Esta ficha é parte integrante do programa Acervo: Roteiros de Visita e ndo deve ser utilizada individualmente

O Museu de Arte Contemporanea da Universidade
de S&o Paulo (MAC USP) foi criado em 1963, quando
a Universidade de Sao Paulo recebeu de Francisco
Matarazzo Sobrinho, Ciccillo, entdo presidente do
Museu de Arte Moderna de Sao Paulo, 0 acervo que
constituia 0 MAM SP. Além desse acervo transferido
para a USP, Matarazzo e sua mulher, Yolanda
Penteado, doaram ao novo museu suas colegdes
particulares, as quais se somaram aquelas efetuadas
pela Fundagao Nelson Rockfeller € os prémios das
Bienais Internacionais de Sao Paulo.

Hoje 0 MAC USP possui mais de 8 mil obras entre
pinturas, desenhos, gravuras, fotografias, esculturas,
objetos, instalagdes e trabalhos conceituais,
constituindo um importante acervo de arte moderna
e contemporanea, relevante patriménio cultural na
América Latina.

Como museu universitario, o MAC USP é um local de
pesquisa, de formagdo educacional e de produgéo
de conhecimento. Além das exposigdes, oferece
diversas atividades e servicos como disciplinas

Colega professor/a,

Nos ultimos anos os museus afirmaram-se como
espacos de educagdo essenciais no processo de
ensino e aprendizagem. Cabe aos educadores de
museus desenvolver recursos que intensifiquem a
utilizagao desse potencial educativo privilegiado. No
caso especifico do ensino de arte, 0 contato com as
obras originais € insubstituivel.

Desde 1984 - ano em que comega a ser
estruturado o setor de Arte-Educagdo do MAC
USP, hoje Divisdo Técnico-Cientifica de Educagao
e Arte - temos desenvolvido formas de
abordagens pedagogicas da arte e colaborado
com a formagdo do publico de arte
contemporanea.

Acervo: Roteiros de Visita foi criado com o objetivo
de estimular a proximidade de professores € alunos
com as obras do acervo do MAC USP, por meio de
recursos que auxiliem no planejamento, no
aproveitamento e no desdobramento das visitas ao
museu. Pretendemos com o uso deste material
didatico que vocé se sinta mais confortavel e com

roteiros de visita

optativas, cursos de extensao cultural, ateliés, visitas
orientadas, site na internet e biblioteca especializada.
A Divisao Técnico - Cientifica de Educagéo e Arte
(DTCEA) concentra sua atuagéo no desenvolvimento
de materiais educativos, na formagdo de monitores,
na organizagdo de exposigdes didaticas, em programas
para publicos diversos, cursos a comunidade e em
publicagdes que tém como objetivo geral favorecer um
contato mais efetivo entre a obra e publico visitante,
especialmente professores € estudantes.

Dentro dessa proposta € com o patrocinio da
Fundac&o Vitae, a equipe de educadores produziu o
Acervo: Roteiros de Visita. Esse material propicia aos
pesquisadores, professores e alunos recursos
preparatorios e avaliativos de visitas ao museu
universitario. Valoriza a idéia de museu também como
“sala de aula”, dinamizando processos criativos e a
interatividade nas areas do conhecimento.

Elza Ajzenberg
Diretora do MAC USP

maior autonomia ao percorrer as exposigdes do MAC
USP com os seus alunos.

Cada ficha, como esta, é acompanhada pela
reprodugao de uma das 50 obras do acervo do MAC
USP selecionadas para compor este material. Os
critérios para a escolha das obras foram a sua
relevancia dentro de um determinado panorama da
arte do século XX e a sua recorrente selegao pelas
curadorias do museu, garantindo que este material
possa, de fato, ser utilizado em paralelo as
exposicoes.

Os contetidos sdo abordados de modo a incentivar a
postura de professor pesquisador. Queremos trocar
experiéncias, acreditando que juntos poderemos
aprimorar nossa praxis educacional e cultivar valores
necessarios a sociedade contemporanea.

Bom trabalho!

Christiana Moraes e Maria Angela Serri Francoio
Divisao Técnico-Cientifica de Educagéo e Arte



Zurique, Suica, 1919 Sao Paulo, SP, 1988

Mira Schendel nasce em Zurique e passa
sua infancia e juventude em Mildo, onde
frequienta uma escola de arte e cursa
durante dois anos Filosofia na Universidade
Catolica. Devido as perseguigdes nazistas,
passa a morar na lugoslavia no periodo de
1941 até 1946, quando se muda para
Roma.

Ao chegar ao Brasil, em 1949, Mira ja traz
boa parte da formag&o e das caracteristicas
que norteardo a sua obra. Até 1952, a artista
permanece em Porto Alegre, vivenciando
uma soliddo que de certa forma lhe permitiu
imergir em seus proprios questionamentos
e pulsdes interiores, favorecendo assim uma
liberdade experimental. Como diz a artista
em carta aos seus familiares na Europa, "[...]
esse isolamento por um lado ndo é mau, isto
¢, ndo foi mau. As influéncias por aqui eram
quase impossiveis... Pude trabalhar em paz,
nao ouvir criticas, ndo ver nada que pudesse
desviar-me."!

Entretanto, movida por uma necessidade
de ampliar seu campo de ag&o, realiza sua
primeira exposi¢ao individual em 1950,
ainda em Porto Alegre, onde apresenta
pinturas com aspectos que remetem a obra
de GIORGIO MORANDI. No ano seguinte,
participa da | Bienal do MAM de Sao Paulo.

Com a transferéncia de Porto Alegre para
Sao Paulo sua poética pessoal comega a
se definir, como pode-se perceber com a
série de pinturas intitulada Fachadas ou
Geladeiras, de 1954. Sobre essa série,
Mario Schenberg, critico e amigo da artista
fez a seguinte observagéo: "Mira expusera
no Museu de Arte Moderna de S&o Paulo
algumas paisagens de tendéncia
ontologica, admiraveis pela singeleza e
melancolia. Suas despretensiosas e toscas
casas, pintadas com uma técnica
rudimentar, ja continham o germe de
algumas das soberbas realizagdes de hoje."
2

Logo em seguida, os esquemas
compositivos das Fachadas se desdobram
nas Pinturas matéricas, as quais novas
técnicas e materiais s&o introduzidos,
tornando as superficies pictoricas mais
irregulares e densas. A partir desta série, a
artista passa a explorar a
bidimensionalidade do suporte, resultando
em pinturas mais geométricas. Embora
esse carater geométrico se assemelhe, na
aparéncia, aos aspectos formais do grupo
concretista paulista, seus interesses se
diferem: "O vazio que se apresenta em suas

pinturas néo é apenas auséncia de objetos representados no plano: evoca a idéia de
uma negatividade produtiva, préxima do pensamento oriental." 3

Sua pesquisa a aproxima cada vez mais do Neoconcretismo carioca: "Com Lygia
e Hélio, Mira se identificava com o sentido de vazio [...]. Contudo, havia nos
neoconcretos o impulso de resgatar o sujeito através de uma experiéncia pessoal,
psicossomatica e autocognitiva. J& o sujeito buscado nas obras de Mira é mais
impessoal e imanente, habita no limite minimo de sua expressividade." * Mesmo
identificando-se com a proposta neoconcretista, é importante sublinhar que Mira
Schendel nunca participou ativamente de nenhum grupo ou movimento artistico.

O contato com intelectuais - entre eles Haroldo de Campos, Sérgio Camargo, Guy
Brett e 0 grande incentivador, Mario Schenberg - aliados a sua imensa liberdade, tém
fundamental importancia na busca filoséfica que permeia e unifica as diferentes séries
que compdem sua obra. Depois das Pinturas matéricas surgem os Bordados e logo
em seguida a série Monotipias feita em papel arroz. A partir de entdo, desencadeia-se
um longo didlogo com a transparéncia como desdobramento da idéia de um vazio
ativo, perceptivel também nas séries Droguinhas, Trenzinhos, Objetos graficos, Discos
e Transforméaveis, paralelamente as quais a artista realiza outras experimentagdes,
como os Cadernos, Férmicas e Toquinhos. Outras séries surgem depois, no final
dos anos 1970, como as Mandalas, Paisagens, Triangulos e os Papéis japoneses
em preto e branco, que ddo espago a sua Ultima série, denominada Sarrafos. Seus
trés Ultimos trabalhos se remetem as antigas Pinturas matéricas.

Embora o trabalho de Mira Schendel seja reconhecido ainda na década de 1950, ele
permaneceu restrito a um publico limitado. Apds o seu falecimento, em 1988, sucessivas
retrospectivas promovem o acesso de sua obra a um publico mais amplo, influenciando
muitos artistas.

1 SALZSTEIN, 1996. p. 83.
2 MARQUES, 2001. p.19.
3 MARQUES, 2001. p.20.
4 MARQUES, 2001. p.21.
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As Fachadas ou Geladeiras, realizadas em meados da
década de 1950, representam o inicio da emancipagéo
de Mira Schendel em relagdo a tradicional hierarquia
compositiva que privilegia a figura em detrimento do
fundo. Entretanto, é na série imediatamente posterior,
intitulada Pinturas matéricas (da qual faz parte a obra
Sem titulo pertencente ao acervo do museu) que se
apresenta mais claramente essa opgdo formal que
norteara todo seu trabalho posterior.

Realizadas durante a primeira metade dos anos 1960,
as Pinturas matéricas s&o "[...] témperas de superficies
acidentadas e encorpadas, em cuja composicdo entram
materiais diversos, como areia, argila e fragmentos de
pedras, sobre telas de lona, juta ou sobre placas de
eucatex."" Em 1963, esses trabalhos s&o expostos na
Galeria de Arte Sao Luiz, e o critico de arte Méario
Pedrosa observa: "Agora, por sua vez, a cor que entéo
ainda se isolava, ja ndo se distingue, € menos mesmo
do que tom, é matéria. [...] O concretismo adensa-se, e
ganha outra dimensé&o, a de uma expressividade
subjetiva, com real impacto emocional." 2

Em 1964, Mira Schendel inicia sua pesquisa com

Professor/a, a maneira como Mira Schendel organiza as formas no suporte bidimensional &
um aspecto muito valorizado de sua identidade artistica, de modo que suas obras permitem
uma ampla discussao sobre composig&o. Observe com os alunos a obra Sem Titulo:

Onde estdo concentradas as informagdes visuais? Na parte superior ou na parte
inferior da obra? Do lado esquerdo, ao centro ou do lado direito? Pega que justifiquem
suas respostas. Todos tém a mesma opinido?

Esta obra passa a sensagéo de estar em equilibrio ou em desequilibrio, ou seja, ela
parece estar “caindo” para um dos lados ou estar bem “estavel’? E possivel verbalizar
0 por qué?

Qual area desta composigao seus alunos identificam com a palavra “vazio™?

Leia a seguinte frase de Mira Schendel: "O espaco vazio me comove profundamente”.

Com o objetivo de evidenciar o uso que Mira faz do espago bidimensional e facilitar
a compreenséo da nogao de vazio nesta obra, pode-se compara-la com uma pintura
do Barroco brasileiro, momento em que as produgdes artisticas estdo marcadas
pela necessidade de preencher o espago com excesso de informagao. Utilize, por
exemplo, uma reprodugéo da pintura executada por Manoel da Costa Athaide (1762-
1830) no teto da nave da Igreja de S&o Francisco de Assis em Ouro Preto, em
1802.

O barroco, cuja manifestagéo esta vinculada a igreja catolica e, por decorréncia, aos
espagos de culto, chega ao Brasil com os portugueses, atingindo seu apice no século
XVIII.

Sem Titulo de Mira Schendel surge em um contexto totalmente diferente. Os textos
desta ficha podem ajuda-lo a compreendé-lo. Além deles, sugerimos a leitura do
livro de MARQUES, 2001, mencionado na bibliografia.

Quais as diferengas compositivas entre uma obra e outra?

Quais visdes de mundo podem estar associadas a estas maneiras de organizagéo
do espago?

Em que situagdes cotidianas nos deparamos com excesso de informag&o visual? E
em que situagdes nos deparamos com redugao de estimulos sensoriais?

Para que os seus alunos se aproximem da riqueza poética de Mira Schendel, convém que,
antes de realizar uma atividade de atelié, vocé apresente a eles o percurso da artista,
destacando a maneira como ela explora os materiais, nas diferentes séries que produziu.

Monotipias. Tal inovag&o plastica evidencia sua rebeldia
frente a qualquer especializagdo que signifique reducéo

de possibilidades expressivas. A busca da artista pela
transparéncia torna este elemento um recurso
fundamental, anunciado, primeiramente, na translucidez
do papel arroz empregado. Sobre essa investigagéo,
que marcara boa parte das séries seguintes, a artista
revela em uma de suas anotagdes: " [...] ¢ uma tentativa
de mostrar que o 'lado atras' da transparéncia esta na
sua frente e que 'o outro mundo' é este."

Dividida em séries, o conjunto da obra de Mira Schendel
€ coeso em sua busca pelo intangivel e pela "ativagéo
do vazio". O MAC USP possui 46 obras da artista, entre
pinturas, desenhos, colagens e monotipias.

1 SALZSTEIN, 1996. p. 25.
2 Mério Pedrosa apud Célia Euvaldo, "Cronologia", in Sénia Salzstein, op.cit., p. 87.
3 Mira Schendel apud Maria Eduarda Marques, 2001. p.39.

Proponha uma dindmica, na qual sejam discutidas as idéias associadas as duplas
de palavras: leveza e densidade, transparéncia e opacidade, intuicdo e intelecto,
ordenacgéo e desordenacao, equilibrio e desequilibrio, excesso e contengéo.

Em seguida, combinando os diversos procedimentos da artista aos conceitos recém
trabalhados, proponha uma atividade préatica de atelié de acordo com as condigdes e
0s recursos disponiveis na escola.

Apresentamos uma sugestéo de atividade na qual as idéias acima discutidas podem
ser retomadas: disponibilize, para cada aluno, uma Unica cor de tinta guache - primaria,
secundaria ou terciaria - para cada aluno e oriente a realizagao de texturas misturando
a tinta os seguintes elementos: cola, areia, pequenas pedras, sementes ou massa
corrida a tinta guache. Retalhos de madeira recolhidos no lixo ou em uma marcenaria
podem ser usados como suporte para um trabalho em que esta mistura seja usada.

Para melhor compreenséo do texto de contextualizagao, pesquise: Neoconcretismo.



Professor/a, Acervo: Roteiros de Visita disponibiliza outras 49 fichas como esta com
as quais vocé tera subsidios para tecer relagdes entre as obras. As imagens reproduzidas
neste material podem ser organizadas em torno de uma idéia construindo um roteiro, ou
seja, um caminho através do qual se conta uma histéria, um elo entre as obras que se
intensifica por meio de uma intencéo.

Pesquise, dentre as obras disponiveis, quais conexdes podem ser estabelecidas,
considerando o seu planejamento pedagdgico e a realidade do seu grupo de alunos.

A equipe de educadores do MAC USP sugere alguns indicativos de roteiros. Observe
que ha diversas maneiras de conduzi-los e vocé pode explorar as obras desta colecéo
agrupando-as segundo varios critérios:

+ aspectos formais;

* propostas conceituais;

« periodos historicos (Ditadura Militar, a década de 1980, século XXl etc);

+ movimentos artisticos (Cubismo, Futurismo, Surrealismo, Abstracionismo etc);

* linguagens plasticas (pintura, grafite, assemblage, escultura, objeto, instalagéo etc);
* géneros artisticos (retrato, auto-retrato, figura humana, paisagem, natureza-morta);
« tematica (arte e politica, masculino e feminino, abstragédo e figuragao,
moderno e contemporéneo, mestres e alunos, arte e meio ambiente, arte e
tecnologia, objetos do cotidiano, artistas mulheres, relagdes entre as artes
visuais e outras linguagens artisticas etc);

* interesses dos alunos;

* temas transversais.

Essas séo algumas possibilidades, vocé pode descobrir muitas outras!
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