Esta ficha é parte integrante do programa Acervo: Roteiros de Visita e ndo deve ser utilizada individualmente
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O Museu de Arte Contemporanea da Universidade
de S&o Paulo (MAC USP) foi criado em 1963, quando
a Universidade de Sao Paulo recebeu de Francisco
Matarazzo Sobrinho, Ciccillo, entdo presidente do
Museu de Arte Moderna de S&o Paulo, o acervo que
constituia 0 MAM SP. Além desse acervo transferido
para a USP, Matarazzo e sua mulher, Yolanda
Penteado, doaram ao novo museu suas colecdes
particulares, as quais se somaram aquelas efetuadas
pela Fundag&o Nelson Rockfeller e os prémios das
Bienais Internacionais de S&o Paulo.

Hoje o MAC USP possui mais de 8 mil obras entre
pinturas, desenhos, gravuras, fotografias, esculturas,
objetos, instalagdes e trabalhos conceituais,
constituindo um importante acervo de arte moderna
e contemporanea, relevante patriménio cultural na
América Latina.

Como museu universitario, o MAC USP é um local de
pesquisa, de formagdo educacional e de produgéo
de conhecimento. Além das exposigdes, oferece
diversas atividades e servicos como disciplinas

Colega professor/a,

Nos ultimos anos os museus afirmaram-se como
espacos de educagdo essenciais no processo de
ensino e aprendizagem. Cabe aos educadores de
museus desenvolver recursos que intensifiquem a
utilizagao desse potencial educativo privilegiado. No
caso especifico do ensino de arte, o contato com as
obras originais € insubstituivel.

Desde 1984 - ano em que comega a ser
estruturado o setor de Arte-Educacdo do MAC
USP, hoje Divisdo Técnico-Cientifica de Educagao
e Arte - temos desenvolvido formas de
abordagens pedagogicas da arte e colaborado
com a formagdo do publico de arte
contemporanea.

Acervo: Roteiros de Visita foi criado com o objetivo
de estimular a proximidade de professores € alunos
com as obras do acervo do MAC USP, por meio de
recursos que auxiliem no planejamento, no
aproveitamento e no desdobramento das visitas ao
museu. Pretendemos com o uso deste material
didatico que vocé se sinta mais confortavel e com

roteiros de visita

optativas, cursos de extenséo cultural, ateliés, visitas
orientadas, site na internet e biblioteca especializada.
A Divis&o Técnico - Cientifica de Educagéo e Arte
(DTCEA) concentra sua atuagéo no desenvolvimento
de materiais educativos, na formagéo de monitores,
na organizagéo de exposicdes didaticas, em programas
para publicos diversos, cursos a comunidade e em
publicagdes que tém como objetivo geral favorecer um
contato mais efetivo entre a obra e publico visitante,
especialmente professores e estudantes.

Dentro dessa proposta e com o patrocinio da
Fundacéo Vitae, a equipe de educadores produziu o
Acervo: Roteiros de Visita. Esse material propicia aos
pesquisadores, professores e alunos recursos
preparatorios e avaliativos de visitas ao museu
universitario. Valoriza a idéia de museu também como
“sala de aula”, dinamizando processos criativos e a
interatividade nas areas do conhecimento.

Elza Ajzenberg
Diretora do MAC USP

maior autonomia ao percorrer as exposi¢cdes do MAC
USP com os seus alunos.

Cada ficha, como esta, € acompanhada pela
reprodugéo de uma das 50 obras do acervo do MAC
USP selecionadas para compor este material. Os
critérios para a escolha das obras foram a sua
relevancia dentro de um determinado panorama da
arte do século XX e a sua recorrente sele¢éo pelas
curadorias do museu, garantindo que este material
possa, de fato, ser utilizado em paralelo as
exposicoes.

Os contetdos sao abordados de modo a incentivar a
postura de professor pesquisador. Queremos trocar
experiéncias, acreditando que juntos poderemos
aprimorar nossa praxis educacional e cultivar valores
necessarios a sociedade contemporanea.

Bom trabalho!

Christiana Moraes e Maria Angela Serri Francoio
Divisdo Técnico-Cientifica de Educagao e Arte



Malaga, Andaluzia, Espanha, 1881 - Mougins, Franca, 1973

Pablo Picasso recebe suas primeiras ligdes de arte
com seu pai, professor de desenho em Malaga,
Espanha. A partir de 1892, em La Corufia, Picasso
pinta retratos de familia e, em 1895, inicia aulas
de arte em La Lonja, Barcelona. No café Els
Quatre Gats, envolve-se com o modernismo
cataldo e conhece Carlos Casagemas e Sabartés.
Nessa época, sua pintura denota influéncia de
Henri Marie de Toulouse-Lautrec e Edward Munch.
Em 1900, com Casagemas viaja a Paris , onde
conhece Pedro Mafach e Berthe Weill, que
adquirem suas obras. Entre Madrid e Paris,
Picasso desenvolve uma pintura com
predominancia de tons azuis e tematica social,
conhecida como fase azul. Em 1904, instala seu
atelié no Bateau-Lavoir e é apresentado a
Guillaume Apollinaire, poeta e critico de arte. No
final de 1904, torna sua pintura mais luminosa,
com tons de rosa, e introduz figuras circenses
como saltimbancos e arlequins, a que se
denominou fase rosa.

Em periodo de breve viagem & Holanda, aproxima
suas figuras femininas a um estilo arcaico e
simplificado, expressos em formas mais densas
e pesadas; Gertrude Stein, mecenas HENRI
MATISSE, passa a inscentivar a produgéo de
Picasso.

A partir de 1906, influenciado pela cultura material
de alguns povos da Africa e da Oceania -
notadamente pelas mascaras ritualisticas - passa
a referenciar em sua pintura o rigor da deformagao
ritmica e geométrica. Durante o ano de 1907,
elabora Les Demoiselles d’Avignon (Museu de Arte
Moderna de Nova York), impondo a sua arte novos
principios de representagéo.

Em outubro do mesmo ano conhece GEORGES
BRAQUE e suas pinturas de paisagens de formas
geometrizadas, que foram influenciadas pelo
trabalho de Paul Cézanne. Picasso e Braque
iniciam, em parceria, a elaboragdo de uma
linguagem baseada na fragmentagao do espago
pictérico em planos determinados pela
simultaneidade de pontos de vista. Esta
experimentac&o realizada em naturezas-mortas
e retratos, marca o surgimento do Cubismo, que
apresenta, em termos cromaticos, cinzas, ocres
e pretos.

Entre 1911 e 1912, Picasso passa a empregar
letras com as quais identifica elementos da
composicao, como em Ma Jolie (Museu de Arte

Moderna de Nova York), na qual utiliza como titulo
0 nome de uma cangéo popular francesa.

A partir de 1912, Picasso se instala no Boulevard
Raspail, em atelié mantido por Daniel-Henry
Kahnweiler. Produz, como Georges Braque,
papiers-collés (composigao de papéis recortados
e colados), introduzindo na representagéo
convencional, fragmentos de imagens como
jornais, tecidos e papéis de parede.

Apollinaire publica em 1913 "Les Peintres
cubistes: Méditations esthétiques" e Kahnweiler
diferencia dois estilos cubistas: o Cubismo
Analitico (primeira fase cubista, que durou até
cerca de 1911), marcado pela descrigdo analitica
de objetos, na qual eles s&o apenas sugeridos e
cabe aos observadores construi-los mental e
visualmente; e o Cubismo Sintético (segunda fase
do cubismo, iniciada entre 1911 e 1912), no qual
ocorre uma sintese de informagdes na estrutura
da composicéo dos trabalhos, facilitando ao
observador a identificacdo dos objetos
representados.

No periodo da | Guerra Mundial Picasso
permanece em Avignon. Com a perda de sua
mulher Eva Gouel, em 1915, sua pintura adquire
tons mais sombrios. Rompido o circulo cubista,
sua obra passa a apresentar variagdes de estilo

que oscilam entre o classicismo e composi¢oes
de derivagéo cubista em grande escala. No inicio
dos anos 1920, suas figuras femininas ganham
perfis escultdricos e a partir de 1925, citado pelo
surrealista André Breton como "um dos nossos",
Picasso aproxima-se do Surrealismo. Observa-se
entdo um novo vocabulario formal, com figuras
polimoérficas infladas e abordagem erética.

Simbolizando o poder e a destrui¢ao, a figura
mitologica grega do Minotauro identifica sua
obra dos anos 1930, como atesta a série grafica
Minotauromaquia (Museu de Arte Moderna de
Nova York). A partir desses anos, sua tematica
passou a abarcar a figura feminina em variagdes
estilisticas, um imaginario fantastico, touradas
e cenas de contemplagao erotica, como na série
Suite Vollard. Neste periodo, se afirma como
um icone da arte moderna.

Em 1937, realiza Guernica (Centro de Arte Reina
Sofia, Madri), como apelo internacional & paz.
Posterior a esta fase de denuncia dos anos de
guerra e durante as décadas seguintes, Picasso
experimenta diferentes meios expressivos,
acentuando sua produg&o escultdrica em sucatas
de ferro e modelagens para fundigdo em bronze,
e revisita obras de mestres da pintura, recriando-
as com sua marcante linguagem.



Figuras, 1945

6leo sobre tela

55,4 x 46,6 cm

Doagao Yolanda Penteado e Francisco
Matarazzo Sobrinho

As inusitadas figuras de faces duplicadas ou ambiguas
pintadas por Picasso surgem em sua obra desde os
esbogos de Les Demoiselles d'Avignon, mas ¢ a partir da
segunda metade da década de 1920, que se pode encontra-
las com mais freqiiéncia. Nas pinturas ou nos desenhos,
essas figuras ndo pretendem, como nos primordios do
Cubismo, revelar-se apenas como uma visdo simultanea
das muitas partes que compdem o rosto humano, mas
apelam também para uma visdo romantica da "consciéncia
da cisdo humana", que pode ser pressentida em Figuras,
pertencente ao acervo do MAC USP. Com as
interpenetragdes e as oposigdes de planos, parece que o
artista deseja examinar os rostos como num jogo
expositivo de suas possibilidades psicoldgicas e
expressivas. A ambiglidade da imagem, com a
superposigao de multiplas visdes da face podem querer
invocar a pluralidade da alma humana.

A pouca modulagdo dos volumes, obtida pela sua
tonalizag&o e por grossas linhas pretas, é acentuada pelo
contraste entre as cores utilizadas - cinza, branco, preto e
marrom - e seu tratamento sobre a tela. O espago pictorico
do fundo é quase homogéneo, seguindo a tradi¢éo do
retrato, na qual a figura representada ocupa o espago central
e se destaca em primeiro plano.

A leitura da obra torna-se mais complexa na medida em
que se compreende as referéncias da historia da arte
trazidas por Picasso: a figura mais escura, de perfil, lembra
0s ragazzi de Rafael Sanzio, e a frontal remete a estatuaria
grega arcaica. O esquematismo das faces n&o €, portanto,
apenas uma depuragdo ou afastamento das formas
naturalistas, mas antes de tudo, uma recriagao de Picasso
da prépria historia da arte.

Assim, mais do que um retrato de alguém que possa ter sido
tomado como motivo da pintura, esse trabalho comenta a
construgdo artistica, seja em termos de seu desenvolvimento
formal - que desemboca na experimenta¢do moderna cubista
- ou em um reconhecimento das tradigdes como fonte e
origem do conhecimento pictorico.

Para entender a operagao engendrada por Picasso em suas
"metamorfoses da forma humana" é preciso considerar que
a morfologia deste artista é, de certo modo, uma sintese
entre a vanguarda e a tradigao, reflete o conflito do homem
moderno que tende a se fragmentar, mas quer reencontrar
sua unicidade em um novo equilibrio possivel de suas
alteridades.

Professor/a, facilite uma primeira leitura visual de Figuras:

Quantas figuras podem se vistas? Como a cor é empregada? Elas facilitam a percepgéo
de diferentes rostos?
Procurem descrever as figuras encontradas.

A trajetoria de Picasso esta marcada por seu encantamento pela cultura material produzida por
alguns povos da Africa. Cansado da tradigéo artistica européia, ele encontrou nas mascaras
ritualisticas africanas, novas formas de resolugédo para problemas formais enfrentados pelos artistas
europeus.

Como se sabe, a Africa ndo & um pais, mas um continente formado por diferentes nagdes.
A arte ocidental oficial (européia, masculina e branca) se apropriou da cultura dos povos
da Africa sem preservé-la ou respeita-la em sua especificidade. Discuta com os alunos
suas opinides sobre a apropriagdo de elementos culturais de outros povos. Discutam o
termo apropriacéo e para fomentar as reflexdes, ndo se esquega de mencionar o passado
escravocrata brasileiro e como as elites portuguesa e brasileira procuraram desqualificar
a cultura dos diferentes povos africanos que aqui chegavam.

O Brasil é 0 segundo pais com maior populagdo de afro-descendentes do mundo, de
modo que a maioria de nos, brasileiros, tem em sua arvore genealdgica ancestrais
africanos. Proponha uma pesquisa sobre diferentes aspectos da cultura afro-brasileira.
O Museu Afro-Brasil', inaugurado em 2004, merece ser visitado como fonte de estudos.

Converse com os alunos sobre as motivagdes provocadas pelo estudo da obra de Picasso e como
as idéias debatidas podem refletir em seus trabalhos plasticos. Facilite as execuces dos projetos
elaborados em diferentes linguagens e técnicas.

10 museu se localiza no Pavilhdo Manoel da Nobrega, no Parque do Ibirapuera.
2 PAZ,1996.



Professor/a, Acervo: Roteiros de Visita disponibiliza outras 49 fichas como esta com
as quais vocé tera subsidios para tecer relagdes entre as obras. As imagens reproduzidas
neste material podem ser organizadas em torno de uma idéia construindo um roteiro, ou
seja, um caminho através do qual se conta uma historia, um elo entre as obras que se
intensifica por meio de uma intencéo.

Pesquise, dentre as obras disponiveis, quais conexdes podem ser estabelecidas,
considerando o seu planejamento pedagdgico e a realidade do seu grupo de alunos.

A equipe de educadores do MAC USP sugere alguns indicativos de roteiros. Observe
que ha diversas maneiras de conduzi-los e vocé pode explorar as obras desta colegéo
agrupando-as segundo varios critérios:

+ aspectos formais;

* propostas conceituais;

* periodos histéricos (Ditadura Militar, a década de 1980, século XX etc);

» movimentos artisticos (Cubismo, Futurismo, Surrealismo, Abstracionismo etc);

« linguagens plasticas (pintura, grafite, assemblage, escultura, objeto, instalagéo etc);
* géneros artisticos (retrato, auto-retrato, figura humana, paisagem, natureza-morta);
+ tematica (arte e politica, masculino e feminino, abstragéo e figuragéo,
moderno e contemporaneo, mestres e alunos, arte e meio ambiente, arte e
tecnologia, objetos do cotidiano, artistas mulheres, relagdes entre as artes
visuais e outras linguagens artisticas etc);

* interesses dos alunos;

« temas transversais.

Essas séo algumas possibilidades, vocé pode descobrir muitas outras!
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