Esta ficha € parte integrante do programa Acervo: Roteiros de Visita e ndo deve ser utilizada individualmente

O Museu de Arte Contemporanea da Universidade
de S&o Paulo (MAC USP) foi criado em 1963, quando
a Universidade de Sao Paulo recebeu de Francisco
Matarazzo Sobrinho, Ciccillo, entdo presidente do
Museu de Arte Moderna de Sao Paulo, 0 acervo que
constituia 0 MAM SP. Além desse acervo transferido
para a USP, Matarazzo e sua mulher, Yolanda
Penteado, doaram ao novo museu suas colegdes
particulares, as quais se somaram aquelas efetuadas
pela Fundagao Nelson Rockfeller € os prémios das
Bienais Internacionais de Sao Paulo.

Hoje 0 MAC USP possui mais de 8 mil obras entre
pinturas, desenhos, gravuras, fotografias, esculturas,
objetos, instalagdes e trabalhos conceituais,
constituindo um importante acervo de arte moderna
e contemporanea, relevante patriménio cultural na
América Latina.

Como museu universitario, o MAC USP é um local de
pesquisa, de formagdo educacional e de produgéo
de conhecimento. Além das exposicdes, oferece
diversas atividades e servigos como disciplinas

Colega professor/a,

Nos ultimos anos os museus afirmaram-se como
espacos de educagdo essenciais no processo de
ensino e aprendizagem. Cabe aos educadores de
museus desenvolver recursos que intensifiquem a
utilizagao desse potencial educativo privilegiado. No
caso especifico do ensino de arte, o contato com as
obras originais é insubstituivel.

Desde 1984 - ano em que comega a ser
estruturado o setor de Arte-Educagdo do MAC
USP, hoje Divisé&o Técnico-Cientifica de Educacéo
e Arte - temos desenvolvido formas de
abordagens pedagdgicas da arte e colaborado
com a formagdo do publico de arte
contemporanea.

Acervo: Roteiros de Visita foi criado com o objetivo
de estimular a proximidade de professores e alunos
com as obras do acervo do MAC USP, por meio de
recursos que auxiliem no planejamento, no
aproveitamento e no desdobramento das visitas ao
museu. Pretendemos com o uso deste material
didatico que vocé se sinta mais confortavel e com

roteiros de visita

optativas, cursos de extensao cultural, ateliés, visitas
orientadas, site na internet e biblioteca especializada.
A Divisao Técnico - Cientifica de Educagéo e Arte
(DTCEA) concentra sua atuagéo no desenvolvimento
de materiais educativos, na formagdo de monitores,
naorganizagéo de exposigdes didaticas, em programas
para publicos diversos, cursos a comunidade e em
publicagdes que tém como objetivo geral favorecer um
contato mais efetivo entre a obra e publico visitante,
especialmente professores € estudantes.

Dentro dessa proposta € com o patrocinio da
Fundac&o Vitae, a equipe de educadores produziu o
Acervo: Roteiros de Visita. Esse material propicia aos
pesquisadores, professores e alunos recursos
preparatérios e avaliativos de visitas ao museu
universitario. Valoriza a idéia de museu também como
“sala de aula”, dinamizando processos criativos e a
interatividade nas areas do conhecimento.

Elza Ajzenberg
Diretora do MAC USP

maior autonomia ao percorrer as exposicdes do MAC
USP com os seus alunos.

Cada ficha, como esta, ¢ acompanhada pela
reprodugdo de uma das 50 obras do acervo do MAC
USP selecionadas para compor este material. Os
critérios para a escolha das obras foram a sua
relevancia dentro de um determinado panorama da
arte do século XX e a sua recorrente selecao pelas
curadorias do museu, garantindo que este material
possa, de fato, ser utilizado em paralelo as
exposicdes.

Os contetidos s&o abordados de modo a incentivar a
postura de professor pesquisador. Queremos trocar
experiéncias, acreditando que juntos poderemos
aprimorar nossa praxis educacional e cultivar valores
necessarios a sociedade contemporanea.

Bom trabalho!

Christiana Moraes e Maria Angela Serri Francoio
Divisao Técnico-Cientifica de Educacgéo e Arte



Paris, Franca, 1879 - 1953

Francis Picabia estuda na Escola de Belas-Artes
e na Escola de Artes Decorativas, entre 1895 e
1897, em Paris. Suas primeiras pinturas situam-
se préximas do estilo impressionista de Alfred
Sisley e, a partir de 1909, interessa-se pelas obras
dos pintores fauvistas e pelo Cubismo. Passa a
freqlientar os encontros de domingo no estudio
de Jacques Villon em Puteaux, nos quais
aproxima-se de Guillaume Apollinaire, FERNAND
LEGER, Albert Gleizes e Jean Metzinger, o que
levaria a fundagdo do grupo Segao de Ouro, em
1912. Produz seus primeiros Etudes psicologiques,
pinturas abstratas nas quais procura externar
sentimentos e cultivar a improvisagdo, como um
musico.

Em 1913, participa do Armory Show, em Nova York
e, a convite do fotografo Alfred Stieglitz, mostra
em sua galeria as aquarelas e guaches que realiza
durante sua estadia, nos quais gradagdes de cores
ritmicas e passagens de tons revelam, na
composigdo abstrata, sinais de fragmentos
figurativos. O contato com a grande metrépole
americana, seus arranha-céus e o barulho dos
automéveis no trafego, influenciam sua pintura
quando retorna a Paris, aderindo a simultaneidade
do Orfismo de Apollinaire, dominada pela
harmonia de cores, formas e movimentos, como
se observa em Udnie (Young American Girl), de
1913 (Museu Nacional de Arte Moderna de Paris).

Apos o inicio da | Guerra Mundial, em 1915, Picabia
permanece por um ano em Nova York, colaborando
com Stieglietz e Marcel Duchamp na revista 291.
Influenciado por Duchamp, produz pinturas
provocativas compostas por imagens de maquinas
e pecas antropomorficas com caracteristicas
sexuais, as quais denomina de Simbolisme
mecanique.

Em Barcelona publica, em 1917, o primeiro nimero
da revista 397 e, no ano seguinte, permanece
algum tempo na Suiga, onde entra em contato com
Tristan Tzara e o grupo ligado ao Cabaret Voltaire,

colaborando com poemas e desenhos para a
revista Dada. Retorna a Paris em 1919, onde
publica, até 1924, outros nimeros de sua revista,
que sera fundamental para o desenvolvimento do
grupo Dada parisiense. Continua a produzir
desenhos e pinturas nos quais palavras e frases
criam uma forma hibrida provocativa, como
L'Oeil cacodylate, de 1921 (Museu Nacional de
Arte Moderna de Paris). Paralelamente, também
produz figuras em silhueta, em colagens e
tridimensionais, nos quais utiliza pequenos
objetos domésticos. Em 1920, afasta-se do
grupo Dad& e aproxima-se, por pouco tempo,
de André Breton e Louis Aragon, publicando com
estes a revista Cannibale.

Em 1924, colabora com René Clair e Erik Satie
no filme Entr'acte e produz cenarios e figurinos
para o Ballet Reldche, com musica de Eric Satie.
Ao mesmo tempo, o langamento do "Manifesto
Surrealista" de Breton faz com que considere que
a vanguarda se institucionalizou, cortando
relagbes com o escritor e os demais artistas
parisienses. No ano seguinte, realiza a série
Monstres, nos quais aparecem personagens com
narizes pontudos, olhos duplicados e bocas
distorcidas em cores fortes.

Na série seguinte, Transparences (1927-1931),
faz citagdes usando apenas silhuetas que,
sobrepostas a outras imagens de maos, corpos,
passaros, flores e folhas, tornam-se de dificil
decodificagdo, funcionando como enigmas
poéticos. A partir da década de 1930, com
Superpositions, utiliza técnicas realistas com
caracteristicas agressivas e perturbadoras.

Em 1938, e durante o periodo da Il Guerra
Mundial, produz pinturas eréticas de nus
femininos, baseadas em figuras apropriadas de
revistas que, situando-se proximo a uma estética
kitsch, se tornam seus trabalhos mais polémicos
e controversos. Terminada a guerra, e retornando
a Paris, realiza abstragdes coloridas em impasto,
com figuras sobrepostas e pontos dispersos sobre
a tela. Uma grande retrospectiva de seu trabalho
€ organizada na Galerie Drouin, em 1949, cujo
catalogo foi publicado como jornal 491.

Conhecido em grande parte por sua breve atuagéo
junto ao grupo Dada, sua produgdo vasta e
aparentemente descontinua, mas sempre
desconcertante e provocadora, tem gerado revisdes
constantes que reafirmam sua importancia para a
arte moderna e sua influéncia na arte
contemporanea.



Uma Mulher Feliz, s/d

6leo sobre cartéo,

93,5 x 73,5cm

Doacéo Francisco Matarazzo Sobrinho

E possivel cogitar que a pintura Uma Mulher Feliz de
Francis Picabia, pertenga a série denominada Monstres,
realizada entre os anos de 1923 e 1927, momento em
que o artista rompe com os grupos dada e surrealista e
muda-se para o sul da Franca. Segundo os autores
Dave Beech e Mark Hutchinson, estas obras "[...] sdo
caracterizadas por um notével desprezo pelo gosto. [...]
Os 'monstros' apostam sua integridade na compreens&o
de que 0 modernismo n&o apenas se tornou aceitavel
para a realidade social, mas que o préprio modernismo
encontrou seu refigio em um gosto hegeménico."

Partindo de tais idéias, devemos analisar Uma mulher
Feliz, ndo como a obra de um artista dada, mas sim
como uma provocagdo contra qualquer estética que
tenha se transformado em um gosto aceitavel. Assim,
a estranheza observada na obra enigmética, constitui-
se em um proposito fundamental. O rosto, que destaca-
se em um fundo escuro, ndo possui claramente olhos,
boca ou nariz. Estes sdo sugeridos por elementos
graficos e pictoricos, como manchas de cor e espirais.
As linhas brancas, curvas, em volta do rosto, assim
como as diagonais cruzadas, que atuam como eixos
de forga da composic&o, geram dindmica e movimento,
como se a figura elastica fosse planificada e distorcida
por vetores invisiveis.

Por outro lado, é possivel perceber que sob a massa
pictérica ha uma imagem latente encoberta pela tinta,
procedimento comum em obras posteriores do artista.
Isto nos levaria a uma outra datagao possivel, atribuida
pela historiadora Aracy Amaral, que acredita que a obra
possa ter sido produzida na década de 1940. A pintura,
desse modo, pode ser compreendida como uma atitude
de borramento frente a um confortavel gosto
estabelecido, seja ele tradicional ou moderno.

1 Inter Alia (Dave Beech e Mark Hutchinson), "Francis Picabia: another failure to interpret the
work", in John Roberts (org.) Art has no History: the making and unmaking of Modern Art. 1994. p.
54 (tradugao livre).

Professor/a, converse inicialmente sobre o titulo da pintura com os alunos:

E possivel identificar a figura de uma mulher? Se foi possivel identifica-la, vocé
concorda com o titulo Uma Mulher Feliz?

Conversem sobre a possibilidade de o artista ter utilizado esse titulo como mais um
elemento de seu trabalho e ndo como uma énfase no tema abordado. Vocés
concordam que um titulo pode induzir a uma determinada leitura da obra?

O titulo dessa obra pode favorecer uma leitura narrativa? O titulo pode ser uma
provocagao do artista? Por qué?

Os titulos das obras devem ter relagdo com o motivo abordado?

Em Uma Mulher Feliz alguns elementos da composigéo se destacam em comparacao a
outros mais indefinidos.

No museu, diante da obra, os visitantes observam e interpretam as formas sugeridas
nessa pintura. Proponha um jogo perceptivo com o intuito de levantar as
possibilidades interpretativas de seu grupo. Perceba a dificuldade de aproximagéo
com essa obra, explicitando a caracteristica de provocador de Picabia.
Intencionalmente o artista desprezava o gosto comum do publico, procurando
desafig-lo.

Proponha uma observagéo cuidadosa da pintura Uma Mulher Feliz. Solicite que os alunos
tentem localizar o detalhe diminuto, e quase no limite do visivel, de uma boca construida por
meio de pincelada realizada enquanto a tinta ainda estava Umida, de maneira a alterar o brilho
da superficie da tela, sem que nenhuma cor diferente tenha sido utilizada na area que lhe
serve de fundo. Procurem localizar essa boca.

Comparem a forma encontrada com outra boca maior, subjacente e obscurecida,
cortada por uma forma negra que, cruzando o eixo vertical da composigao, termina
enrodilhada em espiral.

Reparem na forma branca localizada no canto superior direito da tela. Pode-se
compreendé-la como um véu sobre a cabega da figura? E possivel imaginar que
este véu esteja estruturado por um pente tipico espanhol? Estes elementos poderiam
nos levar a interpretar esta figura de mulher feliz como portadora de signos de uma
dancarina de flamenco?

Conversem sobre as diferentes opinides.

A atuagéo provocadora do artista pode justificar uma pesquisa sobre o grupo Dada, do qual
ele fez parte por um curto periodo. Apos a aproximagao com as idéias desse grupo, conversem
sobre:

O que os artistas dadaistas pretendiam?

O dada surgiu em reag&o a quais acontecimentos da época?

E possivel observar a permanéncia de algumas caracteristicas das idéias dada na
obra Uma Mulher Feliz? Discutam.

Tendo em vista as posturas criticas dos artistas dadaistas estimule os alunos para o
exercicio do pensamento critico em relagao a aspectos de sua realidade escolar ou
a algum acontecimento social ou politico recente posicionando-se e propondo
encaminhamentos por meio de trabalhos plasticos.

A atuag@o como artista e colaborador de diversas revistas demandou de Picabia intensa e
continua reflex@o sobre a arte e a sociedade. Divida sua classe em grupos para que escrevam

seus pensamentos sobre arte, literatura, televiséo e sociedade.

Solicite que organizem seus textos em forma de jornal, com especial atengdo para
com sua programagao visual.

Para melhor compreensao do texto pesquise: Orfismo e Dada.



Professor/a, Acervo: Roteiros de Visita disponibiliza outras 49 fichas como esta com as
quais voceé tera subsidios para tecer relagdes entre as obras. As imagens reproduzidas neste
material podem ser organizadas em torno de uma idéia construindo um roteiro, ou seja, um
caminho através do qual se conta uma histéria, um elo entre as obras que se intensifica por
meio de uma intengéo.

Pesquise, dentre as obras disponiveis, quais conexdes podem ser estabelecidas, considerando
0 seu planejamento pedagdgico e a realidade do seu grupo de alunos.

A equipe de educadores do MAC USP sugere alguns indicativos de roteiros. Observe que
ha diversas maneiras de conduzi-los e vocé pode explorar as obras desta cole¢éo agrupando-
as segundo varios critérios:

+ aspectos formais;

* propostas conceituais;

+ periodos historicos (Ditadura Militar, a década de 1980, século XX etc);

+ movimentos artisticos (Cubismo, Futurismo, Surrealismo, Abstracionismo etc);

* linguagens plasticas (pintura, grafite, assemblage, escultura, objeto, instalagao etc);

* géneros artisticos (retrato, auto-retrato, figura humana, paisagem, natureza-morta);

+ tematica (arte e politica, masculino e feminino, abstragéo e figuragdo, moderno e
contemporaneo, mestres e alunos, arte e meio ambiente, arte e tecnologia, objetos
do cotidiano, artistas mulheres, relagdes entre as artes visuais e outras linguagens
artisticas etc);

* interesses dos alunos;

* temas transversais.

Essas sdo algumas possibilidades, vocé pode descobrir muitas outras!
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