Esta ficha é parte integrante do programa Acervo: Roteiros de Visita e ndo deve ser utilizada individualmente

O Museu de Arte Contemporanea da Universidade
de S&o Paulo (MAC USP) foi criado em 1963, quando
a Universidade de Sao Paulo recebeu de Francisco
Matarazzo Sobrinho, Ciccillo, entdo presidente do
Museu de Arte Moderna de Sao Paulo, 0 acervo que
constituia 0 MAM SP. Além desse acervo transferido
para a USP, Matarazzo e sua mulher, Yolanda
Penteado, doaram ao novo museu suas colegdes
particulares, as quais se somaram aquelas efetuadas
pela Fundagao Nelson Rockfeller € os prémios das
Bienais Internacionais de S&o Paulo.

Hoje 0 MAC USP possui mais de 8 mil obras entre
pinturas, desenhos, gravuras, fotografias, esculturas,
objetos, instalagdes e trabalhos conceituais,
constituindo um importante acervo de arte moderna
e contemporanea, relevante patriménio cultural na
América Latina.

Como museu universitario, o MAC USP é um local de
pesquisa, de formagdo educacional e de produgéo
de conhecimento. Além das exposicdes, oferece
diversas atividades e servicos como disciplinas

Colega professor/a,

Nos ultimos anos os museus afirmaram-se como
espacos de educagdo essenciais no processo de
ensino e aprendizagem. Cabe aos educadores de
museus desenvolver recursos que intensifiquem a
utilizagao desse potencial educativo privilegiado. No
caso especifico do ensino de arte, o contato com as
obras originais € insubstituivel.

Desde 1984 - ano em que comega a ser
estruturado o setor de Arte-Educacdo do MAC
USP, hoje Divisdo Técnico-Cientifica de Educagao
e Arte - temos desenvolvido formas de
abordagens pedagogicas da arte e colaborado
com a formagdo do publico de arte
contemporanea.

Acervo: Roteiros de Visita foi criado com o objetivo
de estimular a proximidade de professores € alunos
com as obras do acervo do MAC USP, por meio de
recursos que auxiliem no planejamento, no
aproveitamento e no desdobramento das visitas ao
museu. Pretendemos com o uso deste material
didatico que vocé se sinta mais confortavel e com

roteiros de visita

optativas, cursos de extensao cultural, ateliés, visitas
orientadas, site na internet e biblioteca especializada.
A Divisao Técnico - Cientifica de Educagéo e Arte
(DTCEA) concentra sua atuagéo no desenvolvimento
de materiais educativos, na formagdo de monitores,
na organizagdo de exposigdes didaticas, em programas
para publicos diversos, cursos a comunidade e em
publicagdes que tém como objetivo geral favorecer um
contato mais efetivo entre a obra e publico visitante,
especialmente professores € estudantes.

Dentro dessa proposta € com o patrocinio da
Fundac&o Vitae, a equipe de educadores produziu o
Acervo: Roteiros de Visita. Esse material propicia aos
pesquisadores, professores e alunos recursos
preparatorios e avaliativos de visitas ao museu
universitario. Valoriza a idéia de museu também como
“sala de aula”, dinamizando processos criativos e a
interatividade nas areas do conhecimento.

Elza Ajzenberg
Diretora do MAC USP

maior autonomia ao percorrer as exposigdes do MAC
USP com os seus alunos.

Cada ficha, como esta, € acompanhada pela
reprodugdo de uma das 50 obras do acervo do MAC
USP selecionadas para compor este material. Os
critérios para a escolha das obras foram a sua
relevancia dentro de um determinado panorama da
arte do século XX e a sua recorrente sele¢do pelas
curadorias do museu, garantindo que este material
possa, de fato, ser utilizado em paralelo as
exposicoes.

Os contetidos sao abordados de modo a incentivar a
postura de professor pesquisador. Queremos trocar
experiéncias, acreditando que juntos poderemos
aprimorar nossa praxis educacional e cultivar valores
necessarios a sociedade contemporanea.

Bom trabalho!

Christiana Moraes e Maria Angela Serri Francoio
Divisdo Técnico-Cientifica de Educagao e Arte



Rio de Janeiro, RJ, 1937 - Rio-de Janeiro, RJ; 1980

Formado num ambiente familiar
intelectual contrario aos sistemas e
convengdes vigentes, Hélio Oiticica
herda da familia sua liberdade de
expressdo e contestacdo. Em 1954,
inicia seus estudos de pintura com
IVAN SERPA no Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro,
participando das exposicées do Grupo
Frente. Produz entre os anos de 1957
e 1958 uma série de guaches onde
figuras geométricas procuram romper
a estrutura formal das composi¢des nas
quais estdo inseridas. Serao
posteriormente denominadas pelo
artista como Metaesquemas.

Das discussdes sobre os limites da arte
concreta, junto a LYGIA CLARK e
Ferreira Gullar, entre outros, inicia sua
experiéncia neoconcreta em margo de
1959, com a publicagéo do "Manifesto
Neoconcreto", que sera marcante no
desenvolvimento da obra de Oiticica.
Ferreira Gullar formula sua "Teoria do
Né&o-objeto", a partir da observagao do
processo criativo de Lygia Clark,
prenunciando as transformacgdes nas
proposigdes plasticas do
Neoconcretismo.

Qiticica, neste momento, d& inicio as
suas Invengdes, reduzindo sua pintura
a planos monocromaticos que
gradativamente se transformardo nos
Relevos, Bilaterais e Relevos espaciais
onde a estrutura cromética abandona
seu local tradicional para situar-se no
espago, "a pintura depois do quadro”
escreve o artista. Oiticica acompanhara
toda a sua produgdo plastica com
reflexdes poéticas sobre suas
referéncias, fundamentos e posigdes
criticas. Baseando-se no conceito de
'duragdo’ do filésofo francés Henri
Bergson, anota no inicio de suas
reflexdes que o problema fundamental
na obra de arte é sua relagéo espago-
temporal e que seu tempo interior se
manifesta através da cor (luz). A obra,
segundo Qiticica, é o "corpo da cor".

Em 1960, conceitua seu projeto para
os Nucleos - planos de cor suspensos
no espago - e realiza o primeiro
Penetravel - labirintos que apelam a
integracao total com os sentidos do
espectador -, que no ano seguinte, em
seu Projeto Caes de Caga - um grande
labirinto envolvendo seus Penetraveis,

0 Poema enterrado de Ferreira Gullar e o
Teatro Integral de Reynaldo Jardim - idealizara
seu primeiro trabalho de carater ambiental.
Em janeiro de 1961 escreve em suas
anotagdes: "Aspiro ao grande labirinto", frase
que traduz seu pensamento ideoldgico.

Com os Bdlides, Qiticica atinge um limite
possivel de estruturagéo da obra corporificada
pela cor, em objetos de materiais diversos como
vidros, caixas, latas, onde dispde o pigmento
para ser tocado. Conceituando-os como
"transobjetos", os Bolides irdo permitir uma
nova concepgao estrutural do objeto-plastico
no espago: surgem os Parangolés. "A
descoberta do que chamo Parangolé marca
o ponto crucial e define uma posigéo
especifica no desenvolvimento tedrico de
toda a minha experiéncia da estrutura-cor no
espaco, principalmente no que se refere a
uma nova defini¢do do que seja, a obra." !

Com a evolugéo dos passistas da escola
de samba Mangueira e a participagédo do
publico, Oiticica inaugura o Parangolé no
MAM do Rio de Janeiro, em 1965, e também
seu objetivo de uma arte ambiental. "H&
como que uma 'vontade de um novo mito',
proporcionado aqui por esses elementos da
arte; ha uma interferéncia deles no
comportamento do espectador: uma
interferéncia continua e de longo alcance,

que se poderia algar nos campos da
psicologia, da antropologia, da sociologia
e da histéria." 2

Em seu texto seguinte Programa Ambiental, o
artista manifesta sua vontade por uma obra
coletiva, totalizante. Estabelece no manifesto da
exposicao Nova Objetividade Brasileira o
programa para uma vanguarda nacional com
seus conceitos e proposigdes. Vivencia-se em
Tropicélia, o éxtase criativo do artista que
transpde seus conceitos do universo socio-
cultural brasileiro explicitos em sua obra, ao meio
artistico internacional, expondo na Whitechapel
Gallery de Londres, em 1969. Na década
seguinte, encontra-se em Nova York, dando
continuidade aos seus irreverentes
questionamentos, a exemplo de Cosmococa,
quando deliberadamente utiliza-se de cocaina
para delinear a face de mitos culturais e politicos.

A dimens&o e os desdobramentos do espaco
ocupado por sua arte, a elaboragéo metodica
de sua obra, suas reflexdes sobre os problemas
da arte moderna e as sucessivas solugdes
propostas por ele, faz de Oiticica uma referéncia
fundamental para a arte contemporanea
brasileira e internacional.

1 Hélio Oiticica, "Bases Fundamentais para uma definigdo do Parangolé", in Hélio
Oiticica,1992. p 85.
2 Idem, ibidem. p 87-88.



Metaesquema Il, 1958
guache s/ cartao,

55 x 63,9 cm

Doagéao Projeto Heélio Oiticica

Os Metaesquemas representam, na trajetéria de Hélio
QOiticica, a investigagdo de uma nova estrutura espacial,
prenunciando as diregdes que o artista ira tomar a partir
de 1959, com o Neoconcretismo. "S&o estruturas
formadas por gréaficos ou por placas de cor, remetendo-
se a matriz neoplastica horizontal-vertical. Esta,
entretanto, comparece perturbada pelo dinamismo
imprimido pelas operagdes efetuadas na superficie.
Metaesquema, diz Oiticica, € esquema (estrutura) e
'meta’ (transcendéncia da visualizag&o), indicando uma
posicdo ambigua do espago pictdrico, entre o desenho
e a pintura."!

Em texto de 1972, Qiticica afirma que "ndo ha porque levara
sério minha produgéo pré-59", denominando seus
metaesquemas de "apintura”, resquicios de seu aprendizado
concretista "aconteudistico" 2 E inquestionavel, porém, que
em seus estudos deste momento, nos guaches que o jovem
realiza com dedicagao, revela-se o impeto necessario as
conquistas futuras do artista. Sobre a estruturagéo
monocromatica destes trabalhos, Paulo Venancio Filho
constata: "[...] desde o inicio ela € uma sd, inequivoca,
homogénea. Pois s6 quando falamos de uma cor podemos
falar dela integral e substancialmente. S6 assim a cor &
sempre uma cor, aquilo que ndo se conforma a nenhum limite,
vibragdo, presenga que transcende. Tal condi¢ao s poderia
surgir com a morte do horizonte, da relagéo entre figura e
fundo, da pintura de cavalete. Uma nova condicéo, efetivo
estar no mundo, que torna possivel um presente sempre
atual."®

A diferenciacdo compositiva entre as duas obras
pertencentes ao acervo do museu, Metaesquema l e Il
de 1958, esta na conformagao linear das formas vazadas
- Cuja oposicao simétrica evidencia a vontade de expandir-
Se No espago - em uma composicéo e nas formas que se
anunciam soélidas na obra em estudo, revelando o
movimento incdmodo de suas ordenagdes irregulares -
reafirmado pelos intervalos entre elas.

1 FAVARETTO, 1992. p. 51-52.
2 Helio Otticica, "Metaesquemas 57/58", in Hélio Oiticica,1992. p. 85.
3 VENANCIO FILHO, 1998. p.224.

Professor/a, diante da obra ou da reprodugéo em poster:

Converse com os alunos sobre 0 que é um esquema.
E um metaesquema, o que pode ser? (Leia o primeiro paragrafo da leitura de obra).
Discuta qual o significado do titulo Metaesquema e o que ele pode sugerir.

Metaesquema Il sugere a desestabilizagdo de um padréo de distribuicao das figuras, segundo
um referencial perpendicular. Nesse caso, Heélio Oiticica escapa do padrdo supostamente
universal para uma composigao singularizada, ao mesmo tempo geométrica e néo estatica. O
carater sensivel dessa obra de transigéo na trajetéria do artista € alcangado pela jungéo de um
simbolo de rigor objetivo ocidental (o angulo reto) com a idéia de movimento.

Como OQiticica explora o campo fisico do suporte? Qual figura geométrica é utilizada
para questionar o espaco tradicional de representagdo nas artes visuais?
Como aidéia de movimento & materializada?

Observe a reagdo de seus alunos ao apresenta-los a esta obra de Oiticica. Proponha uma
conversa se a resposta do grupo for, por exemplo, "Isso até eu fago!". Esta frase é bastante
ouvida - ou pressentida - no MAC USP e podera ser motivo para as reflexdes que se seguem:

O fato de sentirmos que podemos fazer um trabalho bastante semelhante a este abala
nossos valores sobre o que é arte? O que ¢ arte afinal? Para que ela serve ou qual sua
fungéo?

Embora a invengao corajosa de Oiticica - discutida na atividade anterior - seja 0 aspecto
mais importante deste trabalho, ha aspectos formais que merecem ser considerados.
Procure destacar as diferengas cromaticas sutis e as ranhuras nas extremidades
do papel.

Um ano apés a data desse trabalho, Oiticica passa a desenvolver experiéncias multisensoriais
que envolvem o publico como participante ativo.

Oriente seus alunos numa pesquise sobre a trajetoria de Hélio Oiticica e 0 momento
cultural do qual ele foi um dos expoentes.

Solicite um levantamento das musicas identificadas com a Tropicélia, a moda dos anos
1960, as manifestagdes de contracultura, os programas de televisdo (por exemplo
aqueles animados por Chacrinha), o cinema novo, a luta contra a ditadura etc. Envolvam
parentes e amigos nessa proposta.

Para propor um atelié a partir de Hélio Oiticica, destaque, dentre as pesquisas efetuadas, a
informagao de que o artista é autor dos Parangolés (roupas de cortes geométricos retangulares,
em cores vivas para serem vestidas e integradas a uma performance). Lembre ainda que Oiticica
também criou ambientes agregando um valor tatil, além do visual, as superficies desses espagos
penetraveis. Em ambos os casos a participagéo do publico era fundamental.

Organizem um vasto repertério de materiais, tais como: madeira, terra, agua, areia,
pigmentos, cola, pedra, carvao, espuma, conchas, feltro, camurga, lixa, formica, acetato,
metais, plasticos e tecidos.

Oriente a utilizagdo desses materiais em trabalhos plasticos geométricos, planos ou
trimensionais. Podem ser realizados objetos, ambientes (instalages), vestimentas
ou performances.

Convide a comunidade escolar para interagir com as producdes e discutam o resultado.

Para melhor compreensao do texto sobre o artista, pesquise: Grupo Frente e Neoconcretismo.



Professor/a, Acervo: Roteiros de Visita disponibiliza outras 49 fichas como esta com
as quais vocé tera subsidios para tecer relagdes entre as obras. As imagens reproduzidas
neste material podem ser organizadas em torno de uma idéia construindo um roteiro, ou
seja, um caminho através do qual se conta uma histéria, um elo entre as obras que se
intensifica por meio de uma intengéo.

Pesquise, dentre as obras disponiveis, quais conexdes podem ser estabelecidas,
considerando o seu planejamento pedagdgico e a realidade do seu grupo de alunos.

A equipe de educadores do MAC USP sugere alguns indicativos de roteiros. Observe
que ha diversas maneiras de conduzi-los e vocé pode explorar as obras desta colegéo
agrupando-as segundo varios critérios:

+ aspectos formais;

* propostas conceituais;

+ periodos histéricos (Ditadura Militar, a década de 1980, século XXI etc);

» movimentos artisticos (Cubismo, Futurismo, Surrealismo, Abstracionismo etc);

« linguagens plasticas (pintura, grafite, assemblage, escultura, objeto, instalagao etc);
* géneros artisticos (retrato, auto-retrato, figura humana, paisagem, natureza-morta);
+ tematica (arte e politica, masculino e feminino, abstragéo e figuracéo,
moderno e contemporéneo, mestres e alunos, arte e meio ambiente, arte e
tecnologia, objetos do cotidiano, artistas mulheres, relagbes entre as artes
visuais e outras linguagens artisticas etc);

* interesses dos alunos;

« temas transversais.

Essas séo algumas possibilidades, vocé pode descobrir muitas outras!
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