Esta ficha é parte integrante do programa Acervo: Roteiros de Visita e n&o deve ser utilizada individualmente

O Museu de Arte Contemporanea da Universidade
de S&o Paulo (MAC USP) foi criado em 1963,
quando a Universidade de S&o Paulo recebeu de
Francisco Matarazzo Sobrinho, Ciccillo, entdo
presidente do Museu de Arte Moderna de S&o Paulo,
0 acervo que constituia o MAM SP. Além desse
acervo transferido para a USP, Matarazzo e sua
mulher, Yolanda Penteado, doaram ao novo museu
suas colegdes particulares, as quais se somaram
aquelas efetuadas pela Fundagéo Nelson Rockfeller
e os prémios das Bienais Internacionais de S&o
Paulo.

Hoje o MAC USP possui mais de 8 mil obras entre
pinturas, desenhos, gravuras, fotografias,
esculturas, objetos, instalacdes e trabalhos
conceituais, constituindo um importante acervo de
arte moderna e contemporanea, relevante
patrimdnio cultural na América Latina.

Como museu universitario, o MAC USP é um local
de pesquisa, de formagéo educacional e de
producéo de conhecimento. Além das exposigdes,
oferece diversas atividades e servigos como
disciplinas optativas, cursos de extensao cultural,

Colega professor/a,

Nos ultimos anos os museus afirmaram-se como
espagos de educagdo essenciais no processo de
ensino e aprendizagem. Cabe aos educadores de
museus desenvolver recursos que intensifiquem
a utilizag&o desse potencial educativo privilegiado.
No caso especifico do ensino de arte, o contato
com as obras originais é insubstituivel.

Desde 1984 - ano em que comega a ser
estruturado o setor de Arte-Educagdo do MAC
USP, hoje Divisdo Técnico-Cientifica de
Educacéo e Arte - temos desenvolvido formas
de abordagens pedagdgicas da arte e
colaborado com a formag&o do publico de arte
contemporénea.

Acervo: Roteiros de Visita foi criado com 0 objetivo
de estimular a proximidade de professores e alunos
com as obras do acervo do MAC USP, através de
recursos que auxiliem no planejamento, no
aproveitamento e no desdobramento das visitas ao
museu. Pretendemos com o uso deste material
didatico que vocé se sinta mais confortavel e com

roteiros de visita

ateliés, visitas orientadas, site na internet e biblioteca
especializada.

A Divisdo Técnico - Cientifica de Educacéo e Arte
(DTCEA) concentra sua atuag&o no desenvolvimento
de materiais educativos, na formag&o de monitores,
na organizagdo de exposi¢cdes didaticas, em
programas para publicos diversos, cursos a
comunidade e em publicagdes que tém como objetivo
geral favorecer um contato mais efetivo entre a obra
e publico visitante, especialmente professores e
estudantes.

Dentro dessa proposta e com o patrocinio da
Fundacéo Vitae, a equipe de educadores produziu
o Acervo: Roteiros de Visita. Esse material propicia
aos pesquisadores, professores e alunos recursos
preparatorios e avaliativos de visitas a0 museu
universitario. Valoriza a idéia de museu também
como “sala de aula”, dinamizando processos
criativos e a interatividade nas areas do
conhecimento.

Elza Ajzenberg
Diretora do MAC USP

maior autonomia ao percorrer as exposicdes do
MAC USP com os seus alunos.

Cada ficha, como esta, é acompanhada pela
reproducdo de uma das 50 obras do acervo do MAC
USP selecionadas para compor este material. Os
critérios para a escolha das obras foram a sua
relevancia dentro de um determinado panorama
da arte do século XX e a sua recorrente selegéo
pelas curadorias do museu, garantindo que este
material possa, de fato, ser utilizado em paralelo
as exposigoes.

Os conteuidos s&@o abordados de modo a incentivar
a postura de professor pesquisador. Queremos
trocar experiéncias, acreditando que juntos
poderemos aprimorar nossa praxis educacional e
cultivar valores necessarios a sociedade
contemporanea.

Bom trabalho!

Christiana Moraes e Maria Angela Serri Francoio
Divisao Técnico-Cientifica de Educagéo e Arte
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Amilcar de Castro, quando era estudante de
direito, freqlienta o curso livre de desenho e
pintura de Alberto da Veiga Guignard, em Belo
Horizonte, em 1944, onde conhece Franz
Weissmann, com quem estuda escultura em uma
abordagem figurativa. A necessidade de abstrair
as formas figurativas em seus desenhos ocorre
durante seu aprendizado, e gradativamente seu
trabalho ird apresentar o geometrismo
caracteristico. No Museu de Arte Moderna do Rio
de Janeiro, em 1949, assiste a conferéncia de
MAX BILL sobre arte concreta e seus
fundamentos, que o impressionam e o
influenciam.

Como funcionario do governo mineiro no Rio de
Janeiro, Amilcar executa, paralelamente, trabalhos
como diagramador de revistas e jornais, entre os
quais a reformulagdo grafica do Jornal do Brasil,
no final da década de 1950. Préximo a um
ambiente artistico influenciado pela arte concreta,
Amilcar transpde seu desenho geométrico preciso
para 0 espago tridimensional, quando realiza, entre
1952 e 1953, uma escultura em chapas metélicas
dobradas e soldadas com a qual é selecionado
para participar da |l Bienal do MAM de Sao Paulo.
Em 1959, assina juntamente com Franz
Weissmann, LYGIA CLARK, Lygia Pape, entre
outros, o "Manifesto Neoconcreto" redigido por
Ferreira Gullar. Sua preocupagao com a escultura,

nesse momento, esta centrada em um conceito
de unidade estrutural. A partir de um elemento
plano sua agdo de cortar e dobrar oferece
tridimensionalidade a matéria, obtendo uma forma
que € uma nova possibilidade de apresentar-se
no espago. "Consegue ele, com elementos
aparentemente simples - uma chapa retangular -
revelar uma experiéncia dramatica da forma, esse
conflito da forma que quer nascer e estabelecer-se
na comodidade de nosso perceber e da forga que
ao mesmo tempo que a solicita a contraria, do gesto
que provoca a explosao e o detém." !

A investigacédo que ele empreende sobre a
relagéo entre a tridimensionalidade e a presenca
da forma projetada no espago sera a fonte de
pesquisa de sua obra, utilizando-se de uma
depurada linguagem construtivo-geométrica.
"Sua ligagdo com o construtivismo, que tanto
partido tirou dessa nogéo [a idéia de projeto],
se mostra também na determinagéo formal
acentuada e na vontade de ordenagdo." ?

No final dos anos 1960, residindo nos Estados
Unidos, introduz em suas experimentagées com
0 ago inoxidavel a possibilidade do movimento por
meio das chapas metéalicas unidas por anéis
metdlicos, que permitem configuragdes diversas
as formas geométricas recortadas; porém ndo da
continuidade a esses trabalhos ao retornar ao
Brasil.

Sera a partir dos anos 1970 que sua obra ira manter
a forte identidade que a caracteriza, apresentando
o rigor e o dominio técnico do artista no manuseio
da matéria bruta - espessas chapas de ago - que
conferem a obra a presenca de Amilcar e nos
remetem a origem de sua matéria. "Nessas
esculturas as Minas Gerais vao muito além de um
localismo geografico e anedético. Algo do esforco

insano de extrair riqueza do solo permanece nelas."
3

Tanto em seus cortes e dobras no ago, assim como
no gesto marcado pelo trago da tinta negra sobre o
papel - nos desenhos que desenvolve
paralelamente a sua obra escultérica -, Amilcar
demonstra o0 enorme esforgo exigido pela matéria
para manté-la em tensdo com o espago
tridimensional e com a superficie lucida na
bidimensionalidade do papel. "Amilcar de Castro
fez com mestria esculturas, desenhos-pinturas,
gravuras, ceramicas e trabalhos gréficos
inaugurais. A capacidade de passar de um meio a
outro sem perder a tensdo que move sua obra da

provas da dimens&o de seu fazer e de sua poética."
4

1 Ferreira Gullar. In Alberto Tassinari (org), 1997. p. 156.
2 Rodrigo Naves. In Alberto Tassinari (org.), 1997. p. 14.
3 Idem, ibidem, p. 15.
4 Idem, ibidem, p. 24.



Sem titulo, 1985
aco,110 x 250 x 250 cm
Aquisicao Reitoria USP

No acervo do MAC USP, a presenga silenciosa da
escultura de Amilcar de Castro, datada de 1985 -
disposta no Jardim de Esculturas do museu -, é
rompida no momento em que o espectador se depara
com o movimento latente contido nas formas da
enorme chapa de ferro submetida a agéo do artista.
Nos anos 1960, HELIO OITICICA chama a atencdo
para uma fruicdo imediata da obra de Amilcar: "A
concepgao classica da obra de arte nos acostumou a
analise mais do que a nos fundar no centro expressivo
da criag&o e na pura significagdo. Diante dessas obras
é inutil insistir nessa analise elementar cléssica
(proporcdes, relacdes espago-temporais etc.), pois o
que nos aborda de supetdo é a sua pura significacdo
expressiva. Cada obra é um todo que possui 0 seu
significado proprio, que nos revela um mundo s6 seu,
uma personalidade, uma 'agéo do sujeito."!

Todo o conteudo estético determinado pela plasticidade
do objeto encontra-se impregnado no metal, com suas
superficies oxidadas, suspenso do chéo pelo
comportamento de seu corte e sua dobra, € 0 conseqliente
estado simultdneo de tens&o e repouso percebido na
articulacdo de seus planos. "Trata-se aqui, por principio,
de um processo estético moderno que se apdia na
transparéncia da linguagem construtiva. Nada ha a
descobrir que ndo se mostre no proprio lance do seu
aparecimento. Ao contrario dos objetos em geral, este
inclui e divulga o saber de sua origem." 2

De forma analoga, em seus desenhos-pintura - obras
datadas de 1987 também presentes na colegao do
museu - o gesto brusco e imediato do artista corta a
continua luminosidade da superficie branca do papel,
tensionando o espaco virtual dimensionado pela tinta
negra. A coeréncia de sua agao repete-se em todo seu
processo criativo, tanto na produgao escultérica quanto
na obra gréfica.

Presenca e auséncia, movimento e inércia, peso e
leveza, ac&o e reagéo, a obra de Amilcar evidencia, no
eterno jogo entre os opostos, a disputa entre a
resisténcia da matéria e a insisténcia deliberada do
artista em dialogar com tudo que resiste a realidade das
coisas no mundo.

1 Hélio Oiticica. In Alberto Tassinari (org.), 1997. p. 154.
2 Ronaldo Brito. In Alberto Tassinari (org.), 1997. p. 29.

Professor/a, no museu, andem ao redor da obra de Amilcar de Castro, descobrindo suas
formas e conversando:

Escorregando o olhar pelos planos, o que se percebe? Como esses planos foram criados?
Escapando o olhar pelos espagos vazios verificam-se formas geométricas; o que se vé
através delas? Sera intengdo do artista a ferrugem instalada no trabalho?

Procurem se afastar da obra. A distancia, a escultura apresenta a sensacéo de algo leve
ou pesado?

Experimentem escrever sobre o trabalho do artista e, em seguida, leiam um poema do préprio
Amilcar ':
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1 CARVALHO, 2002 p. 16



Professor/a, Acervo: Roteiros de Visita disponibiliza outras 49 fichas como esta com as
quais voceé tera subsidios para tecer relages entre as obras. As imagens reproduzidas neste
material podem ser organizadas em torno de uma idéia construindo um roteiro, ou seja, um
caminho através do qual se conta uma histéria, um elo entre as obras que se intensifica por
meio de uma intencao.

Pesquise, dentre as obras disponiveis, quais conexdes podem ser estabelecidas, considerando
0 seu planejamento pedagdgico e a realidade do seu grupo de alunos.

A equipe de educadores do MAC USP sugere alguns indicativos de roteiros. Observe que
héa diversas maneiras de conduzi-los e vocé pode explorar as obras desta cole¢do agrupando-
as segundo varios critérios:

+ aspectos formais;

* propostas conceituais;

+ periodos histéricos (Ditadura Militar, a década de 1980, século XXI etc);

» movimentos artisticos (Cubismo, Futurismo, Surrealismo, Abstracionismo etc);

+ linguagens plasticas (pintura, grafite, assemblage, escultura, objeto, instalagéo etc);

* géneros artisticos (retrato, auto-retrato, figura humana, paisagem, natureza-morta);

+ tematica (arte e politica, masculino e feminino, abstragéo e figuragdo, moderno e
contemporaneo, mestres e alunos, arte e meio ambiente, arte e tecnologia, objetos
do cotidiano, artistas mulheres, relagdes entre as artes visuais e outras linguagens
artisticas etc);

* interesses dos alunos;

+ temas transversais.

Essas sdo algumas possibilidades, vocé pode descobrir muitas outras!
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