Esta ficha é parte integrante do programa Acervo: Roteiros de Visita e ndo deve ser utilizada individualmente

O Museu de Arte Contemporanea da Universidade
de Sé&o Paulo (MAC USP) foi criado em 1963,
quando a Universidade de S&o Paulo recebeu de
Francisco Matarazzo Sobrinho, Ciccillo, entdo
presidente do Museu de Arte Moderna de S&o Paulo,
0 acervo que constituia o MAM SP. Além desse
acervo transferido para a USP, Matarazzo e sua
mulher, Yolanda Penteado, doaram ao novo museu
suas colegbes particulares, as quais se somaram
aquelas efetuadas pela Fundag&o Nelson Rockfeller
e 0s prémios das Bienais Internacionais de S&o
Paulo.

Hoje 0 MAC USP possui mais de 8 mil obras entre
pinturas, desenhos, gravuras, fotografias,
esculturas, objetos, instalagdes e trabalhos
conceituais, constituindo um importante acervo de
arte moderna e contemporénea, relevante
patrimdnio cultural na América Latina.

Como museu universitario, 0o MAC USP é um local
de pesquisa, de formagao educacional e de
produgao de conhecimento. Além das exposicoes,
oferece diversas atividades e servigos como
disciplinas optativas, cursos de extens&o cultural,

Colega professor/a,

Nos Ultimos anos os museus afirmaram-se como
espacos de educagao essenciais no processo de
ensino e aprendizagem. Cabe aos educadores de
museus desenvolver recursos que intensifiquem
a utilizag8o desse potencial educativo privilegiado.
No caso especifico do ensino de arte, o contato
com as obras originais é insubstituivel.

Desde 1984 - ano em que comeca a ser
estruturado o setor de Arte-Educagdo do MAC
USP, hoje Divisdo Técnico-Cientifica de
Educacéo e Arte - temos desenvolvido formas
de abordagens pedagdgicas da arte e
colaborado com a formagao do publico de arte
contemporanea.

Acervo: Roteiros de Visita foi criado com o objetivo
de estimular a proximidade de professores e alunos
com as obras do acervo do MAC USP, através de
recursos que auxiliem no planejamento, no
aproveitamento e no desdobramento das visitas ao
museu. Pretendemos com o uso deste material
didatico que vocé se sinta mais confortavel e com

roteiros de visita

ateliés, visitas orientadas, site na internet e
biblioteca especializada.

A Divisdo Técnico - Cientifica de Educagéo e Arte
(DTCEA) concentra sua atuag&o no desenvolvimento
de materiais educativos, na formagao de monitores,
na organizacédo de exposi¢des didaticas, em
programas para publicos diversos, cursos a
comunidade e em publicagdes que tém como objetivo
geral favorecer um contato mais efetivo entre a obra
e publico visitante, especialmente professores e
estudantes.

Dentro dessa proposta e com o patrocinio da
Fundagéo Vitae, a equipe de educadores produziu
oAcervo: Roteiros de Visita. Esse material propicia
aos pesquisadores, professores e alunos recursos
preparatérios e avaliativos de visitas ao museu
universitario. Valoriza a idéia de museu também
como “sala de aula”, dinamizando processos
criativos e a interatividade nas éareas do
conhecimento.

Elza Ajzenberg
Diretora do MAC USP

maior autonomia ao percorrer as exposicdes do
MAC USP com os seus alunos.

Cada ficha, como esta, € acompanhada pela
reproducédo de uma das 50 obras do acervo do MAC
USP selecionadas para compor este material. Os
critérios para a escolha das obras foram a sua
relevancia dentro de um determinado panorama
da arte do século XX e a sua recorrente selegdo
pelas curadorias do museu, garantindo que este
material possa, de fato, ser utilizado em paralelo
as exposigdes.

Os contetdos sdo abordados de modo a incentivar
a postura de professor pesquisador. Queremos
trocar experiéncias, acreditando que juntos
poderemos aprimorar nossa praxis educacional e
cultivar valores necessarios a sociedade
contemporanea.

Bom trabalho!

Christiana Moraes e Maria Angela Serri Francoio
Divisao Técnico-Cientifica de Educagao e Arte



Argenteuil-sur-Seine, Franga; 1882 - Paris; Franca, 1963

A formagao artistica inicial de Georges Braque esta relacionada com sua
atividade de pintor decorador. Em 1902, freqlienta 0 Museu do Louvre, 0
que desperta seu interesse pelas obras de Poussin e Corot e também
pelas esculturas egipcias e gregas; visita as exposi¢des impressionistas
do Museu de Luxembourg e as galerias de Durand-Ruel e Ambroise Vollard.
No ano seguinte, durante breve passagem pela Escola de Belas-Artes,
assiste as aulas de Léon Bonnat. Em 1905, descobre no Saldo de Outono
as cores puras e a recusa as regras convencionais da perspectiva e da
pintura académica com as obras de HENRI MATISSE e André Derain, o
que levara Braque, no ano seguinte, a realizar suas primeiras pinturas
fauves.

Em 1907, interessado também pelas solugdes estruturais da obra de
Paul Cézanne, conhece por intermédio de Guillaume Apollinaire o pintor
PABLO PICASSO, no momento em que realiza Les Demoiselles
d'Avignon. No veréo de 1908, em L'Estaque, sua produgdo pictorica o
conduz & proposicdo de uma nova linguagem pléstica, elaborada em
paisagens e naturezas-mortas, baseada no geometrismo das formas - o
Cubismo. Desse ano é a sua tela Les instruments de musique (Colegéo
particular), que o artista considera sua primeira obra verdadeiramente
cubista, pela criagdo de um novo espaco visual e tatil, este ultimo sempre
presente nas naturezas-mortas, que ndo empregam a perspectiva
ilusionistica.'

No ano seguinte, Braque realiza suas primeiras pinturas configuradas em
uma linguagem posteriormente denominada como "cubismo analitico”, a
exemplo de Guitare et compotier (Museu de Belas Artes de Berna). Neste
periodo de grande transformacg&o estética na arte parisiense, representa
um objeto segundo diversos angulos de visao, em multiplos pontos de

vista, simultaneamente. A partir de 1912, em um modo de aproximacéo da
pintura a realidade, introduz na composigéo letras, nimeros, partituras
musicais e imitagdes de papel de parede em éreas pintadas que se
assemelham aos elementos reais, criando um jogo visual com o
espectador. Na seqiéncia de suas pesquisas plasticas, sobrepde a
superficie pictérica os primeiros papiers collés (papéis colados). Esse
procedimento plastico marca a transi¢&o para o que se denominara
"cubismo sintético". Braque, trabalhando junto a Picasso, também
experimenta outros materiais agregados ao 6leo, como a areia, a cinza
e, inclusive, limalhas de metal.

Durante a | Guerra Mundial, Braque é gravemente ferido, e so6 retorna a
pintura em 1917, dessa vez distante de Pablo Picasso, em busca de uma
evolugéo de sua propria poética. Entretanto, as suas primeiras pinturas do
periodo pés-guerra revelam influéncias das obras de Henri Laurens e,
sobretudo, de Juan Gris. Na década de 1920, Braque, dissidente do Cubismo,
retorna as cores mais intensas, pintando naturezas-mortas. Explora também,
em temas classicos, a heranga pictorica de Ingres, Corot e Renoir. Nos anos
seguintes mantém o seu interesse pela cultura mediterranea, pintando os
seus assuntos prediletos - instrumentos musicais, naturezas-mortas e cenas
de interior. A partir de 1950, dedica-se novamente a paisagem, executando
gravuras, porém, por causa de sua salde precaria, sua produgao artistica
diminui.

A importancia de Braque para a arte moderna reside tanto no fato de, ao
lado de Picasso, ter langado as bases fundamentais do Cubismo, como na
sua extraordinaria sensibilidade pela cor, que permeia toda sua trajetria.

1 MULLINS, 1973. p. 40.



Natureza Morta, sd

6leo sobre tela,

54,1 x 65,2 cm

Doacao Yolanda Penteado e Francisco

Matarazzo Sobrinho

Desde os anos iniciais de suas pesquisas cubistas a
natureza-morta & um género recorrente em Braque. Para
compd-las, o artista estuda o pintor francés Chardin (1699-
1779), que o conduz as naturezas-mortas holandesas do
século XVII, importante referéncia para o assunto predileto
do artista.

Muito provavelmente, Natureza morta, sem datacao, seja
posterior a | Guerra Mundial, mais precisamente dos anos
iniciais da década de 1920. Neste periodo o artista realiza
uma série de naturezas-mortas iconograficamente
semelhantes a essa obra.

A aparéncia imprecisa dos objetos implica em que o pintor
néo esta preocupado no detalhamento da pintura, mas
com a investigagéo de outros desafios pictéricos, como a
espacialidade e a vis&o simultdnea dos objetos. Na obra
em questdo percebe-se um abandono gradual da
fragmentag&o cubista e da metafora por um tratamento
mais convencional e naturalista dos objetos, a distancia
do cubismo hermético ou analitico.

Observa-se uma fruteira e uma fruta dispostas em uma toalha
sobre a mesa. Adistingéo entre figura e fundo é proporcionada
desde o marrom escuro da mesa até os ocres e beges do
Ultimo plano. O fundo esta construido por linhas e formas
geométricas que interceptam os planos a frente. Os objetos
sao construidos pela cor e Braque procura manter, ainda que
moderadamente, a estruturagdo do objeto a partir de
diferentes angulos, como se verifica na fruteira, representada
simultaneamente de forma frontal, lateral e em vista superior.

A palavra JOU é uma referéncia a um possivel jornal sobre
amesa que remete ao procedimento do papier collé (papel
colado) utilizado pelo pintor nas suas produgdes cubistas.
Trata-se de uma parte da palavra francesa journal. Braque
freqlientemente empregou esta palavra em suas telas, a
exemplo de duas obras de 1918: Fruteira e Jornal (Rhode
Island School of Design, The Museum of Art) e A Fruteira
(Colegao particular). As letras integram-se a pintura
funcionando como uma poesia visual.

Esta natureza-morta de Braque é resultado de uma pintura
intelectualizada, onde a cor é o agente construtor do
espago.

Professor/a, favorega a observagao de imagens pertinentes ao género natureza-morta no
cotidiano de seus alunos. Pesquisem revistas, livros de arte ou de culinéria e panfletos. Em
seguida, avaliem como cada imagem foi produzida, como seus elementos estédo organizados,
com qual finalidade foram realizadas e quais conceitos podem estar associados a elas:
provocam o apetite, causam repulsa, ilustram uma idéia, exibem os objetos de uma classe
social especifica?

Braque dizia: "Componho o fundo de minhas telas com o maior cuidado, ja que o fundo é
suporte de tudo o mais; € como os alicerces de uma casa." '

Proponha a observagéo de Natureza Morta, com suas linhas verticais, horizontais
e 0s prolongamentos, que definem a construgéo do fundo, organizando os elementos
da composicéo.

Oriente uma conversa sobre a frase de Georges Braque: "Amo a regra que corrige a
emog&o."?

O que ela significa? Seus alunos se identificam com essa postura? Pode-se perceber
alguma relag&o entre essa frase e a obra Natureza Morta? Discutam.

Georges Braque carregava sempre um caderno de desenho no qual fazia registros "preservando
tudo o que Ihe passava pela cabecga" e a ele recorria quando tinha vontade de pintar, mas se
sentia vazio "[...] meu caderno de desenho me serve como um livro de cozinha quando estamos
com fome. Abro-0 e 0 menor dos esbogos pode me oferecer o material de que necessito para

"3

0 meu trabalho.

Indique a adogao de um caderno de registros para que seus alunos possam "matar a
fome" de desenho.

Pioneiro na utilizagéo da colagem no cubismo, em suas naturezas-mortas, fragmentos de
diversos papéis (jornal, papel de parede, papel de embrulho, papeldo) eram recortados e
colados sobre o suporte.

Sugira a realizagao de um desenho de observagao sobre papel encorpado, utilizando
l&pis, régua e compasso para tragar as linhas.

Os tragos poderdo se estender para além do objeto representado, provocando com
isso o cruzamento de mdiltiplas linhas.

Apés a finalizagdo do desenho, trabalhem com cores e colagens, procurando respeitar
a malha que se criou.

Sugira uma outra atividade, utilizando a fotocopia no processo:

Coloquem na tela da fotocopiadora varios pequenos objetos, tais como caneta,
chaveiro, caixas, agenda e tesoura. Tirem algumas copias, mudem os objetos de
posicao e tirem novas copias.

Recortem as formas dos objetos fotocopiados, utilizando cortes retos feitos com
tesoura ou estilete.

Colem esses recortes sobre um suporte e reforcem seus contornos.

Pintem com seu material de predilegéo.

Para melhor compreenséo desse artista, pesquise: Cubismo.

1 CHIPP, 1988. p. 266.
2 MORAIS, 2001.
3 CHIPP, 1988. p. 266.



Professor/a, Acervo: Roteiros de Visita disponibiliza outras 49 fichas como esta com as
quais vocé tera subsidios para tecer relagdes entre as obras. As imagens reproduzidas neste
material podem ser organizadas em torno de uma idéia construindo um roteiro, ou seja, um
caminho através do qual se conta uma histéria, um elo entre as obras que se intensifica por
meio de uma intengao.

Pesquise, dentre as obras disponiveis, quais conexdes podem ser estabelecidas,
considerando o seu planejamento pedagogico e a realidade do seu grupo de alunos.

A equipe de educadores do MAC USP sugere alguns indicativos de roteiros. Observe que
ha diversas maneiras de conduzi-los e vocé pode explorar as obras desta colegao
agrupando-as segundo varios critérios:

+ aspectos formais;

* propostas conceituais;

* periodos historicos (Ditadura Militar, a década de 1980, século XX etc);

+ movimentos artisticos (Cubismo, Futurismo, Surrealismo, Abstracionismo etc);

« linguagens plasticas (pintura, grafite, assemblage, escultura, objeto, instalagao etc);

* géneros artisticos (retrato, auto-retrato, figura humana, paisagem, natureza-morta);
+tematica (arte e politica, masculino e feminino, abstracéo e figuragédo, moderno
e contemporaneo, mestres e alunos, arte e meio ambiente, arte e tecnologia,
objetos do cotidiano, artistas mulheres, relagdes entre as artes visuais e outras
linguagens artisticas etc);

* interesses dos alunos;

* temas transversais.

Essas sdo algumas possibilidades, vocé pode descobrir muitas outras!
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