Esta ficha ¢ parte integrante do programa Acervo: Roteiros de Visita e ndo deve ser utilizada individualmente

O Museu de Arte Contemporanea da Universidade
de Sao Paulo (MAC USP) foi criado em 1963, quando
a Universidade de Sao Paulo recebeu de Francisco
Matarazzo Sobrinho, Ciccillo, entdo presidente do
Museu de Arte Moderna de S&o Paulo, o acervo que
constituia 0 MAM SP. Além desse acervo transferido
para a USP, Matarazzo e sua mulher, Yolanda
Penteado, doaram ao novo museu suas colegdes
particulares, as quais se somaram aquelas efetuadas
pela Fundagéo Nelson Rockfeller e os prémios das
Bienais Internacionais de Sao Paulo.

Hoje o0 MAC USP possui mais de 8 mil obras entre
pinturas, desenhos, gravuras, fotografias, esculturas,
objetos, instalagdes e trabalhos conceituais,
constituindo um importante acervo de arte moderna
€ contemporanea, relevante patrimdnio cultural na
América Latina.

Como museu universitario, o MAC USP é um local
de pesquisa, de formagdo educacional e de
produgéo de conhecimento. Além das exposicdes,
oferece diversas atividades e servigos como
disciplinas optativas, cursos de extenséo cultural,
ateliés, visitas orientadas, site na internet e biblioteca

Colega professor/a,

Nos Ultimos anos os museus afirmaram-se como
espagos de educagdo essenciais no processo de
ensino e aprendizagem. Cabe aos educadores de
museus desenvolver recursos que intensifiquem a
utilizagéo desse potencial educativo privilegiado.
No caso especifico do ensino de arte, o contato
com as obras originais é insubstituivel.

Desde 1984 - ano em que comega a ser estruturado
o setor de Arte-Educagdo do MAC USP, hoje
Divisdo Técnico-Cientifica de Educagéo e Arte -
temos desenvolvido formas de abordagens
pedagogicas da arte e colaborado com a formagéo
do publico de arte contemporanea.

Acervo: Roteiros de Visita foi criado com o objetivo
de estimular a proximidade de professores e alunos
com as obras do acervo do MAC USP, através de
recursos que auxiliem no planejamento, no
aproveitamento e no desdobramento das visitas ao
museu. Pretendemos com o uso deste material
didatico que vocé se sinta mais confortavel e com

roteiros de visita

especializada.

A Divisdo Técnico - Cientifica de Educagéo e Arte
(DTCEA) concentra sua atuagéo no desenvolvimento
de materiais educativos, na formagao de monitores,
na organizagdo de exposigdes didaticas, em
programas para publicos diversos, cursos a
comunidade e em publicages que tém como objetivo
geral favorecer um contato mais efetivo entre a obra
€ publico visitante, especialmente professores e
estudantes.

Dentro dessa proposta e com o patrocinio da
Fundac&o Vitae, a equipe de educadores produziu
0 Acervo: Roteiros de Visita. Esse material propicia
aos pesquisadores, professores e alunos recursos
preparatorios e avaliativos de visitas ao museu
universitario. Valoriza a idéia de museu também
como “sala de aula”, dinamizando processos
criativos e a interatividade nas areas do
conhecimento.

Elza Ajzenberg
Diretora do MAC USP

maior autonomia ao percorrer as exposigdes do MAC
USP com os seus alunos.

Cada ficha, como esta, é acompanhada pela
reprodugéo de uma das 50 obras do acervo do MAC
USP selecionadas para compor este material. Os
critérios para a escolha das obras foram a sua
relevancia dentro de um determinado panorama
da arte do século XX e a sua recorrente selegdo
pelas curadorias do museu, garantindo que este
material possa, de fato, ser utilizado em paralelo
as exposigoes.

Os contetdos s&o abordados de modo a incentivar
a postura de professor pesquisador. Queremos trocar
experiéncias, acreditando que juntos poderemos
aprimorar nossa praxis educacional e cultivar valores
necessarios a sociedade contemporanea.

Bom trabalho!

Christiana Moraes e Maria Angela Serri Francoio
Divis&o Técnico-Cientifica de Educagéo e Arte



Turim, Italia;-1871-< Roma, ltalia, 1958

O interesse artistico de Giacomo Balla remonta & época de sua infancia e
juventude em Turim. Com a inteng&o de ingressar na Academia Albertina,
tem aulas de pintura com Giacomo Grosso e acompanha as aulas de
Psiquiatria e Antropologia Criminal de Cesare Lombroso, adepto do
positivismo cientifico - postura que ird caracterizar o desenvolvimento da
obra do pintor.

Transfere-se para Roma em 1895, onde, apesar das dificuldades financeiras,
desenvolve sua pintura e mantém a expectativa de trabalhar como arquiteto
e decorador. Participa da Sociedade Amadora e Cultural de Belas-Artes
expondo paisagens, retratos e cenas do cotidiano e aborda os problemas
sociais da classe trabalhadora e dos excluidos. Em sua técnica, ha influéncias
do Divisionismo e da fotografia, percebidas no modo como trata a
luminosidade. E definido pela critica como "pintor impressionista e
divisionista".

Em Paris, entre 1900 e 1901, surpreende-se com a modernidade da
metrépole, com a multid&o e o barulho dos veiculos e principalmente com
0s anuncios luminosos. Em visita & Exposi¢éo Universal, depara-se com as
pesquisas cronofotograficas de Etienne-Jules Marey: personagens em
movimento séo fotografados com o uso de apenas uma camera, de modo
que, sobre uma mesma placa fotogréfica, verdadeiras decomposicées do
movimento sdo registradas. S&o desse momento suas primeiras pinturas
em que a andlise da luz, em pinceladas divisionistas, prenuncia as formas
seqlienciadas com as quais ira desenvolver seus estudos sobre 0 movimento.

Balla participa do Saléo de Outono de Paris em 1909 - ano da publicagéo
do "Manifesto Futurista" de Filippo Marinetti -, onde reencontra com seus
ex-alunos UMBERTO BOCCIONI e Gino Severini, entusiasmados com o
Futurismo proclamado. Em fevereiro de 1910, a convite de Boccioni, assina
junto com Carlo Carra e Luigi Russolo, 0 "Manifesto dos Pintores Futuristas”,
conclamando os jovens artistas italianos a aderirem ao movimento.

Empolgado com a luta para que a Italia se modernize cultural e socialmente,
Balla empreende a transposi¢do das solugdes formais obtidas pela
cronofotografia na representagéo pictérica do movimento. Sao exemplos
desse momento, suas obras futuristas de 1912; Dinamismo de um céo na
coleira (Museu de Arte Moderna de Nova York) e Menina que corre sobre

um balcéo (Civica Galleria d'Arte Moderna de Mildo). Inicia também a série
Compenetragdes Iridescentes, em que esquemas geométricos de cores e
formas alternadas transcrevem a sensagao visual da luz em composigdes
abstratas. Sua investigagdo pictérica sobre a decomposigao formal do
movimento volta-se para a velocidade do automével, enunciada por Marinetti
como o sindnimo de beleza da modernidade. Na obra Velocidade abstrata:
o carro passou (Tate Gallery de Londres), linhas marcadas por reflexos
cromaticos cortam as formas simplificadas da paisagem criando as novas
"formas-pensamento” de Balla. Na série Voo de Andorinha, a forma
seqlienciada do passaro que corta 0 espago em vérias diregdes sera seu
motivo poético.

Se em seu manifesto Marinetti glorifica a guerra como a "Unica higiene do
mundo", com a eclosdo da | Guerra Mundial em 1914, os futuristas véem a
oportunidade de ruptura definitiva com o passado. Balla assina em Mildo
seu manifesto "O Vestido Antineutral" com desenhos de vestimentas
agressivas, dindmicas e higiénicas, abolindo a neutralidade e posicionando-
se favoravel & participagéo na guerra. Com seu manifesto "Reconstrucéo
Futurista do Universo", que ele assina junto com Fortunato Depero em 1915,
revela sua tentativa radical de adeq(iar a arte a realidade sociocultural por
meio de uma reconstrugéo integral do universo. Propde a construgdo de
"conjuntos plasticos", ou seja, obras cinéticas contruidas com materiais
diversos.

Apartir de 1916, sua atuagao estende-se a outras areas artisticas, como o teatro,
com a criagao da cenografia luminosa para Feu d'artifice de Stravinsky. Com o
final da guerra dedica-se também as artes aplicadas, criando padrdes para
tecidos e fabricando méveis multicoloridos, em busca do que denomina "vibragao
universal”.

Antes do final dos anos 1920, alterna suas proposigdes estéticas futuristas,
como o manifesto "Aeropittura”, com um retorno a pintura de paisagem. Nas
décadas seguintes assume definitivamente o Realismo como a "arte pura".

1 Esta técnica esta na base do desenvolvimento cinematografico.



Paisagem, 1906/07

6leo sobre tela,

48,3 x 75 cm

Doagao Francisco Matarazzo Sobrinho

A pintura Paisagem de Giacomo Balla € um exemplo raro
do Divisionismo italiano entre nés e marcante por abrir as
colegbes do MAC USP - cronologicamente é a obra mais
antiga do acervo. Uma obra intimista, tanto em sua
imagem quanto em suas dimensdes, atrai o olhar do
espectador pela poeticidade de sua luz na bucdlica cena
de jardim. Na pintura, vé-se uma figura materna junto a
uma crianga a direita da composigéo - possivelmente a
esposa do artista, Elisa, com Luce, sua filha. Elas se
encontram em uma paisagem campestre, que toma a
metade superior da tela.

Embora seja de um periodo anterior a revolugao estética
provocada pelo Futurismo, que foi responsavel pelo
reconhecimento internacional do artista, sua obra
Paisagem denota a assimilagdo de uma nova linguagem
plastica comum aos pintores italianos da virada do século
XIX para o século XX. O procedimento divisionista
empregado por Balla, decorrente da pesquisa pictorica
do neo-impressionismo francés, revela a influéncia que
ele recebe, a partir de 1894, de pintores renomados como
Pelizza da Volpedo e, principalmente, das solugdes de
luz e cor vistas nas pinturas expostas em "AArte Francesa
de 1880 aos nossos dias", realizada em 1900 em Paris.
Em Paisagem, Balla recobre os planos cromaticos com
pequenos eshatimentos de cor em pinceladas breves, a
fim de obter o efeito de vibragao luminosa - subvertendo
a precisao técnica imposta por Seurat em seu pontilhismo.
O distanciamento das figuras da mulher e da crianga, em
um segundo plano, evidencia o foco de interesse do artista
em tornar o jogo luminoso dos reflexos e das sombras o
protagonista de sua obra.

E significativo que a presenca desta obra no acervo
do museu inicie o entendimento das transformagdes
estéticas e ideoldgicas ocorridas no universo artistico,
por meio da abordagem dos valores de luz e cor pela
pintura, em uma incessante busca do artista moderno
pelo novo.

Professor/a, proponha a observagao atenta de Paisagem, conversando com seus alunos
sobre 0s varios aspectos plasticos nela presentes. A obra reproduzida em poster € maior do
que a obra original do museu. Lembrando que a reprodugéo néo substitui o contato direto com
a obra, aproveite a possibilidade proporcionada por este material para estudar detalhes que
se encontram ampliados.

Oriente a identificagdo da maneira como a tinta foi aplicada na tela e as cores,
utilizadas. Perceba que ha por todo o suporte uma camada de cor, coberta por
pinceladas curtas e coloridas. Informe aos alunos que esse procedimento é
caracteristico do divisionismo italiano - parente do pontilhismo francés.

Proponha um exercicio de composi¢éo cromatica a partir da mistura de cores. Comece definindo
ou relembrando aos alunos quais séo as cores primarias (azul, vermelho e amarelo) e quais
s&o as cores secundarias (aquelas obtidas pela mistura das cores primérias e que resultam
em roxo, verde e laranja). Como nem todos os tons de azuis, vermelhos e amarelos s&o cores
primarias, dependendo da tinta utilizada na atividade as cores podem ndo ser téo vibrantes
quanto o esperado. Esse problema costuma ser mais freqliente na tentativa de obtengéo do
roxo.

Em seguida, pratiquem a mistura de cores, utilizando a tinta sobre o suporte escolhido.
Proponha que a mistura das cores primarias seja feita aos pares (azul misturado ao
vermelho resultard no roxo, vermelho misturado ao amarelo resultara no laranja,
azul misturado ao amarelo resultara no verde). Cada uma das cores geradas é oposta
complementar a uma primaria, o que significa que, quando justapostas, provocam
contrastes genuinos (laranja € oposta complementar ao azul, verde é oposta
complementar ao vermelho e roxo é oposta complementar ao amarelo). Experimentem
0 contraste entre as cores primarias e as secundarias e, entéo, entre as cores
complementares. Ha em Paisagem o uso de cores complementares para provocar
vibragao cromatica?

Estas cores também podem ser obtidas & maneira divisionista, ou seja, as cores
primérias s&o aplicadas no suporte por meio de tragos bem curtos e a mistura se da
na retina do espectador. Por exemplo, varios tracinhos azuis ao lado do amarelo, a
uma certa distancia de observagao, dardo aimpresséo cromatica da cor verde. Assim,
como a cor nao é feita na paleta do pintor, o observador participa ativamente da
construgéo do trabalho. Para exercitar o divisionismo e a mistura 6ptica das cores,
utilize as cores primarias justapostas, em diferentes quantidades e concentragoes,
conforme a cor que se quer obter.

Pega que seus alunos relacionem situagfes cotidianas em que se deparam com um
procedimento semelhante ao divisionismo.

Proponha que observem de perto um outdoor e tragam suas observagdes para o
grupo. Tao presentes na visualidade urbana, esses painéis publicitarios, quando
vistos de perto, podem causar surpresa. Muitos deles se utilizam de um sistema
em que todas as formas e todas as cores sé&o definidas a partir de cores basicas,
depositadas como pequenos pontos. (Embora mais semelhante ao pontilhismo
do que ao divisionismo, esta atividade pode facilitar a compreensao de que uma
solugdo técnica semelhante a utilizada em 1906 ainda se encontra difundida em
nossas vidas).

Outra possibilidade ¢ observar fotografias impressas em revistas com o uso de
uma lupa.

Pesquise com seus alunos a variada produgéo de Giacomo Balla no decorrer de sua trajetéria.

Para melhor compreenséo do texto sobre o artista, procure os significados de: Divisionismo,
Futurismo e Realismo.



Professor/a, Acervo: Roteiros de Visita disponibiliza outras 49 fichas como esta com as
quais vocé tera subsidios para tecer relagdes entre as obras. As imagens reproduzidas neste
material podem ser organizadas em torno de uma idéia construindo um roteiro, ou seja, um
caminho através do qual se conta uma histéria, um elo entre as obras que se intensifica por
meio de uma intengao.

Pesquise, dentre as obras disponiveis, quais conexdes podem ser estabelecidas,
considerando o seu planejamento pedagogico e a realidade do seu grupo de alunos.

A equipe de educadores do MAC USP sugere alguns indicativos de roteiros. Observe que
ha diversas maneiras de conduzi-los e vocé pode explorar as obras desta colegéo
agrupando-as segundo varios critérios:

+ aspectos formais;

* propostas conceituais;

+ periodos histdricos (Ditadura Militar, a década de 1980, século XX etc);

» movimentos artisticos (Cubismo, Futurismo, Surrealismo, Abstracionismo etc);

+ linguagens plasticas (pintura, grafite, assemblage, escultura, objeto, instalagao etc);

* géneros artisticos (retrato, auto-retrato, figura humana, paisagem, natureza-morta);
+tematica (arte e politica, masculino e feminino, abstragéo e figuragdo, moderno
e contemporaneo, mestres e alunos, arte e meio ambiente, arte e tecnologia,
objetos do cotidiano, artistas mulheres, relagdes entre as artes visuais e outras
linguagens artisticas etc);

* interesses dos alunos;

« temas transversais.

Essas séo algumas possibilidades, vocé pode descobrir muitas outras!
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