Esta ficha € parte integrante do programa Acervo: Roteiros de Visita e ndo deve ser utilizada individualmente
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O Museu de Arte Contemporanea da Universidade
de Sao Paulo (MAC USP) foi criado em 1963,
quando a Universidade de Sao Paulo recebeu de
Francisco Matarazzo Sobrinho, Ciccillo, entdo
presidente do Museu de Arte Moderna de Sao
Paulo, o acervo que constituia 0 MAM SP. Além
desse acervo transferido para a USP, Matarazzo e
sua mulher, Yolanda Penteado, doaram ao novo
museu suas colegdes particulares, as quais se
somaram aquelas efetuadas pela Fundagao Nelson
Rockfeller e os prémios das Bienais Internacionais
de S&o Paulo.

Hoje 0 MAC USP possui mais de 8 mil obras entre
pinturas, desenhos, gravuras, fotografias,
esculturas, objetos, instalagdes e trabalhos
conceituais, constituindo um importante acervo de
arte moderna e contemporanea, relevante
patrimdnio cultural na América Latina.

Como museu universitario, o MAC USP é um local
de pesquisa, de formagao educacional e de
produgéo de conhecimento. Além das exposigdes,
oferece diversas atividades e servigos como
disciplinas optativas, cursos de extenséo cultural,

Colega professor/a,

Nos ultimos anos os museus afirmaram-se como
espagos de educagéo essenciais no processo de
ensino e aprendizagem. Cabe aos educadores de
museus desenvolver recursos que intensifiquem
a utilizagao desse potencial educativo privilegiado.
No caso especifico do ensino de arte, o contato
com as obras originais é insubstituivel.

Desde 1984 - ano em que comega a ser
estruturado o setor de Arte-Educagdo do MAC
USP, hoje Divisao Técnico-Cientifica de Educagéo
¢ Arte - temos desenvolvido formas de abordagens
pedagdgicas da arte e colaborado com aformagéo
do publico de arte contemporanea.

Acervo: Roteiros de Visita foi criado com o
objetivo de estimular a proximidade de professores
e alunos com as obras do acervo do MAC USP,
através de recursos que auxiliem no planejamento,
no aproveitamento e no desdobramento das visitas
ao museu. Pretendemos com o uso deste material
didatico que vocé se sinta mais confortavel e com
maior autonomia ao percorrer as exposi¢oes do

roteiros de visita

ateliés, visitas orientadas, site na internet e
biblioteca especializada.

A Divisao Técnico - Cientifica de Educacéo e Arte
(DTCEA) concentra sua atuagao no desenvolvimento
de materiais educativos, na formagéo de monitores,
na organizagdo de exposigdes didaticas, em
programas para publicos diversos, cursos a
comunidade e em publicagdes que tém como
objetivo geral favorecer um contato mais efetivo entre
aobra e publico visitante, especialmente professores
e estudantes.

Dentro dessa proposta e com o patrocinio da
Fundacéo Vitae, a equipe de educadores produziu
oAcervo: Roteiros de Visita. Esse material propicia
aos pesquisadores, professores e alunos recursos
preparatorios e avaliativos de visitas ao museu
universitario. Valoriza a idéia de museu também
como “sala de aula”, dinamizando processos
criativos e a interatividade nas areas do
conhecimento.

Elza Ajzenberg
Diretora do MAC USP

MAC USP com os seus alunos.

Cada ficha, como esta, & acompanhada pela
reprodugéo de uma das 50 obras do acervo do MAC
USP selecionadas para compor este material. Os
critérios para a escolha das obras foram a sua
relevancia dentro de um determinado panorama
da arte do século XX e a sua recorrente selecao
pelas curadorias do museu, garantindo que este
material possa, de fato, ser utilizado em paralelo
as exposigoes.

Os contetidos s&o abordados de modo a incentivar
a postura de professor pesquisador. Queremos
trocar experiéncias, acreditando que juntos
poderemos aprimorar nossa praxis educacional e
cultivar valores necessarios & sociedade
contemporanea.

Bom trabalho!

Christiana Moraes e Maria Angela Serri Francoio
Divis&o Técnico-Cientifica de Educagao e Arte



Capivari; SP,1886-S&o Paulo, SP, 1973

Descendente da aristocracia rural paulista, Tarsila
do Amaral inicia-se nas artes plasticas por meio
da modelagem no barro e da escultura em gesso,
com os mestres Zadig e Mantovani. Em 1917,
estuda desenho e pintura com o académico Pedro
Alexandrino, ano em que conhece ANITA
MALFATTI. Antes de sua partida para a Franga,
em 1920, tem aulas com o pintor expressionista
Elpons.

Em Paris, ap6s freqiientar a Academia Julian, é
aluna de Emile Renard. Em uma carta
enderecada a Anita Malfatti, Tarsila comenta
sobre os acontecimentos artisticos que ocorriam
na capital francesa: "[...] J& estive no Grand
Palais, no Saldo do Outono: olha, Anita quasi tudo
tende para o cubismo ou futurismo. Muita
natureza morta, mas daquelas ousadas em cores
gritantes e forma descuidada. Muita paisagem
impressionista, outras dadaistas. Conheces,
certamente o Dadaismo. Eu, porém, vim a
conhecé-lo agora." ' Apesar da dificuldade em
assimilar os novos movimentos europeus, €
nessa viagem, e ndo apos o seu retorno a Séo
Paulo, que Tarsila descobre as linguagens
artisticas modernas. No entanto, ser& o grupo
modernista o responsével pela converséo
definitiva da pintora ao Modernismo.

Em 1922, Tarsila expde no | Saldo da Sociedade
Paulista de Belas-Artes, e com Anita Malfatti, Mario
de Andrade, Oswald de Andrade e Menotti del
Picchia compde o conhecido Grupo dos Cinco. No
final desse mesmo ano, Tarsila retorna a Europa
com o objetivo de "[...] buscar em Paris, com os
artistas mais atuais, 0 aprendizado necessario a
apresentagao correta de uma forma de apreensao
de seu tempo."? O ano de 1923 sera determinante
para a carreira da artista, que se inicia no Cubismo
pelas maos de André Lhote, pintor que une o
classicismo ao modernismo e auxilia a pintora
nesse momento de transicdo de sua linguagem
pictérica.

Tarsila, mais familiarizada com o mundo artistico
e literario de Paris, se inscreve nos cursos de
Albert Gleizes e FERNAND LEGER ¢, com este
Ultimo, "[...] apreende a mecénica sensivel da
composic&o cubista, realizando tentativas para
a sua exploragdo: reldgios, pires, garrafas e
livros em disposi¢ao sobre uma mesa [...]. Sdo
exercicios puramente plasticos, de desconstrugao
e reconstrugdo de uma espacialidade fragmentada
com ritmos e cores." * O aprendizado obtido com
Fernand Léger fundamentara a obra de Tarsila de
meados dos anos 1920. Seu desenho torna-se
sintético e a artista passa a abstrair utilizando
formas geométricas (circulos, tridngulos,
elipses), modelando com cores segundo o seu

mestre. ANegra (MAC USP) e A Caipirinha s@o deste periodo, conhecido como a fase "Pré-pau-
Brasil" de Tarsila. Da fase subseqUiente, a "Pau-Brasil construtivo", 2o, entre outras, as pinturas Sdo
Paulo(Gazo), Estrada de Ferro Central do Brasil (MAC USP) e A Gare. Nelas ainda se notaa
presenca do conhecimento apreendido com FERNAND LEGER, somada a uma certaingenuidade

€ as cores caipiras, Sérgio Milliet chamou "rosas bau", "azuis-céu” e "verde-grama”.

Morro da favela, Carnaval em Madureira e O Mamoeiro séo exemplos da fase "Pau-Brasil
Exdtico”, na qual, mantendo a sintese formal, a artista opta por uma linha mais sensual em
detrimento do desenho construtivo. Sua fase "Pau-Brasil metafisico/onirico", representada
por A Cuca, Palmeiras, Pastoral e Manaca, O Sono, entre outras, expressa 0 mundo subjetivo
de Tarsila. Em 1928, Tarsila pinta a sua célebre obra Abaporu, responsavel pelo langamento
do "Manifesto Antropofagico" - de autoria de Oswald de Andrade -, que conceitua a
Antropofagia cultural brasileira.

Nos anos iniciais da década de 1930, com sua "fase social", a produgéo de Tarsila alinha-
se as premissas do realismo socialista. Nas décadas seguintes, entre hesitagdes estilisticas,
a pintora retoma a sua fase "Pau-Brasil" por meio de temas brasileiros rurais.

A importancia de Tarsila na histéria da pintura brasileira, sobretudo na década de 1920,
"[...] reside na projegéo da cor local em sua obra, assim como na sua audaciosa invengéao
de formas e signos a partir de suas memoérias de meninice e observagao acurada da natureza,
paralelamente a presenga implicita da informagdo mais atual em seu tempo." 4

1-AMARAL, 1975. v.1, p. 31-33.
2 - AMARAL, 1975. v.1, p. 58.

3 - AMARAL, 1997. p. 25.

4 - AMARAL, 1998. p. 9.



Estrada de Ferro Central do Brasil, 1924

Oleo sobretela,

142x126,8cm
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Estrada de Ferro Central do Brasil, de 1924, foi pintada
em poucos dias, especialmente para a conferéncia que
Blaise Cendrars realizou no Conservatério Dramatico e
Musical de Sao Paulo. Nesta tela, "[...] a cidade por que
passa a Estrada de Ferro Central do Brasil tem suas casas
simples, predominantemente em rosa e azul, dispostas ao
longo de um morro, com singela igreja branca no alto. [...]
janelas, chaminés, arvores, postes, sinais de transito
ferroviario, pontes metélicas, vagdes, trilhos espalham-se
em horizontais, verticais, diagonais, numa rede que traduz,
por geometria das formas e cores chapadas, anova erada
magquina e da comunicagdo." !

Haroldo de Campos, na década de 1960, explica o carater
da pintura da artista: "Do cubismo soube Tarsila extrair essa
ligdo ndo de coisas, mas de relagdes, que Ihe permitiu fazer
uma leitura estrutural da visualidade brasileira. Reduzindo
tudo a poucos e simples elementos basicos, estabelecendo
novas e imprevistas relagdes de vizinhanga na sintagmatica
do quadro. Tarsila codificava em chave cubista a nossa
paisagem ambiental e humana, a0 mesmo tempo que
redescobria o Brasil nessa releitura que fazia, em modo
seletivo e critico (sem por isso deixar de ser amoroso e
lirico), das estruturas essenciais de uma visualidade que
rodeava desde a infancia fazendeira."

Outra importante obra de Tarsila no acervo do museu, A
Negra, foi pintada em Paris no ano anterior, em 1923, no
periodo em que Tarsila exercitava a disciplina cubista com
os artistas FERNAND LEGER, André Lhote e Albert
Gleizes. Aimagem dessa mulher € uma reminiscéncia dos
personagens das historias contadas em sua infancia pelas
mucamas das fazendas em que cresceu. Essa obra é tida
como "[...] uma das raras pinturas plenamente modernas
que haviam surgido até entdo no ambiente cultural
brasileiro, e antecipava idéias do "Manifesto Antrop6fago'
escrito por Oswald de Andrade em 1928." *

O acervo do MAC USP possui, ainda, outras importantes
obras da artista, como os desenhos Paisagem Rural e
Congonhas/Minas, ambos de 1924, a pintura Floresta de
1929, de sua fase antropofagica, e Costureiras de1950,
exemplar de seu realismo social.

1 GOTLIB, 1998. p. 116.
2 CAMPOS, 1997. In Tarsila, anos 20. p. 111
3 SALZSTEIN, 1998. v.1, p.356.

Professor/a, observe com os alunos a obra Estrada de Ferro Central do Brasil e pega que
verbalizem suas impressdes:

Como descrevem as casas, suas disposi¢des e as cores empregadas?

Quantas casas ha na pintura? Conte junto com o grupo.

Como sé&o as formas destas casas, dos telhados, das janelas, das portas e da igreja
com suas torres?

Comparem essas formas com aquelas dos elementos da natureza e a maneira
como a cor é trabalhada. (Observem a diferenca entre a execugéo chapada e a
modelada).

Como é a ordenagao da cidade apresentada na obra, comparando-a com a cidade
onde moram?

Utilize uma reprodugéo da Estrada de Ferro Central do Brasil . Faga fotocopias em preto e
branco e distribua uma copia para cada aluno.

Comparando com a obra reproduzida no poster, solicite que recortem as casas, a
igreja e as formas da natureza predominantemente verdes.

Quais elementos restaram? (Sobraram na fotocopia os signos da modernidade de
1924: postes de luz elétrica, torres, ponte, vagdes de trem, sinalizagdes de ferrovias).

Conversem sobre quais 80 0s signos associados ao progresso no mundo atual e
pega aos alunos que os representem. Os alunos podem, ainda, localizar esses signos
em imagens de revistas e recorta-los.

Em seguida, oriente a realizagdo de dois trabalhos plasticos. No primeiro deles,
peca que insiram os elementos recortados na fotocépia em um fundo previamente
preparado para recebé-los. Para o outro trabalho, desenvolva primeiramente uma
reflexdo sobre qual seria um fundo coerente para receber os signos de progresso
que eles representaram ou recortaram de revistas e facilite sua execugéo.

Uma observagao dos livros de historia da arte revelara que a maioria deles destaca a atuagéo
de artistas do sexo masculino. Antes de Tarsila do Amaral, séo poucos os nomes de artistas
brasileiras divulgados; Georgina Albuquerque é um dos poucos nomes conhecidos de artistas
mulheres no século XIX. Isso ndo significa que ndo existissem mulheres artistas trabalhando,
mas que a histdria tendeu, por muito tempo, a privilegiar a produgdo dos homens - mais
precisamente dos homens brancos.

Atualmente, & impossivel pensar na arte brasileira modernista se lembrar de Tarsila do Amaral.
Tendo esse panorama, conduza uma conversa com seus alunos:

Pergunte o nome dos artistas que eles conhecem. Em seguida proponha a mesma
questdo, restringindo as citages aos artistas do modernismo. No geral, eles
conhecem mais artistas homens ou mulheres? E quando se pensa no modernismo,
qual género € o mais apontado? Colabore com exemplos de artistas que vocé admira,
procurando destacar as contribuicdes das artistas do género feminino.

Compartilhe com eles as reflexdes iniciais e facilite uma pesquisa sobre a trajetéria
artistica de Tarsila do Amaral.

Para uma melhor compreenséo do texto sobre a artista, procure os significados de: Modernismo,
Cubismo, Antropofagia e fase Pau-Brasil.

1 Uma reprodugéo de boa qualidade pode ser encontrada na pagina 86 do catalogo Colegdo MAC Collection, 2003.



Professor/a, Acervo: Roteiros de Visita disponibiliza outras 49 fichas como esta com as
quais vocé tera subsidios para tecer relagdes entre as obras. As imagens reproduzidas neste
material podem ser organizadas em torno de uma idéia construindo um roteiro, ou seja, um
caminho através do qual se conta uma histdria, um elo entre as obras que se intensifica por
meio de uma intengao.

Pesquise, dentre as obras disponiveis, quais conexdes podem ser estabelecidas, considerando
o seu planejamento pedagdgico e a realidade do seu grupo de alunos.

A equipe de educadores do MAC USP sugere alguns indicativos de roteiros. Observe que
ha diversas maneiras de conduzi-los e vocé pode explorar as obras desta colegéo
agrupando-as segundo varios critérios:

+ aspectos formais;

* propostas conceituais;

« periodos histéricos (Ditadura Militar, a década de 1980, século XXI etc);

» movimentos artisticos (Cubismo, Futurismo, Surrealismo, Abstracionismo etc);

+ linguagens plasticas (pintura, grafite, assemblage, escultura, objeto, instalagéo efc);

* géneros artisticos (retrato, auto-retrato, figura humana, paisagem, natureza-morta);
+tematica (arte e politica, masculino e feminino, abstragéo e figuragdo, moderno e
contemporaneo, mestres e alunos, arte e meio ambiente, arte e tecnologia, objetos
do cotidiano, artistas mulheres, relagdes entre as artes visuais e outras linguagens
artisticas etc);

* interesses dos alunos;

+ temas transversais.

Essas sdo algumas possibilidades, vocé pode descobrir muitas outras!
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