Esta ficha é parte integrante do programa Acervo: Roteiros de Visita e ndo deve ser utilizada

O Museu de Arte Contemporanea da Universidade
de Sao Paulo (MAC USP) foi criado em 1963, quando
a Universidade de Sao Paulo recebeu de Francisco
Matarazzo Sobrinho, Ciccillo, entdo presidente do
Museu de Arte Moderna de Séo Paulo, o acervo que
constituia 0 MAM SP. Além desse acervo transferido
para a USP, Matarazzo e sua mulher, Yolanda
Penteado, doaram ao novo museu suas cole¢des
particulares, as quais se somaram aquelas efetuadas
pela Fundagéo Nelson Rockfeller e os prémios das
Bienais Internacionais de S&o Paulo.

Hoje 0 MAC USP possui mais de 8 mil obras entre
pinturas, desenhos, gravuras, fotografias, esculturas,
objetos, instalagdes e trabalhos conceituais,
constituindo um importante acervo de arte moderna e
contemporanea, relevante patriménio cultural na
América Latina.

Como museu universitario, o MAC USP é um local
de pesquisa, de formagao educacional e de produgdo
de conhecimento. Além das exposigdes, oferece
diversas atividades e servicos como disciplinas

Colega professor/a,

Nos ultimos anos os museus afirmaram-se como
espacos de educagao essenciais no processo de
ensino e aprendizagem. Cabe aos educadores de
museus desenvolver recursos que intensifiquem a
utilizagéo desse potencial educativo privilegiado. No
caso especifico do ensino de arte, o contato com as
obras originais & insubstituivel.

Desde 1984 - ano em que comega a ser
estruturado o setor de Arte-Educagdo do MAC
USP, hoje Divisdo Técnico-Cientifica de
Educacéo e Arte - temos desenvolvido formas de
abordagens pedagégicas da arte e colaborado com
aformagé&o do publico de arte contemporanea.
Acervo: Roteiros de Visita foi criado com o objetivo
de estimular a proximidade de professores e alunos
com as obras do acervo do MAC USP, por meio de
recursos que auxiliem no planejamento, no
aproveitamento e no desdobramento das visitas ao
museu. Pretendemos com o uso deste material didético
que vocé se sinta mais confortavel e com maior

roteiros de visita

optativas, cursos de extensao cultural, ateliés, visitas
orientadas, site na internet e biblioteca especializada.
A Divisdo Técnico - Cientifica de Educagéo e Arte
(DTCEA) concentra sua atuagéo no desenvolvimento
de materiais educativos, na formagéo de monitores, na
organizagao de exposicdes didaticas, em programas
para publicos diversos, cursos a comunidade e em
publicages que tém como objetivo geral favorecer um
contato mais efetivo entre a obra e publico visitante,
especialmente professores e estudantes.

Dentro dessa proposta e com o patrocinio da Fundagao
Vitae, a equipe de educadores produziu o Acervo:
Roteiros de Visita. Esse material propicia aos pesquisa-
dores, professores e alunos recursos preparatorios e
avaliativos de visitas ao museu universitario. Valoriza
a idéia de museu também como “sala de aula”,
dinamizando processos criativos e a interatividade
nas areas do conhecimento.

Elza Ajzenberg
Diretora do MAC USP

autonomia ao percorrer as exposigdes do MAC USP
com 0s seus alunos.

Cada ficha, como esta, € acompanhada pela
reprodugao de uma das 50 obras do acervo do MAC
USP selecionadas para compor este material. Os
critérios para a escolha das obras foram a sua
relevancia dentro de um determinado panorama da
arte do século XX e a sua recorrente selegéo pelas
curadorias do museu, garantindo que este material
possa, de fato, ser utilizado em paralelo as
exposigdes.

Os conteudos sao abordados de modo aincentivar a
postura de professor pesquisador. Queremos trocar
experiéncias, acreditando que juntos poderemos
aprimorar nossa praxis educacional e cultivar valores
necessarios a sociedade contemporanea.

Bom trabalho!

Christiana Moraes e Maria Angela Serri Francoio
Divisao Técnico-Cientifica de Educagao e Arte



Bottrop, Westfalen, Alemanha, 1888 - New Haven,

Connecticut, EUA, 1976

Descendente de uma familia de artes&os da regido
do Rio Reno, JosefAlbers é influenciado, em sua
adolescéncia, pelas obras de Paul Cézanne e
HENRI MATISSE. Entre os anos de 1913 e
1915 estuda arte em Berlim, e em Munique, com
Franz von Stuck. Sua formag&o artistica mais
significante, porém, ocorre a partir de 1920, na
Bauhaus, em Weimar, atraido pelo programa
inovador proposto pela escola.

A partir de 1923, passa a ensinar na oficina de
vitral da Bauhaus e torna-se Mestre da Forma,
em 1925, com a mudanca da escola para as
modernas instalagdes em Dessau. Com seus
projetos para design de mobilirio, cria a primeira
cadeira em madeira laminada. Sua disciplina de
trabalho meticulosa mantém visivel o processo
de elaboragéo das obras. Do carater expressionista
de sua produgéo gréafica anterior a Bauhaus a
transi¢do para uma linguagem geométrica
depurada, seu trabalho harmoniza-se com o
ditado: "Less is More" ("Menos € mais"), sintese
conceitual derivada da teoria da Gestalt. Por
causa da repressao politica, a escola é transferida
em 1932 para Berlim, e definitivamente fechada
no ano seguinte, com a ascenséo ao poder do
Partido Nacional-Socialista. - NAZI.

Nesse mesmo ano, 1933, é convidado a lecionar
no recém fundado Black Mountain College nos
Estados Unidos, atividade que iré perdurar até
1949. Paralelamente, ministra cursos no Graduate
School of Design em Harvard, tornando-se
influente na formagao de importantes artistas
estadunidenses.

Apenas consideragdes estéticas interfereremem
seu trabalho. Na série Graphic Tectonic, por
exemplo, iniciada ainda na Alemanha,
composi¢des linearmente estruturadas modulam
0 espago por meio da espessura e do
direcionamento das linhas. Obras da série
Structural Constellations, iniciada no final dos
anos 1930, foram conceituadas posteriormente
como um surrealismo geométrico, baseado na
ambigliidade entre aimpressao visual imediata
daforma e a percepgéo posterior. Aproximidade
entre os fundamentos de sua pesquisa e o carater
de seu trabalho o aproximam de MAX BILL e do
movimento internacional de Arte Concreta, sendo
professor visitante do Instituto Superior da Forma
de Ulm, na Alemanha, entre 1953 e 1955.

Como diretor do departamento de design da
Universidade de Yale, a partir de 1950, Albers

inicia uma abordagem dos efeitos cromaticos sobre
a percepgao visual. Por meio das variagdes nas
areas de cor justapostas ou sobrepostas de sua
pintura, busca o efeito visual provocado pelarelagio
das cores. Sua pesquisa parte dos estudos
realizados por Chevreul, no século XIX, aprimorados
por Weber e Fechner, que postulam uma relagéo
matematica entre o fato fisico e o efeito psiquico da
percepgéo cromatica. Com sua série Homenagem
ao Quadrado, Albers toma a forma elementar do
quadrado como "palco” para anunciar as relagdes
cromaticas entre os planos sobrepostos em
composigdes matematicamente determinadas. Em
1963, é publicado seu livro Interaction of Color
(Interagdo da Cor), divulgando-se de forma didat-
ica seus experimentos baseados na cor.

Aidentidade visual de sua obra e sua importante
fundamentag&o tedrica tornam Josef Albers
conhecido internacionalmente. Seu longo estudo
sobre a forma e a cor e sua experiéncia didatica
sao reconhecidos pelos intimeros titulos honoris
causa que lhe foram conferidos pelas mais
importantes universidades estadunidenses.



Homenagem ao Quadrado: Signo

Raro, 1967

6leo sobre aglomerado de madeira,
101,5x101,5¢cm

Aquisicao MAC USP

Desde o langamento do Suprematismo, codificado
por Kazimir Malevich em 1913, o quadrado passa a ser
uma forma emblematica de um novo conhecimento,
abstrato, preciso, estavel e equilibrado. Com Josef
Albers, 0 quadrado torna-se signo de uma realidade
também precisa, porém anterior as questdes puramente
visuais do universo artistico.

Na pintura Homenagem ao Quadrado: Signo Raro,
realizada em 1967, vé-se uma das quatro variagdes
do esquema padrao criado por Albers em sua série
iniciada em 1949. Trés areas quadrangulares, de
tonalidades distintas do matiz verde, propiciam a
experiéncia visual ao espectador de perceber, pela
sobreposicao dos quadrados formados, a fusdo visual
dos planos de profundidade.

Na série Homenagem ao Quadrado, o tamanho da tela,
matematicamente padronizado, assim como as
dimensdes da composigao bidimensional determinadas
pela divisdo geométrica do campo visual em multiplos
de dez partes (simétricas na horizontal e assimétricas
na vertical), conferem &reas paralelas aos limites
exteriores do campo, configurando formas quadradas
em seu interior. Essa precisdo permite ao artista a
demonstragdo do fendbmeno cromatico visual que,
segundo as caracteristicas dos contrastes entre as cores
utilizadas nas pinturas, ird gerar o movimento visual
percebido pelo espectador. A intensidade, a
luminosidade, a tonalidade entre os contrastes dos
matizes empregados nas obras ou mesmo a presenga
de um Unico matiz de cor, como na pintura do acervo
do museu, proporcionam o efeito de profundidade em
gradacdes distintas, ou seja, a nogdo de campos
instaveis de profundidade que discursam com a
luminosidade do ambiente exterior no qual a obra é
exposta.

A caracteristica construtivista de seu trabalho, presente
no acervo do MAC USP, dialoga com a colecdo de
obras dos artistas concretos e neoconcretos como LYGIA
CLARK (Planos em Superficies Moduladas n°2) e
HELIO OITICICA (Metaesquemas), que tém na postura
investigativa de Albers um ponto de partida para a
abordagem da forma, em Lygia, e da cor, em Oiticica,
revolucionando o campo artistico com os
desdobramentos de suas obras e a reflexdo sobre a
arte no Brasil.

Professor/a, pesquise as praticas educacionais de Josef Albers e reflita sobre seus
ensinamentos, tentando compreendé-los junto ao contexto da época em que foram
propostos, comparando com suas proprias praticas de ensino de arte. O livro Pedagogia
da Bauhaus' é uma boa sugestéo de leitura sobre esse assunto.

De 1922 a 1933, Josef Albers lecionou na escola Bauhaus, na republica aleméa de
Weimar, juntamente com WASSILY KANDINSKY, Paul Klee, Moholy-Nagy e outros. A
Bauhaus, cuja tradugéo seria Casa de Construgéo, tinha como principio a colaboragéo
entre mestres e alunos. Walter Gropius, o idealizador dessa escola, acreditava que o
lugar do artista é a escola e "sua tarefa social, 0 ensino". Proponha uma discussao
sobre o papel do artista:

Os alunos concordam com esse pensamento de Gropius?

E importante o artista participar do processo educacional de sua comunidade?
Por qué?

Quais outras fungdes o artista desenvolve?

Que lugares ele ocupa na sociedade?

Quais artistas-professores da sua cidade poderiam ser entrevistados pelos
alunos?

Albers era um artista bastante organizado, documentando sempre, no verso de seus
trabalhos, os materiais utilizados, como os pigmentos, as marcas dos produtos € o tipo
de verniz escolhido. Proponha uma reflexdo sobre essa maneira de trabalhar:

Como um processo minucioso de pesquisa pode se revelar no trabalho final
de arte? (Observe as pinceladas controladas e a forma de deposigéo da tinta
sobre a tela).

Quais alunos se identificam com esses procedimentos mais meticulosos?
Proponha aos alunos, individualmente ou em grupos, a realizagdo de um
trabalho artistico a partir de um projeto detalhado, com a descri¢éo por escrito
dos materiais empregados e de suas qualidades.

Assim como Albers fez em sua série Homenagem ao Quadrado, na qual pesquisou
variagdes cromaticas em uma composicdo sem alteragdes, proponha que seus alunos
realizassem outras homenagens as diferentes formas geométricas:

Peca que escolham uma forma geométrica regular.

Recortem alguns suportes nos formatos escolhidos (cada aluno devera ter
cerca de cinco suportes iguais).

Desenhem diversas vezes a mesma forma geométrica, escolhida anteriormente,
por todo o suporte. Experimentem desenhar uma forma dentro da outra.
Repitam a mesma composi¢éo em todos os suportes preparados.

Pintem com tinta guache e déem especial atencéo a escolha das cores, ja que
essa sera a Unica variavel desse processo. Experimentem criar matizes
diferentes de uma mesma cor.

Comparem os trabalhos realizados e conversem sobre os resultados alcangados.

Para melhor compreens&o do texto sobre o artista procure o significado de: Bauhaus,
Gestalt, Arte Concreta e Suprematismo.

1 WICK, 1989.
2 ARGAN,1993. p. 269.



Professor/a, Acervo: Roteiros de Visita disponibiliza outras 49 fichas como esta com
as quais voceé tera subsidios para tecer relages entre as obras. As imagens reproduzidas
neste material podem ser organizadas em torno de uma idéia, construindo-se um
roteiro, ou seja, um caminho por meio do qual se conta uma histéria, um elo entre as
obras que se intensifica por meio de uma intencéo.

Pesquise, dentre as obras disponiveis, quais conexdes podem ser estabelecidas,
considerando o seu planejamento pedagogico e a realidade do seu grupo de alunos.

A equipe de educadores do MAC USP sugere alguns indicativos de roteiros. Observe
que ha diversas maneiras de conduzi-los e vocé pode explorar as obras desta
colegdo agrupando-as segundo varios critérios:

+ aspectos formais;

* propostas conceituais;

+ periodos histéricos (Ditadura Militar, a década de 1980, século XXl etc);

+ movimentos artisticos (Cubismo, Futurismo, Surrealismo, Abstracionismo etc);
+linguagens plasticas (pintura, grafite, assemblage, escultura, objeto, instalagéo etc);
* géneros artisticos (retrato, auto-retrato, figura humana, paisagem, natureza-morta);
+ tematica (arte e politica, masculino e feminino, abstragéo e figuragéo,
moderno e contemporéneo, mestres e alunos, arte e meio ambiente, arte e
tecnologia, objetos do cotidiano, artistas mulheres, relagdes entre as artes
visuais e outras linguagens artisticas etc);

« interesses dos alunos;

+ temas transversais.

Essas séo algumas possibilidades, vocé pode descobrir muitas outras!
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