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O livro como forma de arte (lI)

Julic Plaza

0 LIVRO ANARTISTICO

0 livro de carater analitico-discursivo

0 livro a partir da decada de 60 nao pode ser mais
pensado em termos sintetico-analogico-ideogramico, porque ele
e vetoriado em outras direcoes e sentidos decorrentes das
pesquisas em estética da arte. Tres aspectos determinantes
influem na produgaoc de livros de arte e que, de resto,
dominam o panorama 1de01051co artlstlco e poetlco. Primeiro:
o novo conceito de "intermedia" ou "multimedia" que vem a ser
incorporado a arte atraves da pratica sistematica dos novos
meios tecnoldogicos. Segundo: instaura-se na arte a linha
analitica e "aniconica", que se interessa pela diferenga e
nao mais pela semelhanga,qualidade que caracterizou a arte
desde seus primordios. Terceiro: a digitalizagao das
mensagens decorrente da sua entrada e adesao aos novos meios.

O trabalho d¢ arte ou sobre a arte, torna-se assim
analitico-cientifico, ideongico e filosofico: conceitual,
onde a 1nformaga0 de carater semantico opoe-se a Lnformagao de
carater estetico, criando assim, por outro lado, relagoes
1nterdlsc1p11nares entre diversas areas de conhecimento.
Relagoes estas que sao intermediadas para e pelo codlgo da
llnguagem verbal e sistemas de notacao simbolicos e nao mais
lCO‘I’llCOS i

0 trabalho de arte e atraves da arte, sobre os novos
meios, nao e mais considerado como uma operagao visual sintetica
(aspecto que dinstinguiu a criacao), mas como um argumento
sobre a natureza da arte e a p0531b111dade funcional da arte
e de sua pergunta em termos de comunicagao, de discurso: o que
interessa ao artista nao e fazerarte, mas discursar sobre arte.

0 livro,como o conjunto dos meios de comunicagao, e sendo
uma extensao do olho e da inteligencia, contribuiu, durante os
anos 60 e 70, para a interrelagao do artista consigo mesmo,
com o seu ambiente: ecologico, informativo e sobretudo em
relacao ao seu trabalho como semiose, como gestualidade
artisticay

A arte da decada de 60 procura, assim, uma intervencao
no campo da comunicagao: os espagos e novas formas

tecnologicas surgidas nos Gltimos anos influem nas poeticas
artisticas. Novos espagos tecnologicos se saturam em outros
espagos, estabelecendo novas "molduras'" nao codificadas como
arte. Acentua-se a substituigao dos suportes da arte tradicional
e dos procedimentos e materiais artisticos pelo que se combinou
chamar de multimedia e intermedia. Aumentzndo assim a
eficiencia da comunicagao e determinanco novas formas de
producao e ampliacao do repertorio de signos, por outro lado,
procura fazer coincidir, por outras vias, seu repertorio de
signos manipulado pelo espectador para modifica-lo,
transformande contemplacao visual em atividade mental e
participacao ativa.

Surge aqui o conceito de multimedia (Dick Hl?glnb),
determinando a destru1gao das h1erarqu1as entre as varias
formas de produgao cultural. A idéia de categoria artistica e

substituida pela ideia de continuidade e fluxo. Ha a eliminacgao
da distingao entre ver e fazer, de modo que os sentidos se
instituem precisamente pelo carater de interpenetragaoc das
linguagens. Multimedia e intermedia definem assim as novas
poeticas. B

Esta metamorfose coincide tambem com o advento do
Mcluhanismo que exalta e demonstra a importancia radical dos
meios tecnologlcos como extensao dos meios biologicos- naturais.
Nao mais como instrumentos ou meios de discursos outros, mas
como entidades autosuficientes ou '"mensagens', dal que "o meio
e a mensagem'

Segundo Mcluhan, os meios tecnologicos entendidos como
instrumentos e prolongamentos do corpo, restauram liames e
relagoes de natureza tribal (a aldeia global ao redor dos
receptores de TV). A leitura de Mcluhan encontra amplo eco
imediato no campo da arte; assim, no inicio dos anos sessenta,
influi na area da representagao pictorica da pop-art, da arte
fluxus e conceitual, nas quais aparecem artistas que manipulam
produtos e processos artificiais cotidianos: a corrente i
eletrica, o neon, o VT, os meios graficos de repro e produgao:
o filme, a holografia, o radio, o telex, o xerox, enfim todoum
amplo espectro de multimeios, afirmando uma vez mais a
tecnolopla nao como inimiga da expressao, mas a servigo da -
comunlcagao artistica, isto &, meio de linguagem e propagagao
de arte, "o meio como mensagem'", extensao dos sentidos.



A musica, a pintura, a poesia e outras artes perderam
seus suportes tradicionais consolidados pelo uso, atraves de
sucessivas revolugoes esteticas, revolugoes estas que podem
ser interpretadas como metaforas da revolucao social nos modelos
(semanticos) das artes. "Estamos proximos a aurora de uma
sociedade sem classes na qual a subdivisao rigida em categorias
nao tera sentido'", diz Higgins.? Com o conceito de
"continuidade" e "fluxo'" em contraposigaoc a '"categorias",
abre-se uma nova era na comunicagao social da arte.

} 0 tltimo exemplo de grupo organizado segundo o modelo
de vanguarda histodorica & o grupo FLUXUS, que preparou o
terreno para a atual expansao da arte e abolicao do status de
tipo profissional do artista.

"0 artista deve demonstrar que tudo pode ser arte e que
qualquer um esta capacitado para fazer arte." (George Maciunas)®

"Anti-arte" como ruptura e renovacao das linguagens
- - 3 - 3 £ -
artisticas e "intermedia" como aboligao das categorias
tradicionais da arte procuram a intersemiose entre os codigos.

E este fazer pos-artistico e pos-objetual, inscrito em
rubricas Singulares, dificeis de reunir e classificar, que
coloca em crise os espagos artisticos, planejados para
contemplagao e abrigo de Ob]etOS de arte, questionando a
propria nogao e forma de "fruir" arte.

Observa-se, porem, que a arte conceitual da decada de
6 questiona as relagoes entre realidade e representacao,
nao a partir da linha iconica que questiona a representagao
de dentro da representagao com a finalidade de chegar a
transparenc1a do real e sua codificacao, mas a partir da
linha analitica e aniconica, que privilegia exatamente as
diferengas e nao mais as similaridades.

0 conceictualista anallsa a arte nao segundo um modelo
de desconstrugao do codigo iconico e sua redugao a figuras de
base, carentes de significados denotativos e conotativos, mas
de uma analise metalinguistica, precisamente a partir do
modelo da lingua para chegar a uma formulizacao e reflexao
sobre a linguagem artistica. Uma reflexao nao segundo a linha
de Seurat, Cezanne ou mesmo da pintura cubista que refletiam
sobre a pintura com a pintura, o signo iconico consigo mesmo,

mas uma reflexao saussuriana e dicotomica ("significante-
significado", "forma-contetudo") que favorece o predominio do
simbolico sobre o iconico. Os trabalhos conceitualistas,
baseados neste modelo, nao aparecem como uma evidente
intencionalidade comunicacional do meio, mas como um apendice
da individualidade e subjetividade do artista.

A linha analitica da arte contemporanea contribui de
uma forma determinante para colocar em crise a episteme
baseada na continuidade e na semelhanga, abrindo uma via para
a episteme baseada na contiguidade, descontinuidade e diferenga,
aléem da abstracao e convencionalidade do signo.

Pela redugao
projetada pela arte

da arte a semiologia linguistica,
conceitual, opera-se, no campo dessa arte,
uma substituicao da representacao iconica pela representagao
simbolica da lingua. A arte, desta forma, e reduzida a sua
proposicao formulada no c5digo da lingua: "Arte comc idéia,
como ideia": uma tautologia.

0 livro,como trabalho artistico, vai refletir esta
tendéncia domlnante da arte deste perlodo, substituindo assim
a tendencia analogico-sintetica-ideogramica pelo analitismo
discursivo sobre a realidade e a representagao, um sEalktor do
sintatico, da forma, ao semantico do real. Se o livro de
carater analogico acentua os aspectos espaciais do livro, a
tendéncia a simultaneidade, o livro de discurso analitico
acentua a importancia do tempo, do progresso, da linearidade
temporal.

0 analitismo discursivo, a partir do modelo da lingua,
estabelece relacoes interdisciplinares entre outras ciencias
e areas do conhecimento: a psicologia, antropologia, a
linguistica e outras tantas consideradas capazes de oferecer
modelos operacionais para estruturar mensagens artisticas
Destacam-se, entre elas, a semlologla de extracao 11ngulst1ca,
a semiotica de extragao logico-matematica, assim como os
estudos sobre retorica da imagem. O efeito primeiro na arte
conceitual e que se substitui a arte pelo discurso verbal
sobre ela.

A substituicao do iconico pelo simbolico causa o
rompimento com os codigos e linguagens tradicionais da arte.
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A pintura, a escultura, o objeto, nao servem mais aos novos
propositos, tendencia que tem sido chamada de
"desmaterlallzagao da obra de arte. Ainda que o termo seja
discutivel, pois como observa a propria Lucy Lippard, (que o
aplicou, pela primeira vez, ao discurso critico sobre arte)
uma fotografia e tao materlal como uma tonelada de barro’/, seu
uso aponta para a retirada da enfase na materialidade do
objeto-arte, por uma acentuagao da arte como ideia. Os
aspectos llgados a esta materlalldade, tais como péso,
tamanho, permanencia, aparencla e un1c1dade aparecem, na nova
arte, substituidos pela reducao da aparencia (peso e tamanho),
efemeridade, temporalidade, multiplicidade, e precariedade:
fragilidade e absolescencia planificada.

Esta reducao dos suportes da arte e mudanga para outros
meios, vem acentuar a informagao como processo e nao como
acumulagao de produtos com valor de troca, caracteristica do
mercado capitalista da arte. Por outro lado, ao facilitar uma
produgao liberada de condigoes técnicas artesanais e mais
demoradas, os artistas produzem mais, fazendo predominar a

quantidade sobre a qualidade, provocando assim uma
descentralizacao dos centros de produgao e veiculagao de arte,
decorrente da democratizagao dos meios de repro e produgao.

A passagem do mundo das coisas para o mundo dos signos
caracteriza esta producao. O universo dos signos oferece uma
variedade maior que a dos objetos e um custo minimo, se
comparada com a produgao tradicional.

Nesta arte, que pode existir apenas como ideia ou
projeto (substituindo o "fazedor'" pelo'pensador") e afirmada
primordialmente como reflexao sobre seus proprios meios, mesmo
quando se da como agao destaca-se ainda a caracteristica do
predominio do que Abraham Moles chama de "informagao semantica"
0 acento cai sobre o '"que'" esta feito, como conjunto de
aspectos logicos, estruturados, traduziveis e mensuraveis das
mensagens artisticas, os quais, segundo Moles, preparam agoes.
Em contrapartlda, nota-se reduzida a "informagao estetica", o

'como" esta feito: vinculagao com um estilo, especificid ades da
técnica, maestria e todo o conjunto de itens ligados a
percepcao dos aspectos da forma que, ainda conforme Moles,
preparam estados internos.

De fato, a preferencialidade de informagao semantica,
nas manifestacoes artisticas recentes, parece estar relacionada
diretamente com o uso propositalmente "mal feito" que se faz dos
novos meios. Nao interessa ao artista a boa qualidade da
produgao que garante um mercado; o erro tecnico e recuperado
como ''qualidade" que enrlquecera a semantica da obra, na
medida em que objetiva um determinado modo de fazer precario.
Tome-se o exemplo do video, apresentado nao no sentido de sua
melhor qualidade tecnica (efeitos televisivos, corte,
sincronizagao), mas como registro onde muitas vezes nao importam
mesmo a deformagao e aperturbacaodas imagens; tambem a-
fotografia nao e usada em sua forma tecnica perfeita ("arte
fotografica"), mas como foto "mal feita'", que serve apenas como
registro e documento.

Alem destas, outra caracteristica causada pelos novos
meios & a digitalizacao das mensagens artisticas. Na medida em
que sao abandonados os meios tradicionais, analogicos, e
esfumadas conceitualmente as diferencas entre original e
reprodugao, a produgao da imagem ja e feita, na maioria dos



casos, em fungao de sua entrada nos meios de reprodugaoc e de
dlfusao. Tem-se assim a dlscretlzagao das mensagens em sua

propria origem pelo uso de reticulas,

impulsos eletricos,

s0NOros e outros recursos que possibilitam a multiplicidade.

st A R b

the

illustration of art

society

antonio dias
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Livro-conceitual e livro documento

Esta categoria e inaugurada por Marcel Duchamp que, com
(Paris, 1913-14), publicando em fac-
simile 16 manuscritos, notas e desenhos montados em papel e

seu livro Box of 1814,

guardados num caixa de cartao,
experiencia de Marcel Duchamp em "enssamblar'

e

pode ser considerado a primeira
"publicar" suas

notas. Mais tarde, esta mesma experiencia sera ampliada em "The

Green Box" de 34,onde MD publica 93 fac-similes

de manuscritos,

notas, fotografias, contidas numa caixa verde de papelao em
‘edicao de 300 exemplares.

Como se fora pouco, ainda MD publica a "Boite en Valise"
ou mesmo uma caixa de couro contendo replicas em miniatura,
fotografias e reprodugoes colorldas de trabalhos dele mesmo,

caracterizando a edigao como um "museu portatil": o "Grande
Vidro", "Nine Malic Molds" foram reproduzidos em transpareéencia
de plastico assim como modelos diminutos de seus Ready Mades:
"Fountain'", "Air de Paris", "Travelers" e "Folding Item". Esta

caixa inaugura tambem a categoria de livro-intermedia da qual
mais adiante nos ocuparemos. Esta edigao valeu a Marcel
Duchamp um quase fac-simile,recriagao de Octavio Paz publicado
no Mexico pela editora Era.

Mas e sobretudo na decada de 60, com a recuperacao de
MD pela POP americana e posteriormente pelos artistas
conceituais, que renasce a pratica do livro conceitual,
efetivamente, com interpenetracao dos meios e das mensagens
como sendo uma das caracteristicas marcantes de todas as
experiencias estéticas e linguisticas dos anos 60.

Assim o livro torna-se alvo da acao artistica envolvida
em pesquisas de interdisciplinariedade, usando uma linguagem
verbal e usando o livro como registro de pensamentos e ideias
com um carater analitico-discursivo-semantico oposto ao carater
analogico-sintetico-ideogramico prenunciado por Apollinaire e
ratificado pela poesia concreta e visual de uma forma geral.

Exemplos de livro-conceitual

0 livro Roodborst Tervitorium/Sculptur (1969) de Jan
Dibbets, & um documento fotografico e projetual sobre um
trabalho que nao & possivel ser visto na sua totalidade e que
nao pode ser recomposto senao atraves de documentos. A ideia
de Dibbets, que consiste em fazer depender sua "escultura" de
um passaro em voo, nao e possivel senao atraves de imagens que
possibilitam sua existéncia sensivel e acreditavel, existéncia
que consiste na variagao de forma de uma regiao a partir da
ideia da captura e delimitacao das fronteiras espaciais,
fronteiras estas delimitadas e indicadas por 5 estacas de
madeira onde descansa o passaro entre os voos. A delimitacgao
destas fronteiras e relativa porque a nogao de territdorio se
origina na biologia e na ecologia do sistema ao qual o passaro



pertence. 0 passaro, nos seus deslocamentos, voa entre as
estacas dos 5 pontos diferentes num parque de Amsterdam,
configurando seu territorio bioldogico. Se o livro apresenta a
elaboraggo e a execugao, dando detalhes sobre o procedimento,
o tempo registrado, o trabalho material mesmo nao deixa
tragos a nao ser no livro.

Piero Manzoni the life and the works, (1962), composto
de 100 paginas brancas, onde somente uma, a capa, & impressa
com o titulo acima e o nome do editor. O livro de Manzoni se
institui assim como um falso paradoxo; de um lado & critico
em relagao a documentacao da historiografia, ao sistema de

produgao do artista e, de outro, se institui como objeto sobre
o qual foi exercida uma retorica eliptica ja que suprime

o mesmo, a informagao, mostrando-se assim somente como suporte
desta agao.

0 livro sem titulo de Terry Atkinson e Michael Baldwin
propoe, atraves de operacoes linguisticas de intercambio, a
relagao entre palavras que designam propriedades do mundo
fisico dos objetos.

(suas 18 paginas estao reproduszidas abaizo)
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Large-scale economics and hemline heights have

been strongly linked throughout world history, Modern
fashion desigrers will soon be brought to bear for sub jecting

us to recession, repression, and punk rock.

"TICKLISH JTIR *

It's like my fatber-io-law would say, “she must be
golog to the movies,...she's picking ber seat.
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Chave

i G Grupo de propriedades relacionadas (associadas '&' )

2-5. Quatro partes separadas das propriedades relacionadas
(quatro componentes)

6. Grupo 'extremo' das propriedades relacionadas
(associadas)

7-8. Disjungao de 'extremos'

10-11. 'Intermediarios' do grupo (associado)

12, 0 predicado relacional 'mais quente . Apesar de ele
aparecer sobre a folha separada nao teria sentido ve-1lo
em conjunto ou separado com os adjacentes, assim um
cuidadoso 'gimmick' seria gratuito. (isto &: ate
agora, o 'espago entre folhas' tem significado 'ou' —
aqui nao pode assim a sintaxe ser mostrada).

13-18. A disjuncao de seis partes — cada um dos dois
componentes — o mais alto 'subscrito' do que aquele
que esta no fundo. A ultima disjungao contém elementos
relevantes para uma definigcao do predicado relacional
(isto @: quando cada termo tem alguma coisa para
descrever) (ou no caso de 'mais quente', a relagao entre
coisasy estados; etea):

0 processo relacional estabelece-se assim pela analise
(separacgao) das palavras que designam propriedades do mundo
fisico e cujo significado somente pode ser abstrato e mental
(conceitual).

0 processo de notacao e nitidamente simbolico e abstrato,
dai sua artlculagao pela contiguidade, que permite estabelecer
relagoes e assoc1agoes puramente mentais entre os elementos
designados.

On Subjectivity

Autor: Antoni Muntadas
MIT, Cambridge, Massachusetts
1978

[ ®)
e
ar
0 livro data de uma pratica da recepcao de informacgao.
0 autor enviou 50 fotografias da serie The Best of Life -

(publicada pela revista LIFE) para outros receptores, junto pm
com a seguinte proposta: "Cada imagem tem diferentes leiturd}
e interpretagoes. Cada significado atribuido a imagem & o
resultado de influencias individuais, conhecimento e
personalidade...”

P S
- -

0 autor pedia ao final da missiva que o receptor
registrasse graficamente os significados da fotografia recebid
e mandasse o resultado a volta do correio. :

|

| = ¢
On Subjectivity registra os resultados das il
interpretagoes na seguinte dlsp051gao grafica: na pagina da
direita a fotografla enviada, na pagina da esquerda as 'S
interpretagoes e leituras feitas pela recepgao, e onde o
predominam as 1nterpretagoes verbais. =
(na pagina seguinte, reprodugao de um exemplo)
="
Livro-documento :;

0 livro-documento tem seu maximo representante e talvez
seu melhor iniciador em Allan Kaprow no Days off a calendar ! f
Happenings by Allan Kaprow, Moma (NY 1970). Aqui o autor i
registra eventos e happenings realizados nos campz de
universidades americanas. Eventos irrecuperaveis e que
somente possuem sua existencia em forma de documento.

oy

)]
K1
Um outro exemplo do mesmo autor e Assemtklage, o
Environments and Happenings (1865), onde Kaprow recolhe notas
e documentos de 1959 ate 1965, dispostos numa ordem nao -
linear mas simultanea, onde fotograflas e textos se misturamu
recriando a551m o espetaculo ideal e mental das ideias de &
Kaprow em varios niveis.
[N

0 LIVRO POLIFONICO i

0 livro de artista nao pode ser entendido sem o conc&fs
da indistria e portanto da extrapolagao da ideia de arte-
artesanal. O artista, na sua tentativa de expandir as artesfl
cria relacoes através do livro entre o funcionalismo da Bau
o desenho industrial, a comunlcagao visual e sobretudo, as
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artes, atraves da multimedia e produtos de massa: objetos,
ilmes, publicagoes, discos, fotos, eventos e tecnicas de
geproducao. A arte na epoca da reproducao tecnica, perde sua

dura de original, constatando ao mesmo tempo como a fungEO

criadora se desloca desde a ideia de "fazer olras novas' para
? ideia de "fazer artes novas" (Moles).

1

0 Livro-Intermedia e, na maioria das vezes, uma
publicagao de carater coletivo, pois reune artistas das mais
variadas e diversas linguagens. 0 Livro e pensado como um
spago de atrito entre as diversas produgoes. Atrito que cria
=1 feixe de relagoes e configuragoes, entre os diversos
trabalhos e autores que o compoe. O livro, que na maioria das
vezes se apresenta em forma de caixa, possui uma qualidade
antropofagica" em relagao aos outros livros, aos quais
fbsorve. 0 livro intermedia nao @ uma sintese de artes,
codigos, mas uma qualidade, um lugar de intersecdo e
entrecruzamento de codigos e meios que propiciam um dialogo
datre si, dialogo de produgdes em montagem complexa que
Briam pluralidade de sentidos e significados nas suas diversas

c:madas de escrita. ART POVERA s 495

i germano celant

—
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Alem do espago de atrito polisemico, o livro intermedia
¢ polifonico, dialdgico e aberto, na medida em que cada trabalho
se colore e matiza em contato com o0s outros contfguos. A
multiplicidade de trabalhos e meios ineclui "a polifonia como
conjunto de vozes'", este aspecto fica mais claro na comparacao
com os outros livros de artista, de carater mais monoclogicos,
ja que @ a voz de um autor que fala (pensa-se no livro de um
autor so). As contradigoes entre trabalhos absorvem o dialogo
e 0o incorporam.

0 livro intermedia reflete por outro lado o carater de
contemporaneidade da arte, ao menos no seu vetor mais
importante, que e o carater de abertura e pensamento inacabado.
Parece tambem ser a saida para o impasse das artes do momento,
cansadas de suas proprias linguagens. Pela publicacao em
conjunto de varios artistas, aceleraram-se as relacces entre os
sistemas de signos, relagoes estas benéficas as mutacgdes das
linguagens, pois como ja viu Marx, a producao e o consumo mantem



entre si uma estreita relacao, em que no proprlo ato de produ21r
leva implicito o ato de consumlr, ou seja: "cada qual @&
imediatamente seu contrario", nos diz Marx.

A publicagao intermedia & antes de mais nada, um
laboratorio de linguagem (onde se privilegia a montagem,
colagem e bricolagem), com interesse especifico para os
produtores de arte e que 11ustra (parafraseando Borges) a
discussao estetica.
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PEOPLE SO AMBITIOUS, SO PUSHY (__

0 ANTILIVRO

e uma perversao sobre o

0 antilivro antes de mais nada,
livro, onde este & recuperado como material com finalidades
artisticas, o livro e reduzido a "sub-objeto" ao ter a sua fungdo
principal reduzida, abstraida, inutilizada.

i . . . s
Pela transformacao do livro.como objeto material, em E}‘
outros objetos, temos uma metamorfose, um meta-objetc, na formd]
de escultura, objetos outros, eventos, happenings, etc.

. =



Esta operagao e realizada ao nivel semantico principalmente,
possuindo um carater de parodia e ironia (caracterizada pela
inversao) muito forte na medida em que conserva ainda tracos
do material escolhido.

E neste sentido que o livro como pega unica nao e
incluido aqui, neste estudo, pois na sua producgao
"industrianal", "repetivel", incluiram-se as diferencas
necessarias para nao considerar (o livro) como produto
seriado.

Estamos aqui no territorio da transcricao e
transformacao criativa do livro para outras linguagens. Esta
categoria sai fora dos livros de artista e penetram em outras
areas, assim como os livros de artista penetram e se diluem

no fluxo da comunicagao como "conteudo" de uma outra estrutura
isto

espago-temporal maior e mais abrangente: a Mail-Art, mas,

ja & assunto para um outro trabalho. 9
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