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EDITORIAL

Com esta Edigao Especial, a revista
ARTE EM SAO PAULO, com muito orgulho, ingressa
no seu quinto ano de atividades. A intengao de
seu fundador, L. P. Baravelli, era de criar
uma revista sobre arte com artigos de opiniao
pessoal - enfim, um veiculo séerio, periodico e
consistente cuja sobrevivencia economica nao
dependeria de um grupo financeiro. Hoje,
percebe-se que tal postura representa um
verdadeiro desafio editorial onde, muitas
vezes, o sacrificio, a dedicagﬁo e a coragem
investidos ultrapassam as margens do trabalho
agradavel. Agora que algum tempo passou, ideias
que a principio soariam veleidades ja se
sedimentaram.

Na sequéncia da Edigao Especial n? 29 que
se preocupou em detectar o fenomeno "geragao
80" ‘(uma febre que se viu consagrada na
XVIII Bienal de Sao Paulo), este numero traz ao
leitor o sumo de uma discussao (novo X
novidade) que havia apenas sido esbogada. Desta
vez, armou-se uma (desnorteante?) inquisigao
sobre o circuito artistico brasileiro. Cada
convidado recebeu uma pergunta—provocagio que
serviu de mola para seu texto.

Levantou-se também muita poeira de velhos
temas como a chamada arte perecivel (que, este
ano, homenageou a Pont-Neuf de Paris com um
fantastico happening do artista Christo); os
saloes e os centros culturais enquanto meios
viaveis para o artista iniciar uma carreira.
Em breve, ARTE EM SAO PAULO devera sacudir
questoes como o mercado, as publicagoes, o
ensino e a critica de arte. Material & que nao
falta!
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Se a peneiraestivesse em sua mao...?
Julio Plaza

FIGURA 0: A CONFUSAO

Arte & questao de produgao, e "arte' @ e sempre foi uma questao de
ideologias e p31ccloglsmos. Hoje forgosamente € uma questao "paralogica"
(falsidade nao sofismatica assumlda de boa fe) e retorico-teatral, cheia
de paradoxos e de falsas questoes, onde as nogoes de autentlcoffalso,
bom/ruim, quantldade/qualldade produgao/consumo parecem se diluir numa
total con-fusao. Uma coisa e a arte e outra sao os nominalismos que, como
rotuladores automaticos (especies de Aids da arte), opacam mais que
iluminam.

Querer discutir arte como 'geragao" ou "década" e levar o discurso
para o lugar que nao deve ser levado, pois ' geragao ' pressupoe uma
ligacao "extensiva" e flslologlca com as geragoes passadas, enquanto se
oculta a relagﬁo "intensiva". O termo exten31vo refere-se a uma
continuidade loglco—llnear, re3e1tada pela propria esséncia da arte que
e "intensiva", como llgagao sincronica com as outras formas da historia.
Mesmo quando a nega, a origem de toda arte encontra-se sempre nas artes
anterlores. Arte e e sempre sera arte da arte, senhores da Bienal 85; o
proprio termo "neo-expressionismo" indica isso.

Cada artista faz a arte que merece.

s Contra as ligacoes "extensivas', logicas (mercado*lo 1cas) as
Julio Plaza o & & ’

ligacoes "intensivas' ou analogicas (1embro aqui o porque das analoglas

Bem, obviamente a pergunta refere-se ao que acontece no circuito de linguagem" das Bienais 81 e 83). Querer discutir "arte-jovem" com um
das artes plastlcas. Neste sentido eu nao vou fazer o papel de eritico- outro slogan extensivo, referido a idade do autor e nao a sua arte, e um
de-peneira-na-mao, mas o de lucido, toda vez que o tempo & o critico dos outro equivoco.
criticos, o grande penmeirador. Ja o termo "feliz" semantiza a arte, sendo essa_ "felicidade" um

Agora tratarei de responder a primeira parte da pergunta, isto &, sentimento inqualificavel, porque estado de espirito nao pode ser
a respeito "do que esta emerso" e que inclui de forma implicita a questao aplicado a obra de arte senao como sucesso ou fracasso. E ai que a arte
da "geragao 80", fazendo parte de um contexto mais amplo que & a velha € "feliz" ou "infeliz". Sucesso ou fracasso na obra de arte nao tem nada
questao-querela moderno- pos~moderno, onde tambem jogam os pre-modernos. a ver com '"sucesso" ou "fracasso'" no mercado.

Questao velha, pois a oposigcao racionalismo/irracionalismo ja foi

Estes nominalismos que atrapalham mais do que iluminam sao
superada pela psicanalise de um lado e a tecnologia de outro. s ° .

descartaveis pelas poeticas. Poderiamos continuar a desmistificar os
Discutir estas questoes & ter que ir ao amago da discursos "new imbeciw" sobre arte, neste momento homogeneo e democratico

contemporaneidade, porque tudo e todo & contemporaneo a nos. Mas nem mas, tudo passa pelo liquidificador dos midia eletronicos.

tudo e todo & histdorico. Ha muito historicismo na historicidade. Ainda bem que a historia da pintura esta na TV.



FIGURA 1: O PRINCIPIO

Baudelaire disse uma vez (comentando a exposigao de um artista
contemporaneo): "Ele buscou em toda parte a beleza transitoria, fugaz, da
nossa vida presente. O leitor nos permitiu chama-la de modernidade (...).
Na beleza colaboram um elemento eterno, imutavel, e um elemento relativo,
limitado. Este Gltimo & condicionado pela epoca, pela moda, pela moral,
pelas paixoes. O primeiro elemento nao seria assimilavel sem este segundo
elemento".

Arte (crlagao) e sempre relativa ao mundo onde se instala ea um

"leitor", e nao pode renunciar aos caracteres que quallflcam sua essencia,
e que chamamos de "originalidade", "criagao" energla crladora e
"invengao'. O que chamamos de "espontaneo" e energetlco naoc sao senao

outras formas de denomlnar a energla criadora que se manifesta no insight.
Esta energla e o "novo", que nao se confunde com a novidade. Assim, todo
insight & jovem porque simplesmente acontece na sua primeira simplicidade e
possibilidade, desprendido das amarras da logica e independentemente da
idade fisica e da faixa etaria da mente.

Na renincia a esses caracteres, a arte torna-se mero produto
deformado pelo mundo e principalmente pela economia.

Se a categoria da orzglnalldade (insight), comanda a arte, temos
invengoes, contracomunlcagao, arte de criagao, "a origem & a meta"
Se a categoria da economia comada a arte, temos novidades. E o modo da
moda na arte.
Se a categorla da comunlcagao comanda a arte, temos convenpoes o

reconhecivel. Abrir mao da invencao & cair numa produgao teleguiada. Ou
como diz o poeta (J. P. Paes): Invengao

Co-invengao

Convengao

Na renincia ao insight ou efemero-eterno (a beleza), opta-se pelo eterno-
efemero: "... uma pincelada para pagar a conta de telefone, a outra para
pagar o aluguel...".

FIGURA 2: NEO-NOVO

Pela falta ou recusa do 1nstght 0 artista apela para o mundo do
existente. Uma arte de re-— producao. Emerge assim a cltacao diferente"
porem semelhante, o recurso apropriativo do ja visto e considerado proprio
(efeito memoria) das imagens socializadas do Museu Imaginario. A
apropriacao da historia indica a existencia de um projeto. O unico efeito
consolador: elimina-se a chamada "critica de fontes"

FIGURA 3: A PASTA "ZEITGEIST"

Esta acao de reclclagem a partlr do Museu Imaginario tem como
resultado paradoxal, nao a acentuacao das diferencas (qualidade intrinseca
ao insight), mas a acentuacao da nao*dlferenc1aga0 e a homogeneidade
impregnada de "zeitgeist" (esp1rlto do tempo) ou ditado da moda. A captura
da sen31b111dade atual (esplrlto do tempo) da-se de forma mlmetlca, e ai a
mimese nao & processo de 1m1ta§ao e aprendizagem criadora, mas & mimese
como produto—processo da moda-arte, tipo de camuflagem para a
sobre-vivencia.

FIGURA 4: A EMOGAO

Arte nao faz quem auer mas quem pode. A "expressao'", o
energetlco o "espontaneo”. nao se sao de forma absoluta. mas sao
relativos a arte e ao outro. isto e, como equilibrio do ego entre a arte
e o super-ego. O espontaneo em arte so € relatlvo ao insight (un1ca
esnontaneldade energetica) ja que a realizagao & reflexiva, s0. Emogao em
arte e como arte em Marte.

A retorica da ma pintura (bad painting) tem toda uma tradigao. Uma
coisa @ saber pintar-despintando (sucesso) e outra & nao saber pintar
(fracasso). Na gestualidade do pxntor (comum a toda a espécie humana),
sucesso ou fracasso decorrem da existéncia ou nao do insight.

0 grande mestre & aquele que oculta seu esforgo com sabedoria.



FIGURA 5: O MODO DA MODA

0 periodo atual se caracteriza pela coexistencia dos periodos
anteriores que, isolados ou combinados, nos fornecem as condigoes infra-
estruturais para o desenvolvimento material da arte. As artes artesanais,
industriais e eletronicas coexistem na contemporaneidade. Assim a cultura
do unzco(artesanal), a cultura do reprodutivel (industrial) e a cultura do
disponivel (memorias eletronicas) se constituem em MIX TOTAL na sociedade
pos-industrial: "Esses classicos tao populares...'.

Todos os momentos do passado, paleoliticos, nmeoliticos e
historicos, sao passados a limpo pela midia eletronica. Ja viu MacLuhan, o
"papa" da pos-modernidade, que "avelocidade elétrica mistura as culturas
da pre-historia com os detritos dos mercadologos industriais, o iletrado
com o semiletrado e o pos-letrado". Hoje & impossivel fazer ou pensar arte
sem o concurso da intermidia eletronica que tornou eficientes as escolhas
do passado, pela existencia de infra-estruturas (memorias) atuando sobre
os individuos.

A criagao de museus imaginarios pessoais so ficou viavel no contexto
da sociedade pos—-industrial. Neste contexto, como formidavel bricolagem da
historia, o "novo" aparece raramente, mas existe a possibilidade de sua
concretizagao. Alias, aintermidia @ o dado novo. Até a vida imita o video-
clip. Contudo, entre a pratica do "velho-novo" na arte, e a pratica do
"novo~velho" na moda, ha um abismo e isto nao quer dizer que haja uma
contradlgao antagonica entre moda e arte, muito pelo contrario. Enquanto a
arte reatualiza o novo (insight), a moda reatualiza o antigo como '"novo'
ou "novidade" para fins mercadologicos. Experiencia vs. vivéncia.

Para W. Benjamin, "a moda fareja o atual onde quer que ele se mova,
na floresta do antigamente"; & ela que "da um salto de tigre em diregao ao
passado” para inseri-lo no presente como novidade ou mercadoria-fetiche. A
moda, com efeito, & o agente da mercadoria-fetiche ou a qulnta—essencla do
sempre-igual, mas so pode funcionar a servico do fetichismo, pela criagao
incessante do novo, em qualquer ponto do passado onde se encontre.
Benjamin ve que a arte deve ter um comportamento inverso e simétrico em
relagao a moda, isto &, se a moda recupera o passado como fetiche a arte
deve recuperar o passado de forma critica, retomando aqueles momentos de
utopia inscritos no passado que podem ser liberados como estilhagos-
estilhagos-fragmentos ou "ruinas" para iluminar o presente.

FIGURA 6: VENDO, LOGO EXISTO

Os estilos ja se dao descodificados, apela-se para os codigos
conotados, ja conhecidos. A troca do "estranhamento" (moderno) pelo
reconhec1mento (pos-moderno) € um fato. Assim, o leitor- espectador que
queira eftercer a fungao criativa fica frustrado. A recuperagao da
categoria do "publico" e da recepgaoc leva o artista a produzir de forma
tele-guiada, utilizando—se de suportes mercantilizaveis.

Nao ha ruptura (mas continuismo), pois esta nao faz parte do

"programa" pos-moderno (que finge nao ter programa) 0 produto tambem nao
se propoe como 1nven§a0 mas apresenta-se como pratica semantizadora e
consoladora em relagao a hlstorla, tipo de reciclagem yurzsua da plntura
que se satura no projeto teleonomlco da economia. Em sintese, nao se
cria mas produz-se um efeito ia descodificado cuja atitude teatral-
produtiva e retdrica, artificialista e consumista & assumida
"paralogicamente"

Artista € o Unico ser que sacrifica sua vida ao gosto dos outros.
0 bric-a-brac da historia e faturado e reatualizado no ritual do ir-para-
ser-visto nas festas vernissages.

FIGURA 7: A MOLDURA

No recurso aos suportes e estilos hlStDrlClStaS, a antura como
pratlca purista constitui-se numa contradlgao. Ora, essa pratica purista
como recurso exclusivo a um midia que nao se mistura com os outros &
contraditoria com a ideologia pos-moderna da critica ao "purismo-moderno'.
Na cogtemporaneidade, as poéticas e praticas intermidia e multimidia
(tambem pos-modernas e portanto, pos-midia) ja exercem a critica a
qualquer purismo.

Com o uso de suportes historicistas, a historia passa a
constituir-se num espago normativo na pratica pos-moderna. Ora, se a
historia & o nodulo da questao e a norma da pratica pictdrica atual, como
e que fica o "espontaneismo"?

A incorporagao das normas e molduras da historia dizem que a arte
e sempre arte da arte, isto e, o purismo-energético- espontaneista-jovem—
gestual nao passa de baboseira paraldgica.



FIGURA 8: OI, TENTA

0 slogan maneirista "tudo ja foi feito" da recurso a apropriagao,
a convengao.

Na pos-modernidade como "Museu de Tudo", vemos aparecer em

reciclagem desenfreada todo o catalogo de sinais paleoliticos, neoliticos,

historicos e pos-historicos, na forma de glifos, letras, sinais, marcas,
escritas, pictogramas, verdadeiro universo de sinais de comunicagao e

transculturagao: uma mistura da ideografia planetaria. "Re—codificar sempre,

sempre, um ato de efeito', diz o graffiti urbano.

0 pos—moderno estabelece sua base de operagSes nao num raciocinio
logico (cientifico?), nem num raciocinio analdgico (artistico), mas no
"paralogico" e no paradoxo, na "fratura" e na "falésia" como irremediavel
"catastrofe" (reviravolta) que provoca a descontinuidade. Sua razao nao se
fundamenta na unanimidade dos '"experts', mas no paralogismo dos
inventores (Lyotard).

Acentuador das diferengas ("ou isto ou aquilo"), o pos nega-se a
harmonia dos contrarios ou a '"concordia dos opostos' ("isto e aquilo"),
nega-se a unidade, acentuando a singularidade das partes. A sua poetica e
uma mito-poética (Lévi-Strauss), e a "inexistencia de regras' o faz
predominar como re-arranjo das partes para a unidade que se nega a
"do it yourself",

composigao: bricolagem, "art for all" (ver cartaz da

Bienal 85).

0

Julio Plaza é artista.

FIGURA 9: A ECONOMIA, ESSA GRANDE ARTISTA, O MERQUADRO

0 momento pos-moderno e incompreensivel sem a analise das tendencias
ou contradi¢oes nao antagonicas herdadas da modernidade. Sao elas a
"revolugao" como troca de sistema (''sem forma nova nao ha arte nova') e a
evolugao como troca de elementos dentro do sistema. Revolugao]evolugao,
explosao/lmplosao, }ard/soft produgao!reprodugao, expansao/contragao, sao
algumas das oposigoes que estao inscritas nas praticas modernas e
pos-modernas, conflitos entre historicidade e historicismo.

Os conflitos entre historicidade (qualidade do que e historico) e
hlstorlclsmo, como rec1c1agem, sao evzdentes. A intermidia seria o lado
"revulsivo'" ou "revolutivo" nao purista do pos, sua historicidade,
revivalista e historicista, seria seu lado evolutivo e soft.

Pelo exposto, a grande produgao pictorica na cena contemporanea
apresenta*se, em sua poetlca como estzltzagao de modelos do passado, tendo
por isso mesmo uma relagao lidica com a historia. Ludica e nao lucida, pois
esta a levaria para o campo da parodia-ironia, arma terrivel quando se
trata de rever o passado com olhos atuais.

Este movimento dos "oi-tenta', jovem na idade e velho na arte,
decimononicamente conservador, tenta re-arranjar a cena artistica com a
inclusao de dados "novos" ou '"neos", sem levar em conta a dialética o
"velho no novo" e o "novo no velho". O que realmente acontece & que ha de
fato uma troca (evolugao) de modelos pictoricos. Nao mais o modelo frances
de "arte brasileira" neo-cubista e neo-abstracionista, ligado a
iconografias e iconologias nacionalizadas, mas um modelo ligado as
praticas historicistas e recursivas promovidas pelas "multis' da arte.
Entre nos: "transvanguarda', _"neo-expressionismo", "energicismo"
"incomuns", "grafiteiros" sao o resultado de uma prat1ca multicultural,
multinacional e planetaria que, contaminada pela intermidia eletronica,
fatura a mais valia da arte moderna.

0 "enfant-gardisme" de tendencias "implosiva" e com recursos
consoladores enfatlza (e nem poderia ser de outra forma) a conivencia-
convenlenc1a—v1vencla com os modelos do passado. A551m, "les enfants-—
gardistes" estao sob o olhar diligente e dlflgente do "saber do poder" ou
da teleonomia da economia. Hoje, quem pinta sao os "marchands" e quem
vende quadro sao os artistas. Arte & verba.

Ocorria que nas exposigoes de arte moderna os pais diziam aos
artistas (a vista dos quadros): "até meu filho pode fazer isso". Hoje, os
filhos fazem "isso"

Contra o terror do ecletismo, que opaca, a transparencia da
criagao, onde esta a verdadeira diferenga.

E como eu digo: arte & um problema de espaco, artista e um
problema de tempo. Acredite se quiser.



