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Um Aleph é um dos pontos do espaco que contém todos
os pontos.'

E se o mundo nao fosse, em absoluto, feito de objetos? E se
“ele” fosse um holograma?*

o codigo holografico

Novas tecnologias supdem novas imagens. A imagem produzida pela
holografia difere substancial e radicalmente (de raiz) de todas as imagens
classicas e, sobretudo, das fotogréficas. Essa tecnologia se utiliza do raio
Light Amplification by Stimulated Emission of Radiations (Laser), que
proporciona a luz coerente, monocromatica e direcional, cujas ondas se
caracterizam por oscilar com a mesma freqiiéncia e em idéntica fase. A
holografia (com o laser) se estabelece como ciéncia e técnica de registro e
uso de toda a informacao contida nas ondas de luz transmitidas, refletidas
ou difratadas pelos objetos. O cédigo da holografia tem também por base
a fotoquimica do filme emulsionado que procede da fotografia.

A holografia consiste em registrar um objeto, ndo mais com luz ordinaria
(fotografia), mas com um raio de luz coerente. Esse raio é dividido em
dois por meio de um espelho semitransparente. O primeiro, denominado
“raio do objeto”, atravessa o espelho e ilumina diretamente o objeto cuja
imagem holografica se deseja registrar. A luz, refletida nesse objeto,
projeta-se sobre a placa fotossensivel situada diante dele. Simultanea-
mente, o outro raio, “raio de referéncia”, dirige-se para a placa para a
impressionar junto com a luz do primeiro raio. A convergéncia de ambos
os raios de luz, o de referéncia e o refletido pelo objeto iluminado, forma
uma imagem complexa de interferéncias, que ficam impressas na placa
sensivel. Uma vez revelada a placa, mediante técnicas fotograficas
normais, obtém-se uma imagem denominada por Gabor® “holograma”.

A imagem hologréafica é uma imagem-inteira (holos = inteiro, grafia =
escritura), ou seja, “mensagem completa”, porque contém toda a informa-
cdo necessdria para reconstituir a imagem. Os padrdes de interferéncias
na estrutura do holograma constituem o cédigo de informacao da
imagem, que é necessdrio depois ser decodificado pela luz para que o
holograma possa ser visto pelo observador. Assim, em um segundo
momento, quando da restitui¢do da imagem, um novo “raio de referéncia”
ilumina o holograma e atualiza as ondas luminosas originais que foram
refletidas pelo objeto “holografado” sobre a placa quando se impressionou
o holograma.
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A holografia é, portanto, um método de fotografia sem lentes no qual o
campo ondulatério da luz espalhada por um objeto é registrado em uma
placa sensivel sob a forma de um padrao de interferéncia. Quando o re-
gistro fotografico (o holograma) é exposto a um feixe de luz coerente,
como um laser, o padrao ondulatério original é reconstituido: uma
imagem tridimensional aparece. Assim, o que vemos em um holograma
é um codigo de luz: os padrdes de interferéncia na estrutura do holograma
constituem o cédigo de informacao da imagem visualizada.

Holograma x fotograma

Pode-se estabelecer uma relacdao com a fotografia. Os dois meios
comegaram por representar o mundo “tal como o vemos”. Mas o
holograma difere da fotografia porque tem um cédigo de transmissao
que produz um realismo diferenciado.

A dtica holografica que procede da estereometria é radicalmente diferente
da 6tica monocular da fotografia, pois ao ponto de vista tinico desta sucede
a multiplicidade de pontos de vista da holografia. Essa tecnologia nao é
um sistema projetivo como a fotografia, que reduz a realidade tridi-
mensional a um plano bidimensional. O holograma é um registro feito
sem lentes e sem objetivos interpostos entre o objeto e a emulsao sensivel.
Sao as dimensdes da placa holografica que determinam a amplitude do
campo abrangido. As diferencas essenciais residem no modo de registrar
a informacao visual e de a perceber depois.

A holografia (em contraste com a fotografia, em que cada ponto do objeto
corresponde a um ponto da imagem) oferece uma organizagao nova do
espaco de representacao visual.

Ou seja, ao cortarmos uma fotografia em varios pedacos, o que obtemos
sdo fragmentos da mensagem fotografica com a conseqiiente perda do
suporte (que se confunde com a imagem).

Se cortarmos um holograma em véarios pedagos, cada porgdao pode
reconstruir a imagem completa do objeto holografado. Isso porque cada
ponto do holograma supde um ponto de vista diferente da imagem, isto é,
cada ponto recebe distributivamente a informacéao total, o que implica o
todo, e o todo estd em cada ponto. A razdo disso € que cada por¢ao do
holograma contém todos os pontos luminosos do objeto visiveis no
momento do registro. Essa permanéncia da imagem é possivel porque cada
porcao da placa foi impressionada com a luz de todas as partes do objeto.

O holograma, além de registrar a intensidade da luz e sua freqiiéncia (a
cor), como o faz a fotografia tradicional, registra também sua fase, o que
permite registrar o volume dos corpos holografados. O efeito tridimen-
sional do holograma se produz porque sua imagem reproduz todas as
propriedades 6ticas dos objetos. Isso se deve a paralaxe. Assim, o efeito
tridimensional reproduz as caracteristicas préprias da percepgao natural
humana. Dessa forma, as diferencas fundamentais com a fotografia sao:
a) disparidade retiniana binocular de tipo estereoscépico; b) acomodacao
do cristalino a profundidade de campo, pois na holografia o enfoque é
relativo a totalidade do campo visual, contrariamente ao que sucede na
fotografia, na qual o enfoque é fixo e estd determinado pelas condigdes
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em que se tomou; ¢) convergéncia ocular em funcdo das diferentes
distancias; d) efeito de paralaxe, manifestado pela modificacao do campo
visual ao deslocar o ponto de vista. A paralaxe permite observar um objeto
oculto por outro mais préoximo a nossa visao, e isso nao é possivel na
fotografia; ¢) a decodificacdo do holograma com vérias fontes de luz, a
partir de angulos diferentes, implicara a obtengao de tantas imagens como
fontes luminosas; f) como conseqiiéncia, temos que a imagem holografi-
ca é ubiqua e se distribui na largura e no comprimento da placa holo-
gréfica; g) a holografia, por outro lado, requer emulsdes fotogréficas de
grao muito fino e de grande poder de resolucdao em virtude da grande
quantidade de informagdo que deve armazenar. A emulsao de um
holograma contém, em efeito, 300.000 vezes mais informagao que uma
fotografia normal. Essa capacidade de armazenamento de informacao
constitui-se em um banco privilegiado de ondas de luz e, portanto, de
memoria.

A holografia é algo a mais que uma técnica “irma” da fotografia. Ela
supde a superacao definitiva da concepcao da perspectiva linear e
monocular da Renascenga e inaugura uma nova cultura iconica. Se na
litografia se escondia o jornal ilustrado e, na fotografia, o cinema sonoro,
na imagem holografica escondem-se novos objetos-linguagem.

Holografia: conservagao x invencgao

Toda tecnologia delimita dois vetores: conservacao e inovagao: a)
reproducdo ou conservagao de informagao; b) produgao, como inovagao
com as suas estruturas. Isso ndo é um problema semantico, e sim um
problema de ordem conceitual, pois caracteriza a postura do autor diante
do aparelho de producao. No primeiro vetor, da-se énfase ao carater
reprodutor da tecnologia, como documentacdo e memoria consciente.
Ou seja, a reproducao ou transposicao de informacao existente em outros
suportes. Importa destacar aqui o exemplo da holografia na antiga Uniao
Soviética, primeiro pais a utilizar as técnicas holograficas (de reflexao)
para documentacdo museoldgica e didatica, abrindo um campo para a
Antropologia visual e objetual.

Ja no segundo vetor, enfatiza-se mais o carédter produtor e criativo. Ou
seja, a utilizacdo das estruturas tecnoldgicas para produzir informacdes
estéticas proprias e inerentes ao novo meio, pois toda técnica implica um
modo de apreensdo que lhe é proprio e que constréi seu objeto ao mesmo
tempo que opera. Dessa forma, numerosos artistas estao atentos as
possibilidades criativas que a tecnologia holografica oferece. Esses artistas
ndo utilizam a tecnologia como memoria ou documentacdo, mas como
forma de manifestar uma criatividade estética. Assim, reconhecem mais
ou menos conscientemente o carater fundador da técnica hologréfica em
relacdo ao imaginario. Eles estdo descobrindo uma nova forma de expres-
sdo com essa tecnologia como “escrita” de luz laser.

A holografia como arte

Ap6s as imagens de tradi¢do pictérica, das imagens pré-fotograficas e
das imagens fotogréficas, surgem as imagens holograficas. As imagens
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criadas pela holografia renovam a criagao visual, a nossa visdo de mundo,
criam novas formas de imaginarios e também de discursos iconicos. E o
universo pos-fotogréfico. A holografia combina os caracteres que a pintura
e a fotografia aportaram ao mundo das imagens. Da pintura, tem adotado
a capacidade de invencado de formas sem referéncia e, sobretudo, da plas-
ticidade. Da fotografia, tomou a definigao e resolucao de detalhes. Assim,
a holografia hibridiza-se com os multimeios.

O objetivo dos artistas holégrafos é explorar e atualizar o potencial vir-
tual do meio holografico, unido ao procedimento da singularizagao que
consiste precisamente em “aumentar a dificuldade e a duracao da
percepcao”. Esse procedimento é conseguido por meio dos cédigos de
transmissdo luminosos que emprestam suas qualidades para a criacao de
imagens. A holografia funciona para esses artistas como um amplificador
do imaginario e da percepgao. As possibilidades da holografia como aber-
tura a novas areas artisticas ainda estdo em desenvolvimento. Contudo,
ja podemos dizer que a criatividade e a fantasia dos artistas abrem-se as
novas dimensdes que a arte fotografica desconhece.

Poéticas abstratas

Com a holografia, reanimam-se processos criativos a partir de uma matriz
heuristica prépria: a luz auto-referente. A auto-referéncia da luz expli-
ca-se por ser o principio gerador e também a substancia basica da imagem
holografica. O tinico “material” é a luz interferente. Como nao ha matéria,
a visao holografica é fantasmagorica (“arte de fazer ver, de fazer aparecer,
imagens ou figuras luminosas na escuridao”).

Muitos holégrafos criam imagens abstratas, de pura luz. Essas imagens e
poéticas, que operam por analogia ou semelhanga, implicam o
afastamento do mundo referencial, tornando-se auto-referentes, chegando
ao contato com a beleza essencial e, sobretudo, a ndo distincao entre
sujeito e objeto, isto é, a ressonancia. As imagens que representam por
semelhanca caracterizam-se mais pelo sentido de interioridade que pelo
sentido de exterioridade, o que permite criar efeitos sensiveis no
visualizador e ndo apenas relacdes de referéncia a objetos. As imagens
“tridimensionais” surgidas nos espacos hologréficos recolocam uma vez
mais no contexto artistico o tema das aparéncias luminosas.

Dessa forma, o proprio cédigo de transmissao holografico é responsavel
pela geracao de um potencial de qualidades nas suas imagens. A
holografia chama a atencdo para a sua aparéncia, isto é, para o modo
como o objeto esta representado. Sua aparéncia se resolve na ilusdo da
luz-cor. O corpo visualizado em um holograma nao se apdia em um pe-
destal como a escultura classica. Na realidade, “flutua” no espaco, sem
gravidade. E, paradoxalmente, um “corpo” imaterial de luz.

Outra caracteristica é que a holografia, por agora, é mais “apresentativa”
que narrativa (sem mencionar as experiéncias com o “cinema hologra-
fico”), pois ndo nos conta histérias, apenas nos mostra uma configuragao
visual em um espago tridimensional.

Para fazer um holograma é necessario construir um objeto (ou utilizar
um objeto existente) que se assemelhe mais a uma escultura, com todas
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as conseqiiéncias perceptivas de volume, iluminacao, espago, paralaxe,
perspectiva. A transformacdo desse objeto tridimensional em pura luz,
através da geometria absoluta do raio laser, é o que constitui o processo
holografico. O espago hologréfico e a sua profundidade concretizam-se
como efeito visual definido pela relagdo entre imagem real (a situada a
frente do suporte hologréfico) e imagem virtual (a situada atrds do pla-
no do suporte). Esse espaco estd mais baseado na ilusdo perceptiva da
espacialidade (virtual) que na adi¢ao da terceira dimensao fisica.

A imagem holografica pode ser transparente, um “corpo” pode atravessar
outro, “sem quebra-lo nem mancha-lo”. Assim a imagem holografica é
utdpica (sem lugar), pois varios corpos podem ocupar o mesmo espago.
Pela transparéncia se vence o espaco e o tempo, as leis bioldgicas e a
velha nocdo de verdade, ressuscitando, a0 mesmo tempo, a metafora do
surrealismo onirico. Aqui, a imagem ndo é tatil, mas visual, transparente,
branda e de cor indefinida. Emerge como no sonho. Dessa forma, muitos
holégrafos vém sendo atraidos pela tradicdo do surrealismo.

A holografia transforma o estatuto imaginario do artista. Este, além de
criador, ndo é mais um artesdo ou técnico, agora se vé obrigado a adquirir
conhecimentos cientificos como apoio da nova tecnologia represen-
tacional.

Do ponto de vista do produtor-autor, os seus enunciados combinam-se
com o dispositivo holografico. Ao ponto de vista tinico, tipico da fotografia
e do cinema, justapdem-se multiplos pontos de vista que relativizam a
imagem. Os enunciados do emissor sao matizados pela objetividade
(carater cientifico) do cédigo do aparelho tecnolégico holografico. A
criacdo com a holografia requer um forte apoio técnico e, assim, a questao
da autoria é coletivizada. Passa-se, pois, da expressividade auto-grafica
para a codificacao alo-grafica.

Com a holografia, cria-se uma nova topologia que desestrutura a relagao
causal entre objeto-imagem-visualizador, pois essas imagens criam outra
relacdo com a luz, distinta da mensagem fotogréfica. O paradoxo holo-
grafico: a holografia elimina a distancia acostumada entre observador e
imagem tradicional (fotografica), correlacionando, ao mesmo tempo, a
percepgao fisiologica e psicoldgica, ou seja, o espectador movimenta-se
dentro e em torno do holograma. A relacdo holograma/receptor rela-
tiviza-se através da paralaxe e da possibilidade de escolha do ponto de
vista. O receptor explora, com sua mirada e movimento corporal, o carater
de “pseudo-objeto tridimensional” feito de luz.

Holografia como registro realista:
a realidade do realismo holografico

O caréter referencial do holograma é dado pela sua capacidade de registro
e documentacdo da realidade, tal como acontece freqlientemente com a
fotografia, sendo que, aqui, a “tridimensionalidade” da imagem hologra-
fica suscita novamente a velha questdao do realismo. A holografia insere-
se no paradigma histérico que procura a mimese, a verossimilhanga, ou
o primado da ilusdo. Contudo, é um realismo etéreo, flutuante em um
espago sem gravidade, falso e fantasmatico.
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Com a holografia, surgem possibilidades inventivas de modelos e simu-
lagdes que permitem criar referentes inexistentes ou imaginarios. A
imagem hologréfica é co-criadora de realidade ou, melhor dizendo, de
hiper-realidade. Essas imagens, contidas de forma virtual na memoria
holografica, suprem a existéncia do objeto aqui-agora pelo seu cardter
ilusionista.

A imagem hologréfica realista propde-se reproduzir a realidade o mais
fielmente possivel, aspirando assim ao maximo de verossimilhanca. Ela
recupera, por outro lado, a arte e a pratica do retrato. “Podemos chamar
realista a obra cujo autor a propde como verossimil e também a imagem
que é percebida por quem a julga como verossimil”.*

Na construgao de figuras, nenhum critério de semelhanga é suficiente
para medir a fidelidade de uma representacao. As expectativas interiori-
zadas no visualizador, como cédigo de reconhecimento, permitem “ver
arealidade” por meio das anotagdes graficas dos codigos. A representacao
realista é uma questdo de habito, dada por esses sistemas.’

Enquanto a semelhanga tende ao analégico e ambiguo, a verossimilhanga
indicia um objeto no mundo, isto é, torna dominante a relagdo imagem/
objeto. Por outro lado, o hiper-realismo acentua e torna dominantes os
codigos de representacao e extrapola ao infinito as qualidades que supo-
mos serem dos objetos representados.

A nocao de veracidade e de verossimilitude esta apoiada nas vérias
convencoes dadas pelo cédigo da perspectiva e pela existéncia desse sujeito
monocular invisivel. Esse sujeito é a base da construcao ideoldgica do
realismo, que produz a ilusao de estarmos ali mesmo, como participantes
da cena realista. Todo realismo é questao de convencao dos métodos de
projecao ao espacial em trés dimensdes em uma perspectiva, da cor e das
formas figurativas. No realismo, a representacao do mundo visual comporta
o recorte de um campo visual, que sera cifrado como moldura. As imagens
realistas sao produto dos sistemas de representacao que, como leis
convencionadas, ajudam a reproduzir o real visivel. E o caso dos diagramas
normativos que, da mesma forma que a perspectiva central, atuam como
molduras. Esses sistemas de representagdo organizam nao so as figuras,
como também definem seu ambiente e composicdo. Articuladas pela
contigiiidade metonimica e pela l6gica da convencao perspectivista, que
instaura o tempo e a comunidade de percepcao, as imagens realistas
representam o mundo “tal como se vé” e por isso induzem a perceber o
esperado, produzindo ilusao. Conforme Gombrich, “a perspectiva quer

que a imagem apareca como o objeto e 0 objeto como a imagem”.°

O nosso hébito de percepgao realista esta ligado ao codigo da perspectiva
com seu ponto de vista tinico e monocular, que tem como condigdo o
olho de um sujeito invisivel e parado. A perspectiva central garante a
construcdo de um espaco racional infinito, constante e homogéneo, pres-
supondo duas hipéteses fundamentais: a) mirar o mundo visual com um
olho imével; b) que a intersecao plana da piramide visual deva considerar-
se como reprodugao adequada a nossa imagem visual. Esses pressupostos
implicam uma audaz abstracao da realidade.

A estrutura de um espaco infinito, constante e homogéneo é oposta ao
espago psicofisico, pois o espaco homogéneo nunca é o espaco dado, se-
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nao o espago construido. “A percep¢ao desconhece o conceito de infini-
to e, portanto, o conceito de infinitude ndo existe no espago psicofisico”.”

Por meio da perspectiva, consegue-se codificar o espacgo psicofisico em
espaco matematico.® A partir dessa abstracdo, consolida-se a eliminagao
do “ego fenoménico”® do campo visual e se impde a ordem das aparén-
cias, matematiza-se o campo visual e se objetiva o sujeito. A imagem e a
visdo proporcionadas por esse sujeito ou testemunha ficticia constroem
toda uma visao e sentido na representacdo do mundo. A existéncia dessa
“testemunha ocular”’’ tem como corolario a existéncia de uma “regra
negativa”. Com base nela, o sujeito ou testemunha nao deve incluir na
imagem nada que uma testemunha ndo possa ver, do ponto de vista
determinado naquele instante.

A transgressdo a essa “regra negativa” leva a metafora surreal. J4 a ho-
lografia, com a sua vocagdo para o registro total e a multiplicidade de
pontos de vista, levanta problemas de paralaxe muito interessantes que
desestruturam mais radicalmente a “testemunha ocular” e a sua “regra
negativa”, pois o holograma pode registrar objetos ocultos por outros
objetos situados na frente dos primeiros. Paralaxe, dialética imagem real
e imagem virtual, dilatacao holistica da cena de representacao, ubiqiiidade
da representacao visual sdo outros aspectos envolvidos na imagem holo-
grafica, ja enunciados anteriormente.

A imagem-simulacro tende a suspender a relacao imagem/referente,
criando um objeto-ilusdo, ja que somente ha efeito, pois sua causa imediata
é um codigo de luz.

Esses efeitos, que atuam pela verossimilhanga, sao saturados de processos
psicoldgicos de significacao que produzem ilusdo, seducao, fantasmagoria
e surrealismo, isto é, criam a ilusdao do referente. E isso é devido ao fato
de que “o simulacro inclui em si o ponto de vista diferencial; pois o
observador faz parte do préprio simulacro, que transforma e se deforma

com seu ponto de vista”."

A referencialidade, portanto, satura-se em processos de ilusao. Segundo
Gombrich, o processo da ilusao depende da “faculdade imitativa” do su-
jeito e de sua expectativa para preencher e complementar o esperado.
Dependendo da experiéncia e, portanto, da memoria, o processo ilusionis-
tico esta ligado ao familiar e ao “principio do etcétera”, quer dizer, é de-
corrente de associagdes por contigiiidade em relagao ao vivido. Dessa for-
ma, quando vemos uns poucos elementos de uma série, vemo-los todos. A
ilusdo é dirigida para o infinito, o abstrato e o significado. A ilusao, para
que se realize, requer uma imagem em baixa defini¢do, uma imagem “fria”,
sugestiva e participante, que ofereca vazios e intervalos que serdo preen-
chidos pela mente do visualizador, em que projetara suas expectativas.

A sedugao do sujeito pela ilusdo é devida, portanto, aos processos psico-
légicos que se desfazem quando se colocam em jogo os cédigos de trans-
missdo que induzem a perceber o concreto.

Hiper-realismo

Do ponto de vista da histéria cultural das representagdes iconicas, o ho-
lograma intensifica, de modo excepcional (pelo avesso), o ilusério efeito
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janela da imagem ocidental da Renascenga. Ao acrescentar o atributo
Optico de uma tridimensionalidade auténtica, que ndo é nem corpdrea
nem tatil, o holograma é, na realidade, um “objeto” de luz e, por ser de
luz, estd privado de tangibilidade, quer dizer, é cego para o tato.

Um holograma parece-nos convincente porque nos da ilusdao de massa
corpérea. A imagem registrada ndo é mais que o espago delimitado pela
luz e, no entanto, assemelha-se a um material fisico definido. Assim, tal
como a ilusdo da fotografia é dada pela perspectiva espacial, a holografia
nos d4 um sentido de corpo verossimil.

As holografias que registram objetos estaticos (pedras, por exemplo)
provam a sua presenga (virtual) material, negando-a simultaneamente.
Trata-se de uma contradicao: o nosso mundo cotidiano parece rico em
substancia e, no entanto, a ciéncia nos diz que a matéria é, em grande
parte, vazia.

O holograma produz a sensacdo de estarmos diante de outra realidade:
a hiper-realidade sensivel das formas visuais dotadas de efeitos tridi-
mensionais que surgem no espago holografico. Esse espago esta sempre
aberto a uma diversidade de pontos de vista, o que supde o enriquecimento
do 6ptico (objetos de luz) a custa do haptico (tatil).

O caréter hiper-realista e incorpéreo da holografia, em contraste com o
nosso codigo de percepgao das imagens cléssicas e planas, é o que cria o
efeito “imaterial”, pois a luz ndo é refletida por nenhum objeto concreto.
O lema do hiper-realismo é: parece-se mais com o real que a prépria
realidade.

Surrealismo holografico

Tanto o realismo quanto o surrealismo sdo filhos da mesma légica, ou
seja, da articulagao dos signos pela contigiiidade. Enquanto o realismo
mimetiza um objeto para produzir ilusdo, o surrealismo subverte essa
légica convencionada pelo principio da condensagao metaférica, produ-
zindo imagens ildgicas, paraldgicas ou aldgicas, mas nunca analdgicas.

A imagem holografica, associada as possibilidades que oferecem os
procedimentos da montagem/colagem/bricolagem, reconcilia o racional
e o irracional. Assim, é possivel reelaborar os processos surrealistas da
fotomontagem com os encontros fortuitos de objetos (Lautréamont),
transferidos agora para a holomontagem. Descontextualizar, subverter
as relagdes, articular, brincar com o impossivel tornam-se praticas
através da retérica dos objetos. Com os “jogos de linguagem”, encapsu-
lados na holografia e na combinatéria iconica de objetos, esta nascendo
um novo imagindrio holocenografico (que aponta para o holoteatro),
potencialmente contido nessas imagens, diferente dos imaginarios da
arte fotografica.

Montagem, colagem e bricolagem

A holografia permite tratar a imagem como uma cenografia narrativa.
De fato, com a utilizacdo de objetos “inanimados”, estes ganham vida
propria em novos ambientes de luz-cor.
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Criam-se, com esses objetos, envolvimentos que evocam a fungao do objeto
no dia-a-dia ou em uma nova situacdo. Nesse sentido, o uso da holo-
grafia esta mais perto da montagem de uma cenografia, trazendo a mente
o trabalho fotogréafico de Man Ray e também o pictérico de Magritte.
Resultam, assim, imagens ficticias, na medida em que colocamos os objetos
reais em mundos imagindrios.

Em um holograma nao vemos um aspecto da realidade, mas um espaco
aparentemente real que supera as barreiras da placa holografica. Espaco
esse no qual ndo podemos entrar nem do qual podemos tirar nada. Vemos
um objeto tridimensional, mas é um objeto real somente na aparéncia.
Pelo fato de que a placa holografica é transparente, podemos situar objetos
reais diante ou atrds dela, de forma que se podem relacionar com o es-
paco irreal do holograma. Nesses processos se abrem possibilidades
criativas para a alegoria, a metéfora e também para a holo-instalacao.

A osmose Arte/Ciéncia produz uma relagao relevante entre a holografia
e outros meios artisticos: pintura, fotografia, escultura, ambientes e
instalagdes. Surge assim um carater multimidiatico. A holografia, que
ndo é mais fotografia, cinema, escultura, pintura, objeto, acolhe todas
essas artes, incluindo também a arte grafica, a poesia, a literatura etc. O
seu estatuto semidtico é o de um hibrido de linguagens, através da
montagem/colagem/bricolagem de objetos e outros signos. E na interface
da holografia com as artes que se estabelece esse cendrio intertextual,
positivamente criador, no qual muitos artistas percebem o gérmen da
criacao.



