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ntre (a pintura e seus) parenteses

Julio Plaza

Em uma época em que todos os meios s@o sincrénicos,
Dudi Maia Rosa demonstra que é preciso trocar de
meios para fazer uma arte contemporanea e vigorosa

Cada dia é mais facil pintar quadros. Cada dia &
mais raro pintar pintura. Tem parede que pede
quadro. Tem pintura que reclama espago. Qual é
a‘a diferenga? Cada dia é mais dificil inventar a ar-

Trés referéncias inter-relacionadas que tencio-
nam a arte pictérica; — Pintura-em, alguma qua-
lidade ou aspecto. Pintura em si mesma. Arte-
contemplac¢éo. O mental, o analégico. — Pintura-
de, algum objeto do mundo, ipinl.ura de pintura.
Arte-agdo, o energético, conflito corpo-pintura. —
Pintura-para, 0 conheécimento do mundo. Quadro-
janela. Arte-utilidade logica. ,

Trés referéncias e duas polaridades: apresen-
tagdo/representagdo, criagio/consumo que defi-
nem o artista e suas iméptical;ﬁm estéticas e
ideolégicas, pois ele um configurador-
configurado.

Quadro-janela é representagio’e ‘‘reflexo’, é
também refragdo. Pintura é apresentagéo. O qua-
dro esta para o éleo como a pintura esté para o
olho (e os demais sentidos).

(Pintura) é pintura mais configuragao, mental.
0-Todo-ao-mesmo-Tempo, 0 atemporal igual ao
espacial.

(Pintura), configurada com o corpo e sua ener-
gia. A (pintura) tende para a auto-referéncia, pa-

ra o concreto,

Para sua talidade, tal como ela €,
uma pura qualid

ade; negacdo da negacdo, por-
que toda representacfo ¢ a negacdo do que repre-
senta e tam| porque ‘‘néo ha escrita mais arti-
ficial que aquela que pretende pintar de mais per-
to a natureza”.

(Pintura), pintura de pintura que transcria a
configuragéio de seu suporte — porque este nioé
neutro, mas cultural.

Contra o
quadro quadrado

Dois dispositivos: o energético e a montagem.
O corte cubista nfo figurado, se rebate topologi-
camente sobre seu espaco original. O pintor nio
se contenta com modelar a pintura, mas seu su-

rte e em decorréncia o espaco contiguo que de- -

imita e absorve, pois este espago nio é homolo-
gado automaticamente pela pintura suporte.

Contra o quadro quadrado e/ou retangular co-
mo codigo coercitivo.

Transito de sentidos, desautomatizagéo da pin-

tura, estranhamento, pois a pintura ndo & uma
coisa, mas uma série completa de atividades
inter-relacionadas de diversos modos.

A significagdo, a producéo de sentido, emerge
atrav da montagem de suportes-formas,
configuragbes-pinturas, pinturas-superficies, pa-
limpsestos de pinturas (entre parénteses).
Pinturas-qualidades que *“‘nada” dizem pois sdo
em si mesmas, “talidades”, tal como elas sdo’na
sua singularidade, pois se movimentam no espa-
co da pura analogia, por condensagdo, numa sin-
taxe clara. L e

A (pintura), o espajg pictérico, imprime sua
marca que é a marca do corpo, a metéfora do ar-
tista. O meio, a producio material é a relagio
energética como poética. (Pintura) resolvida no
espaco do aqui-agora da cor-corpo-suporte. (Pin-
tura) sem figura pois ela é transposta para a mol-
dura, tensionando-a, para transforma-la num ob-
jeto (entre parénteses). )

Pois negar a arte dentro da arte é reinventar
a arte.

Revolvey,
resolver, dissolver

Fologde

“Parabola™
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A (pintura) como tradugio energética dos sen-
tidos da Arte Moderna que refaz seu percurso nos
caminhos da contemporaneidade. E,sobretudo, o
“malfeito’” como qualidade — observar que toda
arte de produgio ¢ “‘malfeita’’, em contrapartida,
toda arte de reprodugdo é bem feita —, como
critica e deniincia da “‘boa pintura”, especial-
mente a moderna — ja decodificada e kitschiza-

a.

O humeor, o *‘negro”’, o colorido e irdnico como
montagem parddica que restabelece o sadio
equilibrio arte-corpo-mente, assim como os poros
da pele véem, sentem e pensam. O humor usado
para proteger vulnerabilidades. “Pois a melhor
razfio para se opor aos modos estrangeiros € ge-
rar um sentido de vitalidade e prontidao, um inte-
resse na vida que sé6 advém quando se vive
através do choque do contraste e a diferenca.”

Mas é na relagio pintor-pintura que se instala a
conveniéncia-simpatia entre os dois, a alegria, 0
prazer de pintar, o energético, o conflito assumi-
do e o sensorial como conveniéncia. Pintura que
se revolve-resolve-dissolve no seu fazer que e o
que interessa ao pintor em seu territério. Com a
cor e 0 corpo reinstauram-se os liames que unem
o pintor 4 sua pintura. Esta conveniéncia — que é
umna forma de similaridade por simpatia entre as
coisas contiguas — gera uma congruéncia
(harmonia) entre pintura e pintor. Esta harmo-
nia s6 existe quando o pintor faz uso total das suas
potencialidades e ibilidades, do uso de um pa-
drédo que no caso de Dudi Maia Rosa se configura
na atitude vitalista da prontiddo.

Arte verdadeira existe quando a congruéncia €
tao perfeita que tudo parece simples e facil, no
exercicio sempre arriscado da arte.

ue a pintura, como toda arte, hoje, ndo pode
ser vista com olhos ingénuos, como sistema dlz.o re-
ferenciacdo — “documentac¢do” e “‘observacéo’”
do “real” —, pois ela é, no seu exercicio, uma ati-»
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vidade bem real que reinscreve a histéria e seu
sujeito histérico que é o pintor. A linguagem da
pintura nio é inocente. Fazer pintura, hoje, é fa-
zer pintura face & histdria, e é nesse didlogo que a
pintura pode instalar o singular diferencial, pois o
presente é determinado pelas imagens legiveis do

passado. .
0 artista contemporéneo define-se mais pela
sua escolha no orio da tradi¢do do que pela

sua *‘originalidade’, visto que esta — e mesmo a
“yolta as origens”, como *a procura da identida-
de" — ndo passa de uma invengdo da metafisica
idealista, pois quando comparamos originalida-

" des entre si o que obtemos sdo diferengas em si-
milaridades. Pois é na qualidade analégica que a
criagio encontra seu lugar de origem. E neste
territério da criacdio que se gera a tenséo entre .o
similar e o dissimilar.

Politicae
ética na poética

Consciéncia da criagdo contempordnea ¢é a
consciéncia que vé o passado em tradugdo
sincrdnica com o presente, pois ndo € mais

ivel revolucionar a pintura — a Arte Moderna
Ja fez isso como critica —, tdo s6 reinvents-la. E
por isso que a vanguarda nfio é mais ivel —
ao mienos em pintura. O que se chama de *“Trans-
vanguarda” — Documenta de Kassel 82 — em
pintura, ndo é mais do que a inscrigéio da liberda-
de individual no marco histérico, dai a *““Trans-
vanguarda" ser a transmutacéo e o didlogo com
a arte pictérica da Arte Moderna. "

Numa época em que todos os meios sdo
sinerdnicos, Dudi Maia Rosa demonstra que nio é
preciso trocar de meios para fazer uma arte con-
temporanea e vigorosa, pois que ela nasce no Lg:l
ro espaco da atemporalidade, tornando-se histori-
ca em contato com o real e os meios.

Ao dialogar com pintura da pintura, Dudi ousa
ndo fazer aquilo que a d0 “‘democratica”
quer, isto €, uma arte utilitdria orientada para a
recep¢io negadora da diferenca individual, e isto
é suficiente como afirmagao politica e ética den-
tro da poética. '

Afinal,como j4 observou JohnCage:..."“a arte é
um ato eriminoso, nio obedece regras, nem as
suas proprias”. E o verdadeiro artista é aquele
gue oculta suas dificuldades, quando a harmonia

tdo perfeita que.tudo parece simples e ficil. ®

Julie Plaza ¢ artista grafico e pléstico, editor e professor na
Escola de Comunicagdes e Artes da USP e na Faap. Dudi Mala Rosa pintando, segundo Guto Lacaz,

“Via Reégia”
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