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A NOVA JAC E SEUS CRITERIOS

A JAC coloca-se em 1973 numa nova situacdo. A distancia dos saldes
burocraticos e seus obsoletos critérios de selecao e premiacéao, a
exposicao do Museu de Arte Contemporanea da Universidade de Sao
Paulo evolui sobretudo de suas proprias iniciativas anteriores. Ela deve
muito ao constante dialogo que mantém com artistas, professores e
criticos. Ha um ano, com a colaboracao de Donato Ferrari, Laonte Klawa
e Raphael Buongermino Netto, pudemos partir para uma solucdo que
rejeitava o juri e que almejava o cumprimento de um processo de
atividades em areas determinadas do museu. Embora suas deficiéncias,
motivadas pelo carater experimental da manifestagcao, as normas
utilizadas trouxeram oportunidades a muitos jovens, permitindo ampla e
“sui generis” participagdo (em termos de arte objetual, de arte ambiental,
de happening e de puro conceptualismo), constituindo-se a exposi¢ao
sem duvida numa importante afirmacao conjunta de vanguarda no pais.
Tendo suscitado um interesse que ultrapassou o ambito local, para
alcancar repercussao no estrangeiro, a 6.* JAC é, entretanto, pelas suas
proprias caracteristicas, um acontecimento irreproduzivel.

Neste ano, ap6s largo confronto de idéias no MAC("), foram definidos
critérios que uma vez mais refazem a JAC: 1.°, estendendo seu alcance a
todos os interessados e 2.°, substituindo a exposicdo periodica anual

por uma manifestacao programada ao longo do tempo. Seus objetivos
essenciais sao tracados na conceituagéo sequinte, datada de setembro
ultimo:

A exposicao “Jovem Arte Contemporanea” (JAC), instituida pelo Museu
de Arte Contemporanea da Universidade de Sao Paulo em 1967, em
substituicao as exposicdes “Jovem Desenho Nacional” e “Jovem Gravura
Nacional ", realizadas entre 1963 e 1966, mantendo suas finalidades de
promover amplo confronto da producao artistica das novas geragoes, eém
seus multiplos meios de expressao, obedecera, a partir de 1973, a
principios que a determinam como uma constante atividade. Esta
transformacao do evento anual numa manifestacdo integrada ao conjunto
variado da programagao do Museu e ao mesmo tempo peculiarizada

pe‘la sua abertura, visa a uma captacao dinamica do processo atual_da
criacao e informacao, eliminando a defasagem implicita na exposicao
caracterizada pela periodicidade. Com esta estrutura seqiiencial a JAC
reunird certamente condigdes para trazer uma nova contribuigdo e dar
maior rimporténcia ao inter-relacionamento entre o Museu, os artistas
(através de suas obras e de sua presenca pessoal) e diferentes
categorias de publico.

No curso dos debates para a fixagdo de principios atualizados foram
entre outras significativas as intervencdes de Carmela Gross e Nicolas
Vlavianos, os quais, vindo ao encontro dos propésitos do MAC,
puseram-se em defesa da JAC enquanto atividade continua. Esta tese
acabaria por prevalecer na forma mais especifica de uma programacéo
constante, tarefa complexa e delicada para um Museu que ainda néo
possui instalacoes e meios adequados, nem dispde de um corpo expressivo
de técnicos e funcionarios. A idéia, entretanto, sera posta em execugio
dado o compromisso assumido pelos artistas de prestarem toda a
colaboracao possivel. Aos que se inscrevem — e a afluéncia de candidatos
€ animadora — exige-se a defini¢do precisa de suas propostas
(anunciacao da idéia, meios técnicos e materiais utilizados, necessidades
de espaco e tempo), dependendo de seu estudo (da verificagdo de seus
caracteres de linguagem), o escalonamento da apresentagdo. E claro que
se faz ressalva a casos de inviabilidade técnica, material ou de espago

e tempo, o que, por outro lado, ndo impede a exposicdao das propostas,
assegurando a participacao. Uma tal conceituacao escapa as rotinas
seletivas dos ndao menos indefectiveis jlris, facultando in limine o direito
da comunieacdo. Ao Museu cabe manifestar-se sobre sua compreensao
critica das obras. Insere-se aqui, por exemplo, a forma da apresentagao e
a responsabilidade da escolha de trabalhos portadores de qualidades
necessarias que justifiquem sua documentacao no centro de registro ou

a incorporagdo ao acervo, tarefa muito diversa do habito consagratério e
bombastico das premiagdes.

Promovendo este tipo de manifestacado, o MAC procura uma vinculagao
mais intensa com o artista, que, para uma apresentagao “tout court”, nao
depende de atitudes direcionais do museu, o qual desempenha
exclusivamente uma fungédo ordenadora. Ao publico, assegura-se o direito
de acesso a informagdo — ndo mais barrada por elites ou pseudo elites
— das diferentes sendas e qualidades da expressao a;ual. '
Refletindo as profundas transformacdes da arte na década de '60, a JAC
apoia-se, portanto, no didlogo franco com o artista. O momento parece
oportuno para um breve tratamento da questao das relagoes entre o
museu e o artista. Tradicionalmente considerado pelas entidades
museoldgicas como uma ave da qual apenas os ovos interessam, devemos
nos aperceber que de seu voo podem advir proveitos que f:ontril?uam
para a forma organizativa de algumas de suas atividades. “O artista deve
intervir nos problemas da estruturagdo do museu”, afirmou Donato 45
Ferrari em sua comunicagao no coléquio do ICOM, em 1972, na Poldnia,
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provocando um debate onde dirigentes de museus de vérios paises
assumiam uma atitude contréria. Se esta forma de colaboracédo estrutural,
admitida, entretanto, por nao raros responsaveis de museus e pregada
por artistas realmente conscientes da relevancia que pode assumir sua
classe no referido contexto de diretrizes, resta a ser atingida, no plano
dos entendimentos da participacao pessoal do artista nos eventos do
museu — e nao mais exclusivamente de suas obras — 0s progressos
tém sido notaveis, vindo ao encontro do que Pierre Gaudibert chama de
“novas relacoes entre o publico e as aventuras artisticas de hoje e a
promocao de uma pedagogia ativa de sensibilizacao a arte contemporanea”.
Uma conciliacdo de interesses diversos se torna assim imprescindivel
para a sobrevivéncia do museu de arte do século 20. E preciso que
coexistam no museu as funcoes tradicionais (apropriacao, preservagao,
estudo e exposicao das obras das colecoes) e (no conjunto de suas
manifestagdes temporarias) novos tipos de atividade que o engajem
diretamente no proprio processo criativo e onde se acentue a presenca
fisica do artista. E evidente que ainda permanece num nivel de idealidade,
no Brasil, o oferecimento pelo Museu ao artista de uma série de
recursos (por exemplo, espacos operacionais utilizaveis por largos
periodos e instrumental sofisticado). Seu ambiente deve propiciar, por
outro lado, uma multiplicidade de inter-relacionamentos envaolvendo
pessoal museoldgico, artistas, criticos, pesquisadores de outras areas
(e.g., socidlogos e comunicélogos), sem falar, obviamente, de um publico
motivado nao apenas pelo encontro de necessarias atmosferas
contemplativas, mas por um conjunto cultural dindmico, capaz de, por
novos parametros, impulsionar os recursos de sua sensibilidade e de
torna-lo a0 mesmo tempo um elemento ativo e util aos demais. De

alguma forma, a JAC tem procurado abrir caminho neste sentido.

Walter Zanini :
Diretor do Museu de Arte Contemporanea

da Universidade de Sao Paulo

Numerosas reunides foram realizadas, a partir de julho Gltimo, com a presencga de
Nelson Leirner, Julio Katinski, Nicolas Vlavianos, Regina Silveira, Julio Plaza, Laonté
Klawa, Carmela Gross, Tomoshige Kusuno, Olivio Tavares de Araujo, Marcelo Nitsche.
Tereza Nazar, Amélia Toledo, Genilson Soares, Lydia Okumura, Francisco Inarra,
Gerson Zanini, Carlos Scarinci, Evandro Carlos Jardim, Donato Ferrari, Anésia Pacheco
e Chaves, José Geraldo Vieira e do signatario.

Anna Bella Geiger colaborou com a JAC realizando multiplos contatos no Rio de
Janeiro, para a participagao de artistas cariocas.

e SIS esE

NORMAS

De acordo com estes objetivos, o Museu de Arte Contemporanea estabelece as
seguintes normas:

Art. 1.° — A Jovem Arte Contempordnea (JAC) serd desenvolvida a partir de 20 de
novembro de 1973 como programagao constante, franqueando a participacdo
aos artistas residentes no pais ou no exterior e respectivos meios expressivos,
de pesquisa pessoal ou de grupo, incluindo manifestacdes polivalentes.

Art. 2° — O Museu de Arte Contemporanea e uma Comissao Especial de Artistas e
Criticos por ele nomeada, estudardo as propostas de trabalho e a viabilidade
de sua apresentagdo, organizando uma programagao escalonada no tempo
tendo em vista sua natureza. Para as obras ndo apresentadas na 1. etapa
(novembro-dezembro de 1973), serao marcadas novas datas no inicio de
1974 e ulteriormente outros prazos de inscricao serao fixados.

Art. 3 — A 1. etapa da programagao compreendera o periodo de 20 de novembro a 10
de dezembro de 1973, devendo as inscri¢coes, serem feitas na Secretaria do
Museu entre 2 e 25 de outubro, no horario de 14 as 18 horas ou através
de correspondéncia postal, mediante a apresentagao por parte dos
interessados de um organograma geral de trabalho de que conste:

a) caracteristicas especificas da obra (idéia, técnica e recursos materiais
utilizados); b) necessidades de espago e c) tempo exigido para a apresentagio
(méaximo de 10 dias). O organograma devera ser entregue juntamente

com a ficha de inscrigao.

Art. 4° — O MAC e a Comissao Especial desenvolverao trabalhos de animagao,
cuidando igualmente da documentagao e publicagéo das atividades.

Art. 5° — A aquisicao de obras sera enquadrada no respectivo programa do Museu.



EXPOSITION JEUNE ART CONTEMPORAIN (JAC)

! i “Jeune Art Contemporain” (JAC) organisée par le Musée d'Art £
Eszggrilsfrgian; |'Université de Sao Paulo en 1_967 a"fin Fie remplat(:igr Iels‘ exponstlrtéons
“Jeune Dessin National” et "Jeune Gravure Natuonale_ qui se sont erofu eetstie It
1963 et 1966, et dans le but de continuer a promouvoir de grandes cc:jqn ronta _(;Jn vt
artistiques des nouvelles génerations, dans 1§urs npn1breux moyens e‘xp:('es& N300 3
3 partir de 1973 a des principes qui classe |'exposition comme une ac_tlv[e ‘col‘ensemi:le
Cette transformation de |'événement annuel en une _rnanlfe.st-anon intégrée a )
varié du programme du Musée et en méme temps sm,gu!ansee par son ouverture,
vise a une captation dynamique du processus de la création et de | |nf_orn:ja_t|.on. e
éliminant le déphasage implicite dans I'exposition caractérisee par la perno.mne,ouar
structure sequentielle la JAC réunira, sans doute, les‘ conditions necess3a|res{tpS
apporter une nouvelle contribution, de la plus grande importance, aux necessite o
croissantes des rapports entre le Musée, les artistes (a travers leurs oeuvres et p
leur présence) et les différentes catégories de. public. ) ) ‘ _
D'aprés ces objectifs, le Musée d'Art Contemporain a établi les régles suivantes:

Art, 1° — Le Jeune Art Contemporain (JAC) prendra corps a partir‘du 20 noyembre
1973 en tant que programme constant, donnant libre entrée aux art:s_}es
résidents dans le pays ou a |'étranger ainsi que des moyens expressits
respectifs de recherche personnelle ou en groupe, y compris des
manifestations polyvalentes. e TN
Art. 2° — Le Musée d'Arlp Céntemporaln ainsi qu'une Commission Spec!a'le d'Artistes
et de Critiques nommée par ce dernier étudieront les propositions cjeh e
travail et la viabilité de sa présentation, organisant un programme €C ?es
dans le temps, en fonction de sa nature. En ce qui concerne les oeuv |
non présentées a la premiére période [Novembre-Decgmbre 19?3]_ de & !
nouvelles dates seront fixées su debut de 1974 — d'autres délais sero
également fixés ultérieurement. 10
Art. 3° — La premiére période du programme se déroulera du 20 noyemAbre auMusée
decembre 1973 les inscriptions devront étre faites au Secrétariat du i :
entre 14 et 18 h. soit par la poste avec présentation d'un organogram
geénéral de travail de la part des intéréssés.
L'organogramme doit comprendre: : sri
a) les cz?racteristiques Spgcifiques de l'oeuvre (idée, technique et ”',‘at?]"t':tlf;n
utilisés); b) nécessité d'espace et c) le temps demandé pour la preSes que
(10 jours maximum). L'organogramme devra étre remis en méme temp
la fiche d'inscription. Lo ation
Le MAC et la Commission Spéciale s'occuperont de travaux d'animati
et se chargeront de la documentation et publications des activites. e
L'acquisition des oeuvres sera encadrée dans le programme respecti

Musée. ) 1973.

Art. 4° —

Art. 52 —

MAC, Sao Paulo, Septem

ANDRADE, NELSON PINHEIRO DE, S. Paulo, 1951
BUSER, DIEGO MIGUEL, Buenos Aires, 1950

EXPLORAGAO GRAFICA E AMBIENTAL DO OVO

Pintura PVA s/piso, pintura tinta duco s/argila ou poliuretano, fotografia e cine.
A obra sofrera varias modificacGes durante a exposicdo, sendo que em cada

etapa ela € acrescida de um novo elemento que altera o significado anterior, sem
interferir na forma original.

Etapas

a) o ovo relacionado ao ambiente

b) o ovo relacionado ao espaca fisico

c) transformagdo do significado em significante
d) o ovo como objeto de procriacdo

e) quadrinhos

f) documentagao em filme “Super 8 MM"




andi P. 1944
SUMPGAO, ISMAEL, Herculpndla. S.P.
:ASAGALH%ES. ODAIR, Dois Corregos, S.P. 1949

TRINTENA/METABOLE
Papel carmen e kraft, s/suporte
acteristicas da obra: ‘
Fc’;:r':cindo de 30 monossilabos poéticos da obra de Castro ”Alves:_ceu — chao —
sol — flor — lua — mar — raio — p6 — ar — méde — v60 — rio — cruz —

deus — fé — luz — dor — véu — paz — voz — mado — rei — pé — som
— lar — grao — pai — pao — seio — cao.
Ntcleo Conjunto
Sémico — metafora — hipérbole — imagético
metabole
linguagem

BORBA FILHO, JOSE GABRIEL, S. Paulo, 1942

DECONSTRUCAO, versio |I|

Diapositivos, projetor carrossel, tela prépria.
Especulacao das estruturas narr
Processo/Narrativa

ativas implicitas na obra plastica.
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RVALHO JUNIOR, EDGAR DE, Rio de Janeiro, 1944

ALICE FASE Il: O FUTEBOL s
£ o resultado de uma experiéncia no campo Arte-Corr}uplcagao que o
artista vem desenvolvendo. Na JAC é feita uma espécie de documentacio

is experiéncias anteriores. ; -
(Iil% ffz;Salhop o artista, vestido com camisa ora do' Fflamer_lgo. ora do Fluminense,
meias coloridas, assume o papel de juiz, bandeirinha, jogador e torcedor.
Este trabalho volta-se para uma analise psico-socioldgica do futebol, da acdo
do publico e do jogador. s :
Fotgs. projecao de slides, filme super 8, debate com o publico, camisas
do Flamengé e Fluminense, bandeiras da torcida, bola, frases-poemas, fitas
aplicadas no chao, dando uma forma de campo — oferecendo a dimensdo exata
de seu aspecto-critico.

-

CARVALHO PEREZ, AMADOR DE, Rio de Janeiro, 1952

CONDIGAO — ENCONTRO — EXPOSIGAO — PASSAGEM —
POSIGAO — SITUACAO

Desenho, grafite, caneta hidrografica, papel “Schoeller”
Crio determinadas situagdes, onde procuro valorizar elementos simples e

conhecidos — isto €, sensibilizar em relacdo a “obviedade" e possibilidades de
observacao em relacao a esses elementos — utilizando como meio uma técnica
fotografica do desenho — assumindo carater documental — nio pretendo

explorar, ou melhor, criar nenhuma linguagem gréfica em relacdo ao uso do
grafite especial — no dimensionamento do espago do papel, e na colocacio
dos elementos dentro desse espago, procuro criar a situacdo e o clima desejados.
Depois do surgimento e elaboragdo da idéia, parto a procura da foto ou
estampa de livro, jornal ou revista que reproduza da forma mais fiel possivel,

a imagem pensada; e no caso de nao encontra-la exatamente como a imagino,
entdo a transformo parcialmente, em termos de reducdo ou ampliagio:

ou entdao aproveito alguns dos elementos.




ORDEIRO, ANALIVIA, S. Paulo, 1954
f\:/[ENDES ZANCHETI, SILVIO, S. Paulo, 1952

UMA LINGUAGEM DE DANCA o
30 por computador DEC SYSTEM 10, gravacao em com as

Z;Z?;irt?:aasg?:glrgcteristigas: TR-70-RCA, quadruplex Black and White, velocidade
15 rpm, 60 ciclos, 525 linhas. _
Coreografia programada por computador, especnalme_nte para VT ‘executada por
nove bailarinas. Visa, também, pesquisar o grau de liberdade c.ip: interpretacao
do dancarino, que nao traga ruido para a mensagem visual auditiva projetada
para ser transmitida pelas cameras do VT.

Colaboracao Raul Fernando Dada.

EQUIPE CENTOPEIA

ALCIDES JOSE PEREIRA, Botelhos, MG, 1936
CAECILIA MALACRIDA, Fernando Prestes, SP, 1945
CLEIDE P. SILVA, Sio Paulo, 1942
JANETE SIRIANI, Ibitinga, SP, 1952
JUPYRA D. R. SOUZzA, Penapolis, SP, 1943
Eﬁﬂ;‘ll’:ﬂ Y&MADA. Mirandopolis, SP, 1945
. V. P. DELAMANHA, Ribeirao Pre
LUCIA HELENA BORTOLO, Olimpia, SP, 195t10 TRt
MARCIA CARNEIRO, S. Paulo, 1951 1
MARIA APARECIDA APRILLANTI, Poa, SP, 1945

MARIA JOSE NICOLETTI, S5 : i

NELSON L. SILVA, S. Pauloa.‘o1§j:883 SR R
RUBI IMANISHI, Toquio, Japao, 1950

SONIA MARIA DE PAULA, S. Paulo, 1947

TEREZA TOMAZELLI, S. Paulo, 1949

VICTORINE SACHS, Alexandria, Egito, 1948

CONHEGCA A JAC DE CENTOPEIA

;:ctigm. ferro, mangueira de plastico, peneira e |ampada.
rtimos para uma contra-proposta de um trenzinho de logradouros publicos

go qual as pessoas se servem para visitar esses locais, tendo uma visao total.
a Centopéia acontece o mesmo.

“EQUIPE 9"

ELISABETH YATIKO TAKEDA, Bandeirantes, PR, 1952

LELIA ROSA OCCHINI, S. Paulo, 1950

LIDIA KINUE SANO, Fernanddpolis, SP, 1951

MARIA DE LOURDES ANJOS SILVA, Pombal, Portugal, 1947
SOLANGE LOPES SILVA, Leme, SP, 1951

VALDETE DOROTI SOMMER ARNONI, S. Paulo, 1950

O CIRCO

Madeira, tecido, espumas, slides, filme super 8, fita de gravacdo, spot,
projecoes, gravador, caixa de som, tintas, trajes.

Questionando tudo, onde todos se fundem numa mesma massa “homogénea”
de pensamentos, acdes e sentimentos, vamos jogar com os estados psicoldgicos
do homem, levando-o a uma reflexdo de si mesmo e de tudo que o cerca.
Procuramos fazer com que ele se conscientize do mundo em que vive, através
de uma constante auto-analise, onde € levado a agir em sentido contrdrio ao seu
pensamento, o mundo do circo representa uma sociedade cheia de contradicdes
que perpetuam por geragcdes e apresenta para o espectador uma recreacao
estilizada e dramatizada do conceito universal do homem.

Os fantasticos personagens contém o destino humano nas suas esperancas e
ilusoes, dores e alegrias, grandezas e misérias humanas, o drama inteiro do
real que ha de vir e crescer perpetuamente sobre si mesmo.

O circo € o homem.

Um é o espelho do outro.

Brincam com a realidade, tornando-a irreal e ilusdria, por momentos.

Esta transformacdo € o produto da sua inconstante realidade.

Trabalho realizado com a colaboracdo especial de:

Claudia Camargo Toni,

Alvaro B. Arnoni,

Gerson Zanini.




ESTEVES GUIMARAES, DOMINGOS FIGUEIREDO, Itaperuna, RJ, 1941 FERNANDO, HELIO, S. Paulo, 1945

PIRAHY, JOAO, Goiania, 1947

JANET JANE
MNEMOSYNE/ICARO 73 TRAZ A MARCA DE MINHA MAO, MAS NAO TRAZ TANTO A MARCA CO
Sacos de plasticos, papéis variados, latas vazias, estopa, cordoes de nylon. TR AR O DERMINELARM A0S

O lixo ensacado — poluicdo, os sacos cheios de papel, latas de conservas
vazias e estopas ddo uma idéia de coisa amontoada, e as transparéncias dos
plasticos revelam algo incontido no seu interior.

Primeiro, estou interessado em uma maneira ampla de trabalhar. A situagao
foi idealizada transpirando uma atmosfera de volipia e abundancia comicas,

‘ _ f ) espirituosa e decorativa, tigre, leopardo pontilhista. Uma extravagante e
No decorrer da mostra, projetar 100 slides tirados dos sacos de lixo de maravilhosa experiéncia visual. Ha uma justaposicdo de elementos visuais

diversos pontos da cidade, e de aspectos urbanos e locais até atingir a pessoa ndo interessado na reproducao naturalista, mas sim na fusdo de Carmem Miranda
humana dentro deste contexto. . R com Janet Jane, cliché com pintura, luxo com lixo.

Tudo sera transformado, tudo serd aproventagio num mundo novo. Ja dizia o Ate 48 horas antes da abertura da exposicdao eu nio sabia ainda ao certo
“Quolet” Tudo € vaidadg. vasf:{ade dE_iS _vgudades e 0 que eu gostaria de apresentar, revi os projetos, visitei amigos, vi revistas

Ha porém um horizonte -incontido no infinito do limite humano. da semana e deparei-me com uma reportagem que nao li, porque nao me
interessava pela palavra e sim pela imagem. E a imagem encontrada na

revista me encantava muito, a extravagancia decorativa e comica me fez saltar
de um pulo, convidando meu amigo e vizinho de apartamento e estddio,

Helio Fernando, a realizar comigo num tamanho de espaco que haviam me
prometido, uma pintura que seria criada ndo nas formas de uma reproducio
de simples retrato, mas sim numa formagdo de personagem, de caracterizagao
de atriz que iria aos poucos pedindo os objetos e “deixas" para que

quando entrasse em cena estatica, fizesse a platéia voltear em

torno do cenario.

Num pordo de teatro de um estidio de pintura, foram acertadas as solugdes
para o acabamento final da obra, tudo tinha que sair exatamente como o falso e o
perfeito, aquela ilusdo adicionada de identificagdo e proximidade que so os
contra regras e produtores falidos conseguem.

Em ultima analise escrita, porque n3o consigo escrever muito, nao é DZI,

nao € social, nem politico.

Uma imagem dentro de outra imagem, uma pintura dentro de outra pintura,
pintura de uma fotografia com uma fotografia fora.

e e

FCARO 73
MNXEMOS I\NE
i FLEURY DE OLIVEIRA, LUCIA, S. Paulo, 1933
AVERIGUACAO ;
: Chapas de arvoplac brancas, letras set, tinta plastica, jornais.

'l Criar um trabalho no sentido de “discurso aberto”.
| A obra tem carater de conscientizagdo social; coloca problemas como um
| apelo de mensagem, plurivalente e com intengao deliberada de renovar a
}‘ percepgao. 3 :
| Meios semanticos cuja ambiguidade de sentidos e sugestao otica se unem para
L'\L completarem-se no espectador.



FOREST, FRED, Mascara, Argélia, 1934 FRANGA COCCHIARALE, FERNANDO, Rio de A

PASSEIO ESTETICO-SOCIOLOGICO STELLA — ESTRELA — STAR
Esta obra-acontecimento artistico consiste na exploracao de um ndcleo urbano, Desenho, colagem (letra set), pintura, montados em suporte

através de suas fungdes econdmicas, administrativas, comerciais, artesanais, Os trabalhos inscritos fazem parte de uma proposta (em desenvolvimento)

ao nivel de trocas e de atividades humanas cotidianas. ligada a visao da terra enquanto um dos infinitos corpos que integram o unive
Tem como proposito unir diretamente o Museu a vida, no desenvolvimento de Cada trabalho, porém, tem sua existéncia em separado e sua elaboracio I
uma “acao-passeio”, onde o espectador-participante se vé propondo a realidade até o presente momento, tem se dado desta maneira. Neles, a ih'tagen,? :
como ponto de apoio para sua reflexdo ou para suas emogoes. e a palavra associadas objetivam a criagdo de um “clima”. Assim, a palavra

A colocagio em evidéncia e a espetacularizagao do cotidiano sob forma de da indicacdes para a leitura do visual e este delimita um m]mero' e

uma constatacdo objetiva se efetuam ao longo de um itinerario, onde cada etapa possibilidades de compreensao dos significados da palavra.

constitui um elo de realidade global explorada através dessa acgao. !

O ponto de partida € o Museu. Cobre-se o trajeto em onibus.

Cada participante transporta uma cadeira numerada que reservara previamente.

No local, os participantes se deslocam a pé. A cada etapa eles sentam-se

para contemplar a realidade ativada por dois atores. A acao é repetida em !
cada lugar procedendo-se as operagbes que sao normalmente executadas.

Um fotografo, um operador “video-tape”, um assistente de gravacao fixam os
diferentes acontecimentos. Todo esse material, além das cadeiras &

levado de volta ao Museu onde sera objeto de exposicao

FREITAS, IOLE DE, Belo Horizonte, 1945

e

UTILIZACAO DA FOTO COMO MEIO DE EXPRESSAO:
O meu trabalho é o registro, através da imagem fotografica, de diversos
estados psiquicos de cada periodo de minha vida. Eu o utilizo como instrumento
para me conhecer. Ele é a minha auto-analise, na construgdo do trabalho,
' procuro e fago a construgao de mim mesma. Surge, assim, um resultado
‘ gradativo, as vezes lento e entrecortado.
A visdao conjunta de varios periodos € sem unidade, inconstante, como
os estados psiquicos que as provocou. O unico fio de ligacao €é o fato de_
serem o espelho da evolugdo — modificagao de comportamento. A cor ou nao —
é termometro na leitura de cada periodo. E ou nao necessidade quase
inconsciente. E é isto que eu apresento como trabalho. Dai a importéncia
de datas e lugares onde foram feitos.




GRUPO CORAL DE DANCA CONTEMPORANEA

ACACIO RIBEIRO VALLIM JUNIOR, Santos, 1948
ALICE TAKAMURA, S. Paulo, 1947
ANA MARIA DE VECCHI, S. Paulo, 1942
CHRIS RUNTE, Berlim, 1943
CLAUDETTE PARRI.SS.PPallJIo.1£éIB

INS, S. Paulo,
l\c/lll‘\EI!l'I)OE m\wco ENZO PUGL_IES_E._ S. Paulo, 1951 P
NAIZA FRANGA MOREIRA, Ribeirao Preto, SP, 19
Direcao da Prof.> MARIA DUSCHENES

UM TRABALHO DE MOVIMENTACAO CUJO TEMA DIZ RESPEITO
AO HOMEM DE HOJE

Num trabalho de movimentagdo improvisada, surgem sempre conteﬁdqs do
cotidiano. O nosso trabalho é um reflexo do nosso dia a dia numa cidade

como Sao Paulo.

GRUPO MUTILACAO

ANA TERESA MASETTI, S. Paulo, 1950

CARLOS CORREA CESAR, Guapiacu, SP, 1946

FERNANDA RODRIGUES DA CUNHA LEONARDO, Uberaba, MG, 1952
IRANY PEDREIRA, S. Paulo, 1932

LILIAN MARDERT MINNICELI, S. Paulo, 1949

MARA BORBA COELHO, Leme, SP, 1951

MARIA JOSE F. NICOLETTI, Sio José do Rio Preto, SP, 1951
NICOLAS VLAVIANOS, Atenas, 1929

PAULO OROZIMBO DO CANTO E SILVA, Conchas, SP, 1950
RAFFAELLI FRANCISCO, S. Paulo, 1927

ROSANGELA FONTELLA GONGALVES, S. Paulo, 1950

VERA HELENA SCHMUZIGER, S. Paulo, 1947

VIVIAN IRENE GOTTHEIM, S. Paulo, 1952

VITOR BIANCARDI, S. Paulo, 1947

ABSURDO

Madeira, pano, pregos, arame, objetos infantis. z
Para que a crianga de amanha, a fim de enfrentar um mundo “melhor”,

alcance um super-desenvolvimento fisico e moral, modificamos varios objetos

tradicionais que provocardo, certamente, respostas adequadas para vencer
nesse mundo préximo futuro.

GRUPO SOMA

MACEDO, SERGIO, Além Paraiba, MG, 1951
SAINT CLAIR

VAMPRE VIEIRA, CARLOS EDUARDO, S. Paulo, 1950

Manifesto de forma grafica em offset e assinado a mao pelos artistas.
Processo de desmitificagdo do valor da obra, em sua exclusividade, pela sua
distribuicdo gratuita aos visitantes do Museu. ; ) c

Arte para todos — processo coletivo e comunjtario er-n‘mvel oceanico de
individualizagdo do conceito visual figurado, nao ma‘ss!ficant‘e.

Comunicagao quadrinizada, com abertura também tactil sacial.




HELLMEISTER DE CAMARGO, LUIS, S. Paulo, 1954

Zumbi (1971) — A Semana (1972) — Fernando Pessoa (1972) — Mudsicos (1972/73)
Tango (1973) — Le Tartuff (1973) — Ballet (1973)

Desenho e pintura, nanquim, guache, aquarela etc.

O mais importante para mim € uma forte identificacdo com o trabalho de
teatro. No teatro, aquele que eu escolho, naturalmente, eu encontro uma
concentracao da vida real, uma forga muito intensa que me estimula até o
esgotamento de todos os temas.

HERKENHOFF FILHO, PAULO ESTELLITA, Cachoeiro de Itapemirim, ES, 1949

BABY FOOD — TALIAO — CORTE DE CREDITOS —
REVERTERE AD LOCUM TUUM

Desenho, jornal, tecido, fios, lacre

A propriacao de diferentes edicoes de jornais com o sentido de recriar o
material grafico, reinterpretar as situagoes, decodificar as fotografias, obrigando
a uma releitura da mitologia do nosso quotidiano. As obras apresentadas sao

cada uma em si um trabalho tnico, muito embora tenham cada uma unidade
no tratamento e na atmosfera de luto que criam.

JORNAL DO BRASI]

| AVBATEMENT
|LE PREVIIER PAS ¢

A\ /

KEPPLER, ROBERTO, S. Paulo, 1951

METODO: LITERATURA (poesia, prosa)
FOTOGRAFIA (branco e preto)
DESENHO

O TEMPO

TEMPO / MOMENTO

o AGORA (presente); o ONTEM (momento anterior ao agora; o passado);
o SEMPRE (momento consequente ao agora; a totalidade de "agoras” e
“ontens”; o futuro) ONTEM / AGORA / SEMPRE: Sio iguais.

E / OU / E DAI

TEMPO

Todo, o periodo integral de apresentagdes da JAC sendo: apresentagdo da
proposta escrita:

a) os dois primeiros periodos.
b) os trés periodos seguintes: apresentagcdo da proposta através de fotografias.
c) os cinco periodos seguintes: apresentacao da proposta através de desenhos.
d) o restante, ou seja, até o final da JAC apresentacao da proposta através

do tempo (por si prdpria).

KLEIMAN, MAURO, Rio de Janeiro, 1950

ESCRITA

Nanguim sobre papel canson

Escrita desenvolvida através de um processo de repeticdo e ritmacédo de signos
graficos (linha, ponto, etc.) e/ou desmembramento de volumes (cubo,
tetraedro, etc.) marcado de acontecimentos, tais como: rasgos na

estrutura, repeticdo de vazios, resultando numa construgao estruturada de
forma aberta, nao acabada.
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MACEDO, SERGIO, Além Paraiba, MG, 1951
KO, YVETE, S. Paulo, 1945

HER OBRA DE NATUREZA AMBIENTAL
MUL i lastico, madeira, espelho, fotografia e tinta, escultura
i i , carvao, técnica mista sobre papel Flbergla§s. plastico, ., esp ; g v ¢

Nanquém,acg:a%eagéigaglc color, aguada pap foto_graha e 'desenho. L i e
?)ré?:tivoe Fl)Jma primeira experiéncia pessoal no sentido de retratar a mulher FPZ?O de igglj ?r?ggﬁz?s e aaeSCU LU0 B IO
atual, uma mulher, andnima, dentro de um contexto nao regional, uma pessoa IL)JI';'I"”;e%?J do de%enho em sequéncia espago-temporal, sob forma de
cosmopolita; mulheres de minha idade, crescidas e giVidaS nfa Cccay qu:a:izrir?hos. como meio de conexdo entre uma escultura de forma HUMANA —
;cjumultuada cglos :2&1:;0 para ca, dentro de uma grande e confusa metrdpole, REALISTA — ESTATICO e uma CAIXA — OFJETS. : = S

m mundo i 3 enci ocessual — desenho — foto — objeto —
Pg": tentar ret?-até-las, contemporaneas, mas de tipos diferentes umas das Ezfaaelcl:'la;xa:ar?]or(l:?nr?inuurggéts)eggeg(r::)acgso,ea partir da estaticidade da figJura
outras, senti necessidade de um espaco de trabalho maior, de um passepartout ;

: escultdrica.
atuante e que ao mesmo tempo isolasse o desenho, guardasse-o de

influéncias diretas do mundo exterior, funcionando portanto, como mediador
entre o desenho em si e 0 meio ambiente.

LAPORTA NICOLELIS, GISELDA, S. Paulo, 1938

TEMPO NO ESPACO

Ampliacéo de foto preto e branco, tirada com flash. Colagem sobre madeira,

poesia gravada a pirdgrafo. ‘;
O Homem situado no vértice de um éngulo: espago-tempo. Sob a cupula, na 1
foto, o craneo de um homem morto ha quatro séculos. Ao lado, uma

poesia gravada a fogo, simbolizando a perenidade da palavra-idéia.

O contraste entre o fogo: vida — calor — imortalidade — e o Homem: fragil

mateéria perecivel. Restara apenas, o espirito, pirografia? A mensagem,

seja ela qual for Amor, fé, esperancga, violéncia? Como morreu tal homem?

Foi conquistador, escravo ou livre? missionario ou bandido? as drbitas cavadas

escondem o mistério do tempo. A incdgnita da vida. Por si sd, terrivel e

soberba. A poesia no caso, é o invélucro. A foto diz tudo. O ato de existir

no tempo, ocupando espaco. Assumindo a efémera sentenca de, estando, nao ser.

Va sabedoria da espécie, que desfila, apotedtica. Na risivel contemplaco
da propria farsa.
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MAGALHAES, GASTAO DE, S. Paulo, 1953

METAPROPOSTA

Registro fotografico, impressao, prego, arame e tinta.

A exibicao ou ndo exibi¢do de uma imagem ou atividade vivencial. A atitude

artistica como um meio de comunicacdo envolvendo relagoes de

ambiguidade de linguagens.
O engajamento como uma pratica de liberdade em busca da realidade.

Uma Arte/Mental
Uma Arte /Vivencial
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OTTH, JEAN, Lausanne, Suisse, 1940

Interrogations plastiques — Masculin féminin — Bloc de glace — Ombres —
Land art diapositif — Limites.

Diapositives 6 x 6. Retouches directement sur la diapositive.

La diapositive comme “oeuvre d'art” en soi et non comme document.

Chaque diapositive appartient a une série.

Il ne s'agit pas d'un audio visuel. L'ordre de passage a pas ou peu d'importance.
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PESTANA, JOSE, S. Paulo, 1957

REFLEXOS INALIENAVEIS

Madeira, tinta fosca, arroz, areia, tiras de espelhos (variando de tamanho).
Consta o trabalho de uma pega-tinica. Uma caixa cheia de areia e coberta
de arroz, sdo fixadas livremente tiras de espelhos em varios tamanhos na
posicao vertical. Estas tiras compoem um trabalho amplo, onde o publico

tem livre escolha de movimento.

A idéia propriamente dita é transmitir uma reacédo de curiosidade em
composicao e distribuicdo da obra. Sendo assim a manifestacao do observador
é o que mais vale. O resto fica a cargo da criatividade; e a interpretacao do titulo.

RAMIREZ AMAYA, ARNOLDO, Guatemala, 1944

S/TITULO

Litog[afia, aqua forte e dgua tinta, desenho em acrilico e tinta nanquim.
Sequéncias graficas sobre acontecimentos cotidianos absurdos.
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REBELATTO, AMANTINO, Santo André, 1925

ESSENCIA — INFINITO — VISAO

Modelagem sobre armagao de arame, serragem e madeira.

REGO MACEDO, RONALDO DO, Rio de Janeiro, 1950

PINTURA

Vinil s/tela

Trata-se de realizagdes estritamente visuais, centradas e voltadas para as
condigdes de viabilidade da pintura geométrico-construtiva neste tempo.

E uma insisténcia na analise da “picturalidade”, através da evidéncia visual
de formas imediatamente perceptiveis. Procura da objetividade zero em

que a pintura se firma.

Uma investigagao-reconhecimento do universo préprio, que, € claro, nao esta
a margem da Historia, a que pertencem a obra (fendmeno) e a arte (sistema).
Os elementos de formalizacdo sdo os constantes da pintura: massa, cor,
contorno e seus resultados espaciais-temporais (espaco e tempo da produgao,
do produto realizado do consumo perceptivo).



VALLIM JUNIOR, ACACIO RIBEIRO, Santos, 1948

B A

MORNING HAS BROKEN

Caneta hidrografica sobre a parede ou papel, barbante, pregos, cola.
O trabalho é constituido por uma lista de nomes de pessoas amigas.
Diante de cada nome existe um rolo de barbante que introduz a nogao de
tempo, com referéncia a uma escala de tempo (de 1930 até 1973), a ponta de
cada rolo estd na data de nascimento da pessoa. O barbante muda de cor

na data em que conheci essa peéssoa. Os rolos de barbante (pintados) estio
todos juntos na data da realizagdo do trabalho (novembro 1973).

b

1930 1949 1950 1960 i -
MARCELO 3 5 i
\ICOLLE - 3 2 -
EVANY : -

031, Sao qulo:,i:
rafico: Muartcon

“LAIS 2
JUIZA :
ANA EIVIEA - :
ROSELY

ALLY SRR
CLAUNIA : :
SONIA : B
MABCELO 5 B!
sISELS 2 : g >
ANA LITA : ; -
SELMA 3
GRAZIELA : gy
_ PAULA SEIi0 : : Vg



