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NOVAS POTENCIALIDADES

Dois fatos inter-relacionados e fundamentais vieram a luz na inédita
experiéncia da 6.* Jovem Arte Contemporénea: 1.°, a densa presenca de
pesguisas que negam a compreensdo da obra de arte como um objeto
unico, fechado na sua imutabilidade, e portanto definitivo, para dirigir-se
no sentido das realidades efémeras, dos processos continuos, da possi-
bilidade de contestac@o de cada resultado, da eventual impermanéncia ma-
terial da obra; 2.°, a atitude do Museu diante desses canais da atividade
criadora atual que rompem totalmente com as nocoes artisticas validas
ha meio século ou ha dez anos e que o obrigam também a outro tipo de
participac@o junto ao artista e ao publico, nestas circunstancias ndo mais
na condicdo de drgdo especializado no colecionismo mas enquanto ntcleo
capaz de contribuir diretamente na configuracdo desses processos que, por
serem temporais, opdem-se a idéia classica da preservacao e da colecéo.

Para a sua manifestacao anual de jovens o Museu de Arte Contempo-
ranea da Universidade de Sao Paulo estabeleceu critérios que pudessem
atender a esses novos estdgios da linguagem e em condigées de denotar
0 alcance e a importancia do elemento processual que caracteriza a pro-
blematica dessas tendéncias. Deslocando o interesse pela obra feita para
o da presenca pessoal do artista no Museu provocou ao mesmo tempo
uma situacao moral de trabalho em comunidade em que se previa também
a intervencao do publico.

A idéia de dividir a drea de exposicdes temporarias do Museu (1.000
m*) em espacos de diversificadas dimensdes e de destina-los por sorteio
aos inscritos foi adotada. Ela partiu do artista Donato Ferrari e na formu-
lacdo da manifestacdo colaboraram o Prof. Raphael Buongermino Netto e
o Prof. Laonte Klawa (*). Mas esta atribuicso de espagos — sendo um
desafio para os artistas pelo contetido das zonas que deveriam elaborar
segundo um cronograma pré-determinado — nao significava sua posse
definitiva. Entre as condicdes de participacio da JAC-72 estavam claramente
especificado que haveria a “verificacdo dos programas de trabalho” e até

“eventuais cancelamentos de lotes” para os que ndo observassem as nor-
mas constantes da regulamentagio.
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Dava-se assim uma oportunidade igual aos concorrentes para que
exercessem sua capacidade criadora, prevendo o regulamento inclusive
a permuta dos lotes, verificando-se ademais na pratica que nao poucos
dos inscritos ndo beneficiados pelo sorteio e realmente interessados na
exposicao, encontraram uma forma de participacio, sobretudo na forma-
cdo de equipes. O espirito de colaboragdo possibilitou também a inclusdo
de projetos de artistas ausentes. Tudo isto ndo significa que né@o houvesse
aspectos negativos ou que tudo caminhasse de acordo com o esquema
tedrico. Notou-se, por exemplo, o individualismo de alguns participantes,
alheios aos esforcos dos seus vizinhos. Apareceram ainda as posigoes
elitistas de artistas mais conhecidos que sentiam a ameaca de serem
preteridos aos neéfitos pela sorte ou que interpretavam como um demé-
rito o fato de compartilhar o espago com anénimos, a meu ver atitude nio
fundamentada, levando-se em conta as finalidades de uma exposicao que
desde 1963 tem ajudado a despertar e a revelar novos e por vezes impor-
tantes valores para a arte no Brasil. Neste sentido, nada mudou na JAC,
a ndo ser que desta vez houve o comparecimento de um ndmero bem
maior de estudantes muitas vezes participando ou colaborando ao lado
de seus professores. E oportuno ainda lembrar que, informados no exterior
da iniciativa do MAC, vérios artistas brasileiros e estrangeiros de renome
internacional aderiram 2 exposicéo, submetendo-se as regras do jogo, ma-
nifestando entusiasmo pelo programa e pela oportunidade de apresentar-se
ao lado das gerac6es mais recentes.

Mas até que ponto as premissas da JAC-72 puderam ser observadas
pelos jovens que durante 14 dias transformaram a sala de exposicoes tem-
porarias do Museu num enorme hangar de trabalho? Esta fora de divida
que o ambiente nada tinha a ver com o que peculiariza o atelier de um
artista, nem se tratava da justaposicio de virios ateliers, assim como a
situacao era inteiramente diversa das pesquisas que se realizam no do-
minio fechado da escola de artes ou de certas iniciativas procurando en-
volver o publico numa atividade manipuladora de materiais ou ainda da
atmosfera que se possa criar cedendo temporariamente o espago a alguns




artistas convidados. O que se intentava de um modo geral — e que o
proprio MAC ja procurara realizar ao menos parcialmente em manifesta-
coes anteriores — era tornar possivel uma ampla e direta vinculagdo do
artista com o museu visando ao mesmo nivel a uma nova férmula de apro-
ximac@o com o publico. Este problema é hoje essencial para a sobrevivén-
cia dos museus de arte contemporanea e tem sido 0 tema central nas reu-
nides do “Comité International des Musées et Collections d’Art Moderne”
(ICOM). Em Bruxelas (1969), Paris (1971), e em Varsévia — Lodz — Cra-
covia (1972), os dirigentes de instituicoes museoldgicas tornaram-se abso-
lutamente conscios da impossibilidade de suas entidades continuarem a
manter-se exclusivamente na condigdo de drgéos técnicos da apropriagao,
Preservacao e exposicao de objetos de arte, ou seja, de 6rgaos expectantes
de produtos destinados as suas salas contemplativas de exposicdo. Se
essas tarefas museoldgicas prosseguem, e com uma complexidade cres-
cente, outros elementos despontaram no dia-a-dia do museu impelido num

Primeiro tempo a tomar consciéncia da explosdo das categorias técnico-

estilisticas tradicionais e a seguir a fazer face a multiplicidade de propo-

JAC é que as premissas exigidas para a

pri rigor apenas por uma minoria que real-
mente soube‘ captar a idéia da realizacdo de um processo mental (e nao
meramente fisico). Mesmo assim, iénci
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N&o se tratava de uma “exposicdo” para ser vista em cinco minutos
ou numa noite solene de inauguragao; era um tipo de manifestagdo para
ser acompanhada na sua vivéncia, no seu crescimento diario, no dialogo
com uns e outros, na procura da compreensido de cada atitude, de cada
comunicagao, por mais hermética ou ingénua que se revelasse, no entendi-
mento dos seus resultados ou frustracbes. Até a trivialidade de certas
pPropostas ganhava no contexto uma dramaticidade raramente transmitida
Por uma exposicao. Foi uma mostra duramente amarrada a existéncia dia-
ria, vélida, auténtica, impressionante na sua verdade. Mesmo a auséncia
de maior senso de integracio por parte de uns poucos, ndo afetou o resul-
tado global da elaboragio dos lotes e das ‘performances”. Também para
um tipo de experiéncia nova como a JAC-72 era de se esperar a costu-
meira dose de incompreensdo: um critico chegou a supor que o MAC
incorrera na futilidade de colocar uma pianista a entrada da exposigdo
para animar com um fundo musical os que trabalhavam na execucao de
seus projetos. Nao se tratava de um fundo musical, mas de uma proposta
de Jannis Kounellis. Nao faltava, por entre o labirinto de circulagdo, uma
série de proposicoes atualissimas, muitas de ordem conceptualista, de nos
fazer particularmente recordar probleméticas da V Quadrienal de Kassel
ou da exposicdo “Amsterdam, Paris, Disseldorf”, em realizagdo no Gug-
genheim Museum, o que demonstra uma insercdo de seu “Spiritus loci”
no universal. N&o cabe aqui particularizar essas contribuicdes. Em seu con-

junto constituem-se numa notavel exemplificagédo das potencialidades das
novas e novissimas geragoes brasileiras.

Walter Zanini
Diretor do Museu de Arte

Contemporénea da Universidade
de S3o Paulo

1 - A compartimentagdo da a’fea“foi desenvolvida por um grupo de estudantes de comu-
nicacdo visual da Fundagdo “Armando Alvares Penteado”, sob a orientagdo do Prof.
Laonte Klawa.




JAC 72 MODOS E MODELOS

O modelo comunicativo simula as caracteristicas consideradas essen-
ciais do sistema real de acordo com uma premissa critica assumida. Mo-
delo de uma situacdo portanto pode ser apresentado mediante outra si-
tuacao, que poderia permitir um experimento comparativo suscetivel de
ilustrar as consequéncias provéveis de fatos acontecendo. Modelos fisicos
operam pela mudanga de escala e os analdgicos pelas correspondéncias.
Os “happenings”, desenvolvimento das premissas da “pop”, do “nouveau
réalisme” e do “popcreto”, (o exemplo do grupo Fluxus), utilizam méto-
dos fisico-analdgicos adotando a crénica como modelo da realidade mais
profunda. E um modo de atribuir as coisas, situagOes e personagens signi-
ficados prevalentemente indicativos e criticos.

Os modelos abstratos (mateméticos) diversamente pertencem a Ar-
teonica, que simula a realidade mediante dados numéricos e processa-
mentos ldgicos.

Numa abordagem critica abrangente & possivel distinguir nos movi-
mentos artisticos atuais dois vetores fundamentais que correspondem
respectivamente ao menor e ao maior grau de abstrac@o: a comunicacio
pelo comportamento, — do género apresentado pela JAC 72 — e a Arted-
nica, ou comunicagao pelos sistemas cibernéticos, que utiliza meios eletrd-
nicos — entre os quais o computador.

O grau de abstragdo vem caracterizar os métodos e indica a escala de
atuacao adotada pelo artista.

Em ambos os enderecos a obra-coisa deixou de ter importéncia. Agora
0 projeto substitui o objeto.

A “obra” objeto fisico da representacdo — totem da sociedade de
consumo — € substituida por eventos programados de acordo com a es-
tratégia ultima.

Nesse sentido a dicotomia — que nao é antinomia — Arte Comporta-
mental/Artednica apresenta valores basicos comuns, muito mais evidentes
e salientes se compararmos esses vetores de desenvolvimento com os pro-
dutos do sistema da cultura do entretenimento e do mercado (as ‘beaux-
arts’ correntes).

A industria do entretenimento invadiu a chamada cultura superior e a
arte também, tornando tudo muito elementar, fluivel sem esforgo e prin-
cipalmente compravel.

A arte explica, o entretenimento explora.

Prof. Waldemar Cordeiro
Universidade Estadual de Campinas
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EM CAMPO ABERTO

Falando-se em obra de arte, pode-se constatar que em nosso tempo
ndo ha mais tanto interesse por monumentos. J&4 nem me refiro aqui as
piramides e aos tumulos, erigidos para ligar os homens & eternidade.
Mesmo as estatuas de ilustres poetas, presidentes ou generais bem con-
decorados vegetam a sua glorificagdo sobre os pedestais, 2 margem da
vida dos homens que passam pelas pracas. A gente de hoje carrega em
vivo os seus idolos, e, acompanhando a estética informativa, achou neces-
sario também mudar a técnica usada para a realizacdo dos seus anseios
no campo da criatividade artistica.

Parece que esta gente ndo se importa muito com a durabilidade dos
seus artefatos. Tais atitudes alteram, consequentemente, o interesse liga-
do ao fator tempo, que se pode captar pela realizagdo da obra de arte.
Espaco e tempo passaram a elementos que agem agora em campo aberto.
O interesse maior dos implicados na “construcio” e na “contemplacéo”
parece orientado para o estado das coisas antes que estejam concluidas
a nossa frente. Pensando tanto no ato criativo, sem ddvida ja se revelaram
elementos fascinantes, até entdo velados, na evolugdo das artes desde o
comeco da chamada arte moderna.

Acompanhamos tudo neste processo, como numa peca a partir do
momento em que se abre a cortina do palco. Entram objetos e materiais,
demonstrando-se com as suas caracteristicas proprias, sem servir a outras
finalidades, significativos em si, deterioraveis as vezes, que logo tém de
ser eliminados e desta maneira ndo permitem a “conservacao” da obra.
Com ela entdo desaparece a impressio original, a idéia mesmo que
ela exprime, a mensagem que ela transmite. E noés, ao participarmos,
tivemos a possibilidade de sentir e presenciar o esforco do artista. Os
outros néo teréo este conhecimento, nem uma comunicacao valida do que
foi alcangado. Mesmo assim, a “Jovem Arte” abriu crédito para as cha-
madas propostas, para o nascimento da obra de arte em publico. Aceita-
mos o desafio, por que ndo? Muitos fatos da evolucédo artistica contem-
porénea ja provaram a sua viabilidade, embora criticados pelos académicos.
Aceitamos o desafio, a festa sera grande; veremos o que vira depois.
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MEU ANGULO DE OBSERVACAO SOBRE A JAC-1972

A proposta da JAC de 1972, contrariando os esquemas anteriores, apa-
rentados com as exposicdes tradicionais, € a proposta de um aconteci-
mento que contém o gérme para desencadear outros acontecimentos. E
um resumo critico das contingéncias em que vivemos, que as representa
de forma a agucar as nossas reagdes e oferece uma situagao privilegiada,
onde as consequentes reacdes encontram abrigo.

Portanto, o que se chamou depois a “confusdo” resultante tenha sido
o retrato do nosso estado de perplexidade.

Desafio a quem disser ter encontrado a solugdo clara e certa, a opgéo
ordenada que possa conciliar a inquietagdo de nossas consciéncias com
a impoténcia irremedidvel a que conduz a acomodacéo.

A confortdvel ordem estética das aparéncias, almejada por alguns,
seria um retrato falso ou superficial da situagdgo do mundo. E, afinal, pre-
tende-se ou ndo que o artista represente sua visdo de mundo?

Por mais que cada qual pudesse apresentar uma visdo mais ou menos
ordenada seria muito exigir, ante tantas perplexidades reunidas, que um
conjunto apresentasse uma unidade harmoniosa.

Na Bienal de 1967 queixavam-se muitos da confusdo e ma qualidade
do conjunto atribuida entdo, entre outras razbes, a falta de critérios de
julgamento.

Sdo duvidosas tais interpretacGes e juizos de valor. Aquela “corrida
de S. Silvestre” foi a necesséria constatagio de uma situacdo, que tera
escapado, a revelia dos organizadores.

O panorama aos poucos se transforma.
~Os juris ou comissoes de selecdo, com seus critérios estetizantes,
limitam e padron:zam 0 aspecto do que afinal aparece, funcionando como
censores que, através de sua escolha ou cortes, criassem uma visdo “ideal”
de uma realidade.

_ Dai, talvez, o aspecto manso, comportado e decorativo das Bienals e
Saloes dos dltimos tempos. Pode-se encontrar neles evocagdes académi-
cas que em nada perturbam a boa paz dos visitantes, mesmo a inquietacao
ao puro nivel da especulacdo visual é comedida.
esteyocgsji% igﬁaﬁ;:c?sﬁ,T% sorteio para agraciamento de Io_te§ eliminou
e O e conétralngin(]g: aaﬁf:]rr;ea lmann‘es’ca(;ao criativa _deu 84
S matdatimalooniintaras. gulamento que eu chamaria “re-

Os resultados foram chamados “lixos” e “confusdo” por observadores

saudosistas. Os participantes, obser i
A : : vados por olhos moralistas, foram
tachados de “meninos mal educados”. g st

De certa maneira o MAC funcionou com
drama em que a representacio se acresce

A meu ver a JAC-1972 é
situacgéo.

Estimulou, incomodou.

Serviu.

Ja néo serve, se quiserem repeti-la.

E urgente inventar outras.

0 enorme palco para um psico-
ntaram realizacoes.
portanto um documento significativo de uma

Amélia Amorim Toledo
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VERBETE OCASIONAL

N3ao basta inferir que os artistas que superlotaram mil metros quadra-
dos na vasta area do MAC no Ibirapuera, naquele mutirdo original que
foi a 6.2 Expo: JAC, se propuseram diversificar mediante estratégias atuais
os cismas veementes aquilo que na dicotomia Literatura-Arte se chama(va)
Norma, Cddigo, ou Paradigma. Pois seria deducgdo incompleta vincula-los
a influxos meramente miméticos de transgressdo somente artesanal e
estética. Cumpre reconhecer-lhes também propdsitos de critica aos
systems e aos establishments comparaveis aos protestos dos provos, dos
angry men e dos zazus.

Contudo, o meu intento nas linhas que se seguem ndo é discorrer
sobre o que se passou naquele hangar subdividido em alvéolos-ateliérs e
durante os debates das respectivas proposicées, muito embora seja ébvio
que dos lotes trabeculares e do debate-simpésio emergiram criagdes higi-
das, surpresas substantivas, conceituacdes dialéticas, e até mesmo efei-
tos psicodélicos e escatoldgicos. Proponho-me, exclusivamente, oferecer
ao .Ieito'r plural um histérico sumério das performances que de mais de
meio século para ca tem conseguido em pistas paralelas esses campedes
gémeos, a Literatura e a Arte, espécie de Cosme e Damido que, mudando
de cat_erpillars de quando em quando, tém dado milhares de volta pelo
Da Sein, isto é na Situagéo-Limite do Limbo onde vivemos. Colimam uma
terraplenagem reformadora e dispsem, como oficinas para conserto e
abgstec_lrpento. de ateliés, redacdes de revistas, mesas de cafés e campus
universitario. \!_alem-se como pontas-de-lanca e cabegas-de-ponte, das “es-
ﬁ?las e dos “ismos”. Para orientacdo, eles antes levavam os tais espe-
’ ;S}aﬁ'sfdos plc})]r Stendhal_. ja agora substituidos por insta[aqées portéjceis

radar, que Ines transmitem & medula, aos nervos e ao cérebro as crises
sociais, pplltlcas. econdmicas, estéticas e ideoldgicas.

Didaticamente, me bast_ari_a discriminar essas catapultas que, isoladas
ou em g'rupo-de-trabalho, disciplinadas ou anarquicas, o Fauvismo, o Ex-
pressionismo, o Cubismo, o Futurismo, o Dada, o Sur;'ealisrno o Vorticis-
mo, a Ponte, 0 Op-Art, Phases, Cobra e a Arte Conceitual. tentam esbar-
rondar as sedimentagdes lidicas e hedonisticas. Nag raro se interajudam

ou se atrapalham. Convém, no entretanto, humanizar, onomasticamente 0S
corredores que as manobra(va) m.




Nas Letras, sem ddvida foi Jarry quem adotou (ou adaptou) o humor
negro erguendo a categoria de instrumental a Incoeréncia e o Absurdo.
Bisavd adotivo de Becket e de lonesco. De fato, o autor de Ubu-Roi (e cujo
centendrio de nascimento se comemora neste ano de 1973) transgrediu,
quer vivencialmente quer literariamente, as normas fisiolégicas (foi um
dipsomaniaco), processuais, éticas e estéticas, atuando inclusive como
cobaia humana voluntaria e experimental.

Mais tarde, em Artes Plasticas, Picabia, assumindo funcdes de ins-
trutor da Vanguarda, sofismava que “a razdo é uma luz que nos faz ver
as coisas como elas ndo sdo” E um seu colega nos garantia que “a reali-
dade possivel de se discernir s6 se obtém distendendo um pouco as leis
da Fisica e da Quimica”. Marcel Duchamp exigia que o olho do artista fosse
séssil para poder dominar 360 graus, e Breton considerava atuante apenas
0 escritor ou o artista que mantivesse em estado de alerta o dom da pro-
vocac@o. Alids, estes dois Ultimos (Marcel Duchamp e André Breton)
atuaram em regimes opostos. Um, pelo desprezo que logo manifestou
pelas Artes acanalhando-as com os seus ready-made (s) transportados em
valise-portétil e manipulados em bancas sanitarias. O outro, como médico
que também foi, operando-as nas ambulancias do Surrealismo.

Todavia, neste século a rutura radical com o Passado Artistico e Lite-
rario foi feita pelo grupo do movimento Dada, em Zurique (que se esten-
deria depois ao Hanover, & Colénia e & Berlim), o qual nio se satisfez
em desertar da guerra de 14 a fim de permanecer au dessus de la melée
com Romain Rolland, mas se empenhou em ridicularizar o soneto, a mé-
trica, a rima, 0 quadro, a moldura, o cavalete, as bibliotecas, os museus,
os figurdes, os politicos, os estados-maiores, escandalizando na pacata
Suica a burguesia, a policia e os badauds.

Na verdade, o que de entdo em diante ocorreria proveio da mentali-
dade negativista do Dada. Até mesmo obras-primas como o filme L'age d’or
de Buiiuel, a peca Les mamelles de Tirésias, de Apollinaire e o romance
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Le revolver a cheveux blancs, de Breton. Como estudante na Europa nao
me interessei apenas pelos passadistas dos cafés La Rotonde, Dome,
Flore, Deux Magots, mas também pelas arruagas de Vaché e Cravan, pelos
blousons noirs da Galeria Tanner de Mme. Van Rees, pelas boutades das
revistas Die Schammade, Dada, Die Aktion, Sic, Cannibale, Minotaure, e
pelas inauguraces-bagungas na Sala Fautleuten e na Sala Pleyel esvazia-
das pelos gendarmes. Cheguei mesmo a frequentar como intruso, o bar
de Mme. Wassilieff. Em viagem de Paris para Berlim, como o rédpido se
detivesse em Coldnia, entdo ocupada pelos ingleses, a bem dizer fui arran-
cado do vagao Pullman por um grupo de Relagdes Publicas de determinada
galeria, os seus componentes uns latagdes cinicos vestidos de Primeira
Comunhéo e que, a entrada do recinto equidistante da estagdo, da catedral
e do Hotel Kaiserhof, me ofereceram ao.-som,de cangcdes obscenas, uma
tesoura, uma faca e um porrete para dilacerar a vontade trabalhos ali
expostos de Max Ernst, Ball, Huelsenbeck e Baargeld. 248,

Contudo, se havia esses redemoinhos ativistas, também houve casos
isolados e isolacionistas de Baader e Schwitters, duas espécies de anaco-
retas das Artes, colecionadores de detritos, a ponto de um construir e por
assim dizer se enclausurar dentro duma arquitetura como que mesopota-
mica, de vérios andares; e o outro soerguer, com o seu Merzbau, uma
reipllca Qa torre de Babel até que, vigiado pelos nazistas, teve de desmon-
ta-la a fim de a levar, Deus sabe como, para as agruras do exilio. Os seus
exemplos inspirariam, mais tarde, Burri e Dubuffet. Este, com a sua tex-
turologia; aquele, com o emprego de suportes e ingredientes exoticos,
tals como portas carunchadas, sacos de amiagem e laminas de sucata.
E isso a tal ponto que, deixando longe os tableaux-poémes de Breton e 0s
caligramas de Apollinaire, Severini, Millares, Feito, Baj, Rauschenberg,
Fautrier, Baldaccini e Jasper Johns passaram a se valer de residuos de
terrenos baldios (latas, detritos e bonecos quebrados). Um deles afirmou
que o lixo era mais Util do que os tubos de tinta azul da Prissia ou verde
Veronese. Max Ernst expos latas de conservas furadas gotejando estra-
nhas substancias. Yves Klein se apresentou nu na inauguragdo da sua
exposicdo, uma sala vazia tendo ao centro uma banheira, nela se meteu e
enquanto uma banda de masica a entrada tocava La Madelon. atuou como
pincel corporal pintando as paredes com imitagdes de Pollock. Arman
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deu em assustar a sua assisténcia arremessando contra ela tableaux-
pieges. Um tedrico do grupo explicaria que o mundo visivel e tangivel ndo
passa de sucessivos trapiches abarrotados de coisas cuja enumeragdo
estd nos dicionarios e nas enciclopédias mas cuja classificacdo e uso
pertencem nao mais aos gedlogos e aos arquedlogos e sim aos poetas tipo
Saint-John Perse e aos artistas tipo Restany. Assim, ndo tardou que objetos
de toda laia passassem a ser expostos até mesmo no Pavilhdo Marsan do
Museu de Artes Decorativas, nas Exposicdo de Arts Menagers no Petit
Palais e no Festival de Arte de Vanguarda.

Natural e légico, portanto, que nestas duas dltimas décadas, com a
democratizagdo das Bienais de Veneza, Sio Paulo, Paris e México e da
Quadrienal de Roma, caissem em desuso os cerimoniais e os protocolos
ainda tipo Belle Epoque, os artistas se apresentando nio mais como chers
vieux Maitres e sim como proto-hyppies disfarcados quanto a indumenta-
ria, em gueux e em clochards, e suas respectivas obras parecendo provir
da ilha de Patmos. Natural e légico, portanto, que ao invés dos discursos
de inauguracdo surgissem os happenings; e que além de desenhos, gravu-
ras, telas e esculturas, também surgissem pesquisas operacionais equa-
cionando axiomas centrifugados dentro do huis-clos de caixas, cubos, ten-
das e labirintos repletos de assemblages. '

De maneira que pouco a pouco, quer em exposi¢oes individuais quer
em mostras coletivas, o repertério, além do predominio de Pop-Art e Arte
Conceitual, deu em apresentar confecgées esdrixulas. Dir-se-ia que os
expositores adotaram como slogan profano um distico religioso. “Et ver-
bum caro factum est”. Visto que, mais do que objetos, do que coisifica-
¢éo, tendem a apresentar matérias viscerais. Evidentemente néo como ex-
periéncias plasticas e artisticas, mas como elementos de 'protesto e de
provocacao.

. Inaugurou tal processo (ou procedimento) um artista italiano, homa-
nimo do escritor roméntico Manzoni, autor de | Promessi Sposi. Esse pin-
tor ultra-dadaista remetia para exposics ; B
dos: como c'rl'tica’ diabdlica .é Sociedade de Consumo
aqui no Brasil estimulo marginal a
0s quais inauguraram entre nés essa dialética do escéndalo!

Vi em Kassel, na minha (ltima viagem 2 Eurg '

.ta, ao lado das salas edificantes de Mistica e de Hagiologia, os setores
polémicos de Beuys e Nitsch. E longe estava ey, entdo, de guéor que essa
pratica se tornaria comum até mesmo pleonéstica, por toda g parte




Ora, convém desejar que todos os museus se dessem conta, através
de seus diretores e zeladores, da necessidade de trés ordenadas de tarefa
gerundial. Uma, a de preservarem acervos exemplificadores das sucessi-
vas civilizacOes e culturas e suas graduais metamorfoses ou fusées barro-
cas, continuando como pinacotecas cldssicas ou retrospectivas mas néo
como meros depésitos. Outra, simétrica ou adicional, a de admitirem e in-
corporarem as producdes subsequentes, ou modernas. E a terceira, a de
se transformarem também em laboratérios de pesquisas operacionais cen-
trifugando artistas, criticos e publico. Ter-se-ia, com esta terceira atuacao,
nao mais apenas um Bindrio do Passado e do Presente, e sim um Trivium,
ja que as vanguardas com as suas experiéncias aleatdrias constituiriam
os esquemas do Futuro artistico; ou melhor, agiriam inclusive prevendo a
génese préxima tanto de produtos sadios como de malogros talidomidicos.

Indispensével e util € o critério que vem norteando os Museus de Arte
Moderna aqui e alhures, os quais de quando em quando conferem e acer-
tam os passos, como ocorreu em Bruxelas em 1969, em Paris em 1971, em
Varsodvia, Lodz e Cracévia em 1972.

Se até aqui, antes mesmo de estar atento ao metronomo do Comité
international pour les Musées et les Collections d’Art Moderne (ICOM),
0 MAC da Universidade de Séo Paulo vinha estabelecendo exposigdes de
“artistas jovens”, mediante selecdo e adquirindo obras para o acervo,
contudo ainda agora neste sexto certame ampliou o seu equador e apro-
fund_ou 0 seu polo admitindo e convidando artistas de quaisquer idades (in-
glusuve varios ausentes no estrangeiro mas que fagam “arte jovem”). Isto
€, aqueles e estes capazes de elaborar processos de expressdo ideal e
factual a bem dizer inéditos.

O resultado foi tao alvissareiro, que a Diretoria e 0 Conselho do Museu
de Arte Contemporénea da Universidade de Sdo Paulo, decidiram prosse-
guir nessa pauta. Coube entao aos criticos e a assisténcia opinar a respei-
to dos mddulos empregados pelo elenco dos participantes. Se os pontos
de vista variaram, isso é |6gico j4 que se viram diante duma exposig&o
multipla e ndo duma exposicéo propriamente coletiva. E esses pontos-de-
vista nao se limitaram apenas aos quocientes artesanais e estéticos; mas
também, como ndo podia deixar de ser, as fragdes decimais de certas
surpresas dialéticas extravagantes, as quais por certo alvorocaram até
mesmo alguns curiosos que provavelmente viram n3o nos produtos mas
nos produtores algo semelhante a uma psicoterapia de grupo.

José Geraldo Vieira
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10TE 1

Roberto Smith
Paulina Rabinovich

Papa

NOME DO ARTISTA

10ADE’

PROPOSIGAD BASE:

Partindo-se de um triénguln retangulo no solo,

EStI‘utUI‘a-SB um triEero RESIDENCIA

Nesta limitagao espacial, ingerem-se, objetos
do cotidiano dotados de dinamismo proprio

Desta forma, verifica-se a transformagao de
elementos da natureza em elementos de cultura.

PROPOSTA (lado) UM

Da rifa ao lote, um numMero uma area

A propriedade fortuita (passageira)

A liberdade... e suas restrigoes

0 processo

do individuo ao grupo

as ideias que se chocam

formam a_ideia

Proposigao montagem

A forma

gue a_sorte proporcionou

o triangulo aceito

gue tenta silenciosamente sair do plano

E vira triedro

0 tridro conceptual

Materializado

tentando dissimular-se

tentando negar

0 espago gue se fecha

A presenga

Os objetos inseridos

no espago limitado

0 cotidiano

gue antecede o nascer do sol

.A forma, a vida, o movimento, o objeto,
a vida...

Matureza transformada em cultura

R pptica o movimento

0 (in)visivel

Uma realidade

Atual

l/EU QUERIA FECHAR A PRIVADA
7/

A0 QUERIA CONTAR MENTIR
7/

/FO| TUDO SHINCADEIPA/EU N
/

EU GUERIA MUITA COISa; CHAMARAM-ME OE ARTISTA.
7/

PROPOSTA (lado) DOIS

EU NAO GUERIA DIZER QUE EU NAO QUERIA DIZER NADA

; Becgfsu§ puros. Atributos objetivos
cor, plano, ritmo, linhg% inguirimos a eles suas ca g d XDTESS
autonoma. Recebemos so deles a lei e o sentidg da cgigéaﬁ es de exp
A L) . = L
o rtimentos ;gumai linhas jogadas no chio, saem de sua ordem, de
i ) . : para elevar-se umas e outras ate uma nova situagéﬂ-
peAN0L0iRBLanas 9 < ordem compartimenta, eleva-se um triedro = i tuagad
va. Triangulo retangulo = triedro. Tledro = Sl
Gradualmente insi ’
€ 1lnslnua-se uma visa R tgudo
3 : , 1sao ob m conte
T uga eStTUt:rattUdaVIE alnda "sem objeto", e se vislumgizlgzugucontnrﬂﬂs‘
Quando uma estrutura semelhante se elgyg cada vez mais diante de noss0S L
< iante de n

’
olhos, e facil gue se agregse uma ci
T associagao cujo 2 1o
apel ca uma
TEnn e pap e 0 que_bus Jia @
al, inserem-se objetos doO

ag <

Um
ng

’

POIS E

ESCLARECIMENTOS GERAIS ANTONIO CELSO SPARAPAN

EVU QUERIA DIZEA. .

JAC 782

terpretagao objetiva. Nesta estrutura
dia dotados de dinamismo proprio.




lada se presta para ggzazglgggiﬂuﬁz za?tagiaé esta estrutura a}tamegzecgzﬁzg%
das da natureza. Desta fopn na relagao de comparagao com image 1
tureza em elemesntas de cult a verifica-se a Fransfurmagau_de_elemegtus ga na
= e e MO Cultura. Estas propriedades assgciativas dao origem -
as mas interpretagoes entre o artista e o publico.
neritas foinal oy tggguantu 0 artista se preocupa ainda por agrupar os ele -
qual esteja em seu 1y 8 preclsao, tanta pureza e tenta logica, para que cada
e gar e que nenhum prejudique o outro, o-publico quer en
kb 1da em gue as contradigoes e os contrastes pertencem a um  mo
mento czeln de vida, mais cedo ou mais-tarde vai insinuar-se nele aguela assg
zgﬁgaa 0 objeto. Nada o impede de coloca-lo com um nome muita clafo, "exa -
’,

: Desejariamos considerar a dimensao do objeto por si mesmo
em um novo sentido... nao atribuimos a forma aparente do real, a importancia
decisiva, como muitos o pensam.

Nao nos sentimos ligados a esta realidade, porgue vemas
nesses elementos formantes a essencia do processo.

Porgue a nos interessa mais as forgas formantes que -
agueles elementos.

s s 3 2 - 3
Em lugar de uma imagem objeto terminada real, a unica ima .

gem- essencial e a criagao como genesis... entao dizemos: este mundo tinha -
um outro aspecto e algum dia tera um outro. :

0 sentido da mobilidade metaforiza o sentido de uma bus
ca de liberdade que nos leva a determinadas etapas de- revolugao, ou sera que
so poderao ser em outras estrelas?

Quer dizer o sentido de uma liberdade que reclama.o direi
to (seu), o ser movedigo.

Entao estas curiosidades se cunverte;éu em coisas ;eais,—
em realidades de arte gue estendem os limites da vida alem do gue se ve e do
vulgar.

PROPOSTA (lado) TRES

Um artista premiado com o lote nUmeTo um convida outros nao surte§dus.

£ como se do triangulo retangulo do lote demarcado no &o0lo se pragetaasa um -
grande triedro cuja estrutura tentasse perfurar os lim?teg du.?eclntn. _A rea
lizaqéu tridimensional por si so, nao gatalisa a associagao feita. Eptaus =
nesta limitagao espacial inserem-se objetos do cotidiano dotados de dinamismo
intrinseco. O conjunto tetradimensional expressa o momento-atual. ;

Os objetos transmutam-se em glementos da natureza €—x element9s d§ cultura.
A energia em si dos elementos oS dutaw de uma grande furga comunicativa, que
e ressaltada por efeitos opticos. A interagao sensorial: :

observader e—2 observado no eco-sistema dado conduz a um mumenta‘em que se @a
a Os elementos do lote, fazem do lote o recinto e convi-

a inversao esperada: ! 1 :
em sua aparencia e posigao. 0O processo visual pro

dam os presentes Eara.mumar nc :

porciona a experiencié vivida da seque901algesse muglmentu.
i e, m

(proposta em metalinguagem e—— obra e a linguage

LOTE 3
Anesia Pachedo e Chaves

0 DESENHO MACHUCADO

No dia 27 de setembro passadu,"n grupo do "Teatra Nova" tentou, no M.A.C. uma
aproximagao sensorial e tactil com 08 trasalhos dei

Anna Bella GeigerT,
‘pnesia Pacheco e Chaves,
Luis Paulo Baravelli,
Claudio Tozzi,

Ely Bueno e

Saverio Castelano,

montados em reposigac critica por Gabriel Borba Filho ‘e Alan Meyer




gao foi a seguinte: total in-

: impres
minha 1mp po de teatro.

o .
Como participante da experiencia,
: pEn - iado pelo 9Ty
omunicabilidade, no sentido deseja \ i %
¥ , comunicagao num

iem B
As obras graficas apresentadas Se ufe?901§0 qum jogo mental,
cibilidade. Eram um convite a participaGd? T ° o hoo e nestas gravuras obri
timista. A predumin%ncia do visivel, nes?es e Era o mundo da escrita, a
pavaRaumiefiaatansiitole 8 e intelECtuallzgggq.artista gpresentava um enig-
sl (D EULEAR Seulpesuasamzn:u Cada solugao seria uma -
‘deci s olhos e pelo pe : is. Os
o E'E?iigzggfﬁﬁsg zeiﬁ acréscimupés'ubras, mas sempre em teImos meztalg lqs
possi0l : lidade e espessura, na sua potenciali-
outros sentidos, o corpo, na sua carna 1 <tava excluido.
dade de ligagao ecologica com O outro corpo, B

a medida de vi-

0 pessoal do teatro, desgastado poT tantas dificuldades, partira para a agres

sal.

A fossal

no mundo ugidental de hoje, cansado

’ ’ . e {
Onde ficavamos nos, artistas do visivel, i :
iona C unicagao, e ansiando pela recu-

de isplamento, racionalidade e codigos de com
peragaoc do proprio corpo e daguele do outro!

Alguns dias depois voltei ao M. A, C. para ver o gue gcantecera 808 Meus de
senhos; especialmente visados por estarem culucedu§ no chao, sem a p;u?egau
dos plastices que encobriam os outros trabalhos. Minha "cama" onde varias -
pessoas tinham deitado fingindo dormir ou fazer amor: (coitados, sem Sucesso,
era uma cama para ser vista e lida e nao vivida) esta suja, os outros arra -
nhados e sujos. Um objeto esta guebrado.

Quero esclarecer que meus objetos sao apenas desenhos que tem duas faces . B
ficam em pe em vez de ficarem dependuradgs na parede. Nao vejo diferenga en
tre uns e outros. Para mim toda obra plastica, em sua_materialidade, e obje
to. Ao ?azgr objetos obedego a necessidade de expressag e nunca & uma toma-
da de posigao formal. Outros podem colocar o objeto (nao falo daguele desti
nado ao consumo utilitario ou decorativo, ou ambos) numa posigao intermedig
ria entre a visibilidade da pintura, do desenho e da gravura e o chamado ao
tactil gue e a escultura. Eu nao. '

Voltando ao objeto guebrado, esté era para ser visto e lido (e todado, se -
fosse, de leve). ' Tinha uma estoria a ser decifrada. A estoria do preto e
do branco, e do branco no preto, e do preto no branco, e daquilu gue e bran-

co no preto, e daquilo que e preto no branco. Era uma charada, toda feita -
de ambiguidades. : .

Olhando agora para este objeto quebrado Vejn ue nao e : : =
foi destruido. Apenas esta machucado. , : SRR ) M) HES

- Sobre a sua estﬁria, outra estoria foi m c v
: . arcada. A gs i e
Spbicjeieua e storls toria de seu encontro
Este objeto propunha um jogo, com suas regras.
gibilidade. As regras foram desrespeitadas.
0 jogo acabou.

% Regras intelectuais e de Vi
mesa do xadrez foi virada.

0 envolvimento n@o acabou. Nas estamos i Ao

: 3 § envolv
spal do teatro. idos, eu, meu desenho & o pes-
Meu trabalho, ou.melhor, meu bringued ~ ‘

0o (por qu . .
chucado. QUE nao meu bringuedo?) esta ma
’ ~ I o) i , ’

R sua-eatgrlg inicial, esta la presente, mag sbbre ela ha
objeto plastico, enguantu permanece materia, pode SETB t? aggra uutraf tpdu
te. Como o hgmem. amo esge,'pude 8er machucadn. Cg atingido sensorialmen
humano e um risco, uma carencia e uma necessidadg Emu, R CEN, el B
contro, nao permanece o mesmo. + LOmo este, depois do en-

numa leitura in

Meu desenha co s 5
' TTeu o risco, foi atingido, mudou e esta machucado.

Agui esta.

LOTE &
Estevam Sunao Takiy

Proposta: Espago Propositivo
Tema : Olbar Inteligente

0 autor i - =T
nteressa-se pela relagao queseestabelece entre a obra e o cbservador.

A . ,F C' - - . * d 3 f‘orma oes -

Elemento de interferencia.

gvos
Conotagoes

Fragilidade
Possibilidade
Consgmn
Tensao
Sujeira
Etc.

Itens considerados:

a) 0 fato de ser uma realidade de consuma.

b) O condicionamento dos individuos que leva a assumir determinados comporta
mentos diante de determinados fatos. o

c) Uma determinada classe de individuos gue tem acesso a determinada cultu -
ra.

Conceitos utilizados:

Observagao e percepgao/temporalidade/criticidade/aleatoriedade e ludicidade.

LOTE 6

Equipe CEVIM: Maria Helena - Marlene - Rosalina -~ Rosana - Marcia - Cecilia
Sergio - Mitiko - Roseli.

Tema: A vida em recortes

0 mundo e discordancia, e infelicidade, e falsidade, -
odio, amor, amizade, sexo, gnsia de viver, ansia de amar formando um imenso -

guebra-cabega onde, a8 faolhas secam e o homem nasce, a vida passa e’ 0s proble

mas continuam.
Material utilizado: folhas secas, barbante, papel cartao, recortes de revis-
tas e cola.

LOTE 7

Jost Geraldo dos Santads Geu

Proponho-me a apresentar uma escultura feita com sacos de
’

3 de pequenas particulas e ira ganhanda -
% cultura partira do nada, . G g
?ﬁiﬁ; ang EiucDS- Cercandg meu lote havera um muro de tijolos, feitos com sa

: ncheta com sac u
cos de papel. Hayera tambem uma pTa os sobressalentes, gque o pu
plico devera &

nche-1lo0s € gstoura-10s8 em's?guida; testando a capacidade dos
seus pulmoes. Havera g8cos pequenas, medios e grandes. Quando estourados, -
osu:agﬂs pruduziraa ruidos diferentes, de acordo com o tamanho e com a forga

com que forem gstourados.

e
% I



LOTE 8

: sconcelos
Auresnede Stephan - Marcia Bussabh - Lulz Kawal Va

-SE A COMUNIDADE
EDEESUD INTUITO DE HARMONIA/ PAZ/ AMOR

OF ERECEMOS NOSSOS SERVICOS.

ESTOMAGD. (frutas tropicais)
pPROMOGAD. (dos outros)
SIMPATIA. (nossa)

tais como, motorista

ternos ao NOssO meio: ' :
s balconista, parti-

- a participaggp de elementos . :
de taxi, transportadora, guitandeiro, fruteiro, gargon,

cipantes indiretos do processo.

puderé gventualmente ter prosse -

o tuacao, neste curto periodo, .
D s e i em sabe agui mesmo em outras -

guimento em outros eventos artisticos, e gu
ocasioes. :

=
- entao o que era um: simples lote transformou-se num Fentru de atengoes, -
com restos de frutas, papel, tinta, tesoura, durex, ilustragoes, cores, -

bandeirolas, etc.
Hoje a arte, virou branco e preto (80% desta exposigao, POR QUE?) 3

As pessoas e artistas estao longe e agressivas. Vivemos a simplicidade ar
tificial..., por que?

Quem sabe se a resposta para muitos nao estara no lote 27
LOTE 9
Jose Gabriel Borba Filho

A Brecht. .

A ideia geral deste trabalho e dar continuidade a estrutura proposta pela -
JAC, de modo a aferir-lhe significados socialmente evidentes.

A estrutura disponivel foi compreendida como a assimilagao de estruturas cul
turais dorrentes. ’A burocracia, no caso. T
Esta estrutura generica fol construida tendo como urientagén a estrutura de
"A Excegao e a Regra" de Brecht, que implica em critica da sociedade

0 repertorio usado foi um conjunto de documentos que postgs naquel ;rdem -
contam a estoria de um artista amador gue se torna prufiséionag u: merito -
de sua participagao nesta JAC. E esta participagao gera um absugdu oks O
artista em guestao nao fora sorteado conforme o regulamento da maniéegtagau,

mas recebeu seu lote em doagao de outro artist :
do artista gque fora regularmente sorteadao. @ gue o0 conseguiu por compra,-

A documentagao "autentica" destes fat
(2 Inn A ; 0s e de f'at . s
medico, filas e outros fol contida em uma pastg 32 e erlures, oo

i reparticdo publi -
sim exposta, gerando, por sua vez, novas filas daqualgs Gao publica e as
nar. que a gqueriam examil-

RADHA ABRAMO

I.- Imgedir a genese do processo crigti :
¥ _ lativo A 5
AGAQ nos desdobramentos subsequentos © Caracterizar a influencia dessa

a) A compra de um lote do artistaX.cositemn

14 de outubro de 1972, impe&iﬁ'gn§?¥2§§§P
b) A-pusse desse lote mudou a qualidadg do é

tista, em 1b de outubro de 1975, orprador de espectador a az
c) A posterior doagao deste lote, em 16 de

e T leat=c e oo astiot! outubro de 1972, g um tercei

b Sort#doda:JAB 72, dia -

d) A criagao dest %

e . = " ]
to e suas cont u}tlmu Podera ou nao revelar a relagac de cuusa e efei
contradigoes em todg processa. _ T3
me :
dor 2) desencadeia;tss (o sorteado com o lote X, o doado Y e o compra
lote n2 g, arliaveis intervenientes no processo criativo do

LOTE 10
Paulo Eduardo Cabral - Maria Judite Meyer
Dada a repetigao, processa..... processo:

A intersecgaoc d
G este PTOCesso com o espago e

tura. ﬂ.medida em que e feito um X sobre a
caracterizado:

o 4
a realidade e um prpcesso. -
o tempo, nos leva a estru
folhinha do calendario, temos
espago, tempo..... estrutura
o codigo em que foi escrito o calendério-espagu
as caracterizagoes cronologicas-tempo

as caracter}st?cas de organizagao do calendériu-astrgtura.
as caracteristicas de organizagao de todos os calendarios - o processo.

organizagao do lote

5 CALENDARIO DO
4 MAC .

NS
A

COLAGEM DE FOLHINHAS/CALENDARIO

| ALTAR
< REVESTIDO DE

FOLHINHAS/CALEN-
DARIO

LOTE 11

Rubens Gerchman

ina de Panorama de Finnegans Wake

18 escolha: Leitura de uma pag.ni@ o= to nyras

28 escolha: Leitura de uma pagina

i L ARMAGEM

Zg zscuiga: t:izﬂiz gz |:I'lﬁil;‘ml:ua'au de Mallarme" Julio Cortazar
scolha: ¢

: eim Ponte Grande 55
Z: ascuiga: &e?igigadgetgigilznuiadn de New York por Gerchman (copias dis -
escolha: % A :

(s mudi ia).
tr}bu1dag a:ﬁgl;ggina de "Poetry and Grammar" de Gertrude Stein
78 escolha:; Leitura CE Inferna de Wall ST. de Sowzandrade.

88 escolha: Um Trecho do

0BS. do MAC:

licitaggg do poupante do lote 11, fez a gscolha dos tex

Z:Cagnin-

s oo dg Gertrude Stein, foi lida " Jabberwocky", de Lewis
] il = I
o supovysotgie & it 22, S50 uputo ce Camos
) g

Haroldo de Eampas,por SO o
tos, lidas por Antonio




THROUGH THE FISSURE

WHITE FACE
SURFACE
SUREFACE

STAR*
SCAR
START

CLEAVER CLEAVAGE
FIRST CLEFT

SUR FACE

SCARFACE

BE A PLUNGER

BE NOT A SCRATCHER
STARS IN THE BODY
STARFACE
BODYHLOODYFACE

'0 MY SHINING STARS
BBPMZTARS BODYSGARS
BLDBOYSTARS BLODDYSCARS
SKYSIGN

SKYSCAPE

SKYEYESIGN
INNERSCAPEF ACE
AQUAFACE
MULTIPLIFACE

SEARCH OUR SEARTH

SEE SEED

SAW SEED

SYMBOLSEED

BE LIQUID ENOUGH TO PROTUDE
PROROOT -

RADICALROOT

BELOW THE

BE LOW

BEHIND THE

BE HIND

LOTE 12

Marco Antonie Campacei - Irany. da S.'Pg Bampacci - Jose Henrigue de Camargo

PARAPADRONIZAGAD DOUTIL

PRAGMATICA -
.~ .Reflexoes sebre a auto-identificagao com o padraa.
1) Ao deslocar-se no sentido indicada, visualizagao répids e facil da img

gem, sugerida pela repetigao dg arquetipa.

FORMUL APARAPADRONIZAR

2) Dbaarvgqéu
Ref lexao

3) Chogque emocional ao
de inox.

Comparagao imediata cam o arquetipo ja visto e gravado
4) Insisténcia nas rgflexﬁes - diapositivo #g érquétipu

0 : e : i . : D
.dEBalar-se tom a propria imagem refletida no antepa”

’ -
na memoriae.

PARAPADRONIZAGAD DOUTIL

5) Re-observagao da repetig@o do arquetipo ao sair.

FIM - Conscientizagao da propria situagfo.

Fondicionamento-modulagao da mensagem a obra pléstica e -
gessa a0 espago disponivel. Edificagao em partes, segundo um plano pre-estabe
lecido, a fim de nao inibir o objetive final, gque consta em forgar a insegu -
ranga e ao mesmo tempo aproveitar para contestar.

OBJETOINSTITUIGAD PARAPHDRDNIZAR

a) dinheiro a) escritorio

b) televisor b) banco

c) relogio de ponto c) ‘moda

d) terno e gravata d) propaganda

e) onibus e) cargo de chefia

f) letreiras lumingsos LR Gkl

g) sinais de diregao g) cidade

h) jornal h) igreja

i) cigarro i) escola,

j) radio de pilha Jj) cibernetica

k) guarda-chuva k) sucesso
LOTE 13 e 25

Arthur Gaglianone:— Maria da Graga Lopes - Maria Jordan - Ricardo Jose Azeve-
do - Ronaldo Rego - Rui Palhares - Yvany Cesar

Foram unidos para a execugao de um trabalha que cangtata certas caracteristi-
cas do.atual momento social. Fala sobre:qo grande numero de modelas que o ho-
mem comum tem como normas de comportamento social, e como ele se relaciona -
com esses modelaos.

MGDELD-prutétipu-détgrminaqéa de uma forma gue condiciona @ manipulagao do ma
terial para a obtengao desta mesma forma serialmente-ciiagac da imagem de um
objeto que se pretende executar em grande escala.

0 homem (como o material), assumida a forma do mudglu,padrunizause provocando

0 surgimento do "HOMEM-OBJETO QUE SE PRETENDE REPRODUZIR SERIALMENTE", trans-
formando-se assim em veiculo deste modelo, difundindo~o e alimentando-o,

R padronizagao uniformiza imagens e conceitos cerceando a condigao de duvida

& dbstraindo o homem dagquilo que existe efetivamente (alienagao). Talvez es
se fenomeno seja explicado pelo desnivel informacional existente entre o coi-
nhecimento que o homem possui (cotidiano) e o que ele assiste (elementos re -
Presentativos do conhecimenta). Este desgivd. gera!. uma desorientagao diante
da impossibilidade de compreender a somatoria de valores gque compoem o_seu de
tE?minado momento e por conseguinte obriga o homem a seguir sintetizagoes e
?tE’mesmu desvirtuagoes destes valores atraves de informagao dirigida e de -
imediata fruigao (modelas). '

EXECUCAD- Partiu-se da eleigao de um modelo e do meio expressiva.a ser usado.
Para efeito de fealizagao do trabalho escolheu-ss um modelo com uma serie de
Caracteristicas gue o colocam em determinado planc de discussao. beviamente
0 trabalho nao se refere exclusivamente a essa problematica especifica, mas
8im a uma relagao constante entre modelo (global) e realidade.



LOTE 1&
Dlga Schneider

Nao existia um armaria.

E nao existia um vestido.

E nao existia um boneco.

... E depois gue eu os deixei,
eles continuaram existindo 11!

LOTE 15

Paulo Fernando Novaes Correia

0 trabalho, per circunstancias estranhas ao projeto original, foi dividido -

em duas partes:

18) o autor pensou. numa obra gue consistia em fornecer elementos, para que

somente oO “clima“,’e suas implicagoes culturais, se man?Festassem. sobre -
uma estrutura de formica, retangular, de coT neutra, fol colocada uma pega -
de carne de gado, tal gqual se ve num agougue. & pega pesava na epoca, 30 -
quilos e custou, na epoca, duzentos cruzeiros (sic).

como a preucupagéa da 68 JAC era guase gue exclusivamente o processg de exe-
cugao dos trabalhos, o autor concebeu uma obra, onde essa preocupagac fosse
escrupulosamente respeitada. a putrefagac e um processo vital, gque a despei
to das modernas tecnicas de limitagag ciiativa, nao pode ser interrompidao.

o trabalho foi retirado pela saude publica em adiantado e calculado estado -
de putrefagac. o autor queria frizar que a simples remogao do trabalho nao-
interrompe de maneira alguma esse "momento". a carne estara apodrecendo em
outro lugar, embora longe do olfato critico caonstituido. ela esta apodrecen
do em outro lugar, sendo inutil gualquer tentativa de se interromper essa -
realidade organica, historica e cultural. 4

20) em substituigao o autor colocgu exatamente no mesmo lugar, um cerebro de
gado (miolo), coberto por uma redoma de vidro para conter o odor insuporta -
vel gque se esperava. a analogia era obvia e assim sendo, o cerebro foi reti
rado. ; '

agradecimentos:

a) aos colegas gue assinaram um abaixo-assinado pedindo a volta do pedago de
cgrne% e de se ressaltar que as assinaturas corresponderam a 80% dos parti-
cipantes.

s ’
b) A salude publica que se mostrou cumpridora das suas obrigagoes corriguei -

ras.
c) ao artista donato ferrari gque num lance de inesperada esperteza serviu-se
generosamente de parte da obra, devorando uma quantidade consideravel de carl
ne em breve estado de putrefagao. '

. . ~
d) aos ;ulegas gue corajosamente suportaram essa experiencia.

LQTE 16
Acacio Ribeiro Uélim Junior

0 principio basico do trabalho & a relagio significante/sid.
nif$eado. Cada um dos nomes pertence a uma pessoa qua,gpnr ua motivo ou.od
tro, teve importancia para mim. (Dai o titulo: "AnY sweet mystery of life")
,angs;names sao0, num segundo momento, pdssibilidades de leituras indivi =
duais para qualquer pessoa que se aproxime do trabalho.

LBTE 17
Donato Ferrari

BREVE HISTORICO-FUNDADD NA SEXTA JOVEM ARTE CONTEMPORANEA DO MUSEL DE ARTE
CONTEMPORANEA DA UNIVERSIDADE DE SAD PAULO, O NOCLED PENSANTE REGISTRA O
SEU LOGOTIPO NO DIA.1h DE DUTUBRD DE 1972, APAS O LANGAMENTOD DA PRIMEIRA
PESQUISA.-SENDO OBRIGADO A EXPLICAR O SEU LOGOTIPO FOTI O MESMO CENSURADD

MAS EM SEGUIDA REGISTROU O FATO. DEPOIS DESTE ACONTECIMENTO E APOS A SUA

CAMPANHA EDUCATIVA, O NOGLED PENSANTE AMPLIOU ENORMEMENTE O SEU NOMERO DE Sf-
cIOS.

0 NOCLED PENSANTE, CENTRO TRANSMISSOR E RECEPTOR DE IDETAS:

TREMIDACE SUPERIOR DE QUALQUER CORPD HUMAND, COM FILTATS £ QUALGUER PAfS o
MUNDD E CONTANDD NO PASSADO COM MILHARES E MILHARES DE SOCIOS, PROPOE:

1) QUE SEJA INICIADA A CAMPANHA PELD RECONHEGIMENTO DO NOCLEG . :

2) GQUE SEJA REINICIADA A CAMPANHA PARA AMPLIAR E REATIVAR OS SEUS ASSOGIADOS
3) QUE SEJAM REALIZADOS DEBATES PARA CRIAR D SENTIDD HUMAND NO HOMEM, .

D OBJETIVO DO NOCLED PENSANTE € DEMONSTRAR A DIFERENGA FUNDAMENTAL

i ' | UE EXISTE
ENTRE A ESTRATIFICAGAD (VISAD TEMPORAL DAS COISAS) E O . A
NEA DAS COISAS). ) CORTE (VISAOD SIMULTA -

NOTA: O NOCLEC PENSANTE APOS VARIAS PESQUISAS DE OPINIAD OPTOU PELO CORTE.

EOTESTaE
Cesar %ugusto de Oliveira Loureiro

"Comunidade Irracional" "Cativeirao" "Animais™

Colocar a irracionalidade dos animais, paralela a uma situagaoc onde o objeti-
vo primordial e a criatividade e a inventividade. :
Criar um ambiente mais proximo do natural. (Os animais deveriam estar em li-
berdade; porem a hostilidade proveniente da vida em cativeiro poderia causar
atrito entre os especimes).

Dentro de um espago irregular, forrado de grama, foram colocados 5 especies -
de animais de pequeno porte e que mais se aproximam do nosso intimo afetiva -
mentg. Entrando em contato com eles veremos gque apesar de sua falta de ra-
ciocinio parecem compreender o gque inconscientemente tentamos lhes transmitir;
ao toca-los ou ao falar-lhes gqualguer onamatopeia.

AR ideia de pontilhar o gramado interligando as gaiclss, serve para dar um sig
nificado que conota a "unidade" na natureza. 5

LOTE 19
Isay Weinfeld - Marcio Kogan

E AS SEIS PESSOAS ESTAVAM SEMPRE JUNTAS.

JUNTAS, MAS SOZINHAS. ‘

E AS SEIS PESSOAS ANDAVAM SEMPRE POR PERTO.

POR PERTO, MAS LONGE.

ACORDAVAM JUNTAS E PERTO.

SATAm.

PASSEAVAM.

IAM E CHEGAUAM.

SATAM E ENTRAVAM;

A TARDE CINZENTA CHEGAVA. E fA...

E AS SEIS PESSOAS ESTAVAM.

0 PASSARO PRETO POUSAVA E VOAVA.

E A BONECA CONTINUAVA NA JANELA PREFERIDA DA CASA PREFERIDA
DAS SEIS PREFERIDAS PESSOAS.

MAS A DISTANCIA ERA GRANDE.

PRINCIPALMENTE NAQUELAS NDITES NEGRAS.

0 PROGRAMA ERA SEMPRE O MESMO.

E 0S DIAS SEMPRE DIFERENTES.

. MAS TODOS OS DIAS AS SEIS PESSDAS PASSAVAM, PARAVAM, OLHA-

VAM E VIAM A BONECA NA JANELA.

A CASA ESTAUA HABITADA.

NINGUEM MORAUVA LA. :

0 TEMPO FOI PASSANDOD E 0OS ANOS CORRENDO.

CERTA NOITE, IGUAL A TODAS AS OUTRAS, AS SEIS PESSOAS PAS-
SARAM NA cAsA. :

ENTRARAM E JANTARAM.



LOTE 20

Miriam Chiaverini

Modificagao do Espago
e da serie de pesguisas gue tenho realizado nestes (1-
2 inguagem.

timos tres anos com relagao a problemas de espago € deullggsagumu i T
A perspectiva e tomada nao como rEPTESE“taGai de Esﬁige,um BSPaQu'imggiggi?

i tabelecer a relagao e i,
espago. Desta vez procurel es 7 T J

udesse ver todo o espag lrcundante

transparente, leve, atraves do gual se p r
gue ege modifica e um espago oOpaco, fechado, um corte abrupto no espago cir-

~undante e sobre o qual a realidade se apoe.

Este trabalho faz part

LOTE 21
Claudio Tozzi

Mentalespace

Marco de ocupagao do lote durante a exposigao, e depois de um espago qual -
guer (real ou imaginario) para ser mentalizadao.

|

| —p tela preta
! s

|

branco (liso) epoxi

cinza (textura aveluda-
. da)

2,00

N\

i i
| i
| i
| | :
Z | 1 — imagem (ou tato)
| | 3
| i — percepcao
Nies | 3 & : :
. :'"’ S — situacao vivencial
I f 1.40 i I
i ' I
; — S ]
i ’/
1 21 __,—’

Apﬁs a JAC., 0 marco puderé ocupar qualguer outro espago do MAC.

LOTE 21
Circe Bernardes de Andrade

0 sorriso de Manalisa

r'd . ' d o ’, A 4 .
SR E.o nada, e alguma coisa, e,0 misterio. Propriamente -ﬁé
lgndo, o misterio da ironia e apenas o seu carater absoluto dm falta de MisS-
terio. :

LOTE 22

Rosely Carmona - Circe Bernardes de Andrade

Eu gostaria, principalmente, de fazer um trabalho de arte, um processo conti -
nuo gue nao dependesse de museus ou exposigoes; e colocar o trabalho na cida
de, transformando-a e colocando novas dimenstes no ja existente. g

Como primeiro passo foi estabelecida uma relagao que seria entre o museu (lu-

gar onde se realiza exposigoes) e o espago externo (nao museu, independente -
de exposigoes).

0 guadrado vermelho de tamanho constante, gue anda dentro do museu e fora de-
le, seria o inicio de um processo a se desenvolver.

LOTE 24
Grupo Huxley
A PORTA

A artingﬂstria em ato. € a madeira, maleavel ‘a0 sabor da criagao humana, -
aliada a maleabilidade tecnologica, o plastispuma. Nosso trabalho e orienta-
do no sentido de hgrmonizar o real palpavel, madeira e espuma, ao real abstra
to, a sensagao, a0 sanhd. % 4 ; : T
Nossaz obra regquer participagac. Nao basta que ela seja contemplada de fora;
e necgssariu'qhe se penetre pela sua estrutura que se viva o seu interior. -
Ela so tem sentido a partir do momento em que alguem atravessa a espuma, fal-
sa barreira, e se movimenta pelos compartimentos, fruindeo cada etapa do seu
passeio. : ; 3 i :

Nossa porta representa um meio e um fim. Como meio, e a consciengia, gue nos
oferece condigoes de opgao: . ficar envolvido na guentura passive do meio ter-
mo, da "aurea mediocridade"; .escolher uma diregao definida; ou expelir-se,
salvando~se de gualguer tomada de posigao:perante o mundo, alienando~ss, an-
dando aos tropicoes, sem um objetive definido. .
Como fim, e a obtengao de um recolhimento interier, o sonho, o ambiente nag -
temporal, o ja pensado e nao feito. )

E uma Porta. Avida para ser aberta, curiosa e louca para descobrir ate onde
ela e capaz de levar.

Entro, e um sentimento de poder chega imediatamente. Afinal de contas estou
atravessando um murc supostamente intransponivel. Eu posso, eu sou - forte. Do
mino a meteria. A barreira cede a minha passagem: sou mais forte do que -
ela. Nada me prende a nenhum lugar. Se su quiser, eu sumo, devagarinho, pri
Meiro um brago, depois outro, e as pernas, e a cabega, e o tronco...
Pronto: ninguem me ve; estou sozinho. (Quentemente envolvido pela minha ma-
teria, maléével, anatomica a meu corpo. Sinto-me um pioneiro, um homem de fu
turo, um... Flash Gordon. ) _
Mas, so isso? Nao: eu quero gozar da minha nova situagac, passear pelos -
meus dnminius, comungar com os autros a minha descoberta, declarar minha libe
raQ%D. Saio do aconchego com & mesma anargia com gue gntrel. Vou a direita,
Ou & esquerds, aqui iseo nao mudae nada.  Altivo, sparegoacs pouces da .espuma
® encontro... um vazio? E o meu vazio, unido ac vazie material. Estou de -
0lho aberta. : Ol i
E sonho, .. nao, nao 8. Ate isso consegui? Tornar palpavel a.imagem gue meus
olhos sp veem no escuro? Invadir o terreno proibido sos homens alerta? Eu
Me conquisto, su me possuo, EU S0uU. ‘ ' ~ : :

ients de minha importancia escolho entre o aconchego & o voo. Pscidn me en
volver, gentir-me dentro, sentir-me parte essgncial. A ex-barreira me rece -
be, avida de cada parte de mim. La dentro, tap peguano 8 tao grande, meu uni
VErsg mg aponta tres solugoes: instalo-me agui_para sempre, o ar me faltando
808 pgucgs, minha propriedade sofrendo uma erosao 1r?emedlavai: volto para o
QUe ja sei. minhas dimensoes se normalizgndo a cada impulso gue dou parg -
tras: gy %ranspunhu gsta nova barreira a minha frente, tao semelhante a pri-
T8ira, ‘mag tap mais escura? BGozo o presente; ja gozei o passgdu.. 0 avangar
|8 Necassarig: penetro o incerto: meus pes, minhas pernas, minha cabega, meu



4 - .

= i o: ha muita coisa m :
tronco, vagarosamente sao expelidos. ,Uultoysg mig A 8 rg.g
deando. Acabou, ou esta comegando? E preclso g

LOTE 26

i :> _ Francisco - Helder - Waldemarp

ira de Barros Quintas Del Corso - Luiz P 5
g§§;:a<ezuipe do Colegio Estadual "Martins pena") - Coral do Colegio e cglg.
boragac especial do Coral Luther King :

Dentro dos limites de-um lote sorteado, irregular - yp .

curredar; ligado a um circulo com uma caluna de 55cm. de diametro e 5 metrgg

de altura, cercado por outros lotes, com entrada apenas pelo corredor, reigm
bremos gue: : £
d "Para se poder viver/compra-se O mundo em que/se vive/Coe
ecreto mas visivel/Compram-se o8 seus problemas/ -
undo, hoje/compram sem O querer/uma PBombBa"/ou uma
/Uma e outra sao limpas/Ambas sao irmas"pelo som/

mo guem compra um objeto/s
sem solugao/Quem nasce no m
bomba/"Uma e outra tem asas
(p) "bomba¥/C. Ricardo).: g R

Entao, concluimos, gue talvez o mais importante fosse ape

nas sobreviver, mas como? :
= De um lado havia o inevitavel -de nascer, do outreo, o ine-

vitavel de morrer. Entre os dois, o inevitavel de viver.

‘ Com uma das maos estamos na_terra (Hirashima, Dachau, Eig
fra, Belfast, /// Pearl Harbour, Coreia, Vietna), e com a outra, tentamos, -
em vao, muitas vezes, /// alcangar g ceu.

Em sintese, a ideia e essa. s
Dividido o lote em duas partes, na superior esta a vida -
ou a morte, na inferior, a morte ou a vida, dependendo de cada espectador -
participante, Mas entre as duas, ha 6 cinza: et
:, a Renuncia/a Alienagao/a Guerra/a Paz/o Amor/ o Desamor /
Qualquer coisa/Alguem/ ou nos mesmos. ; :

Integrando a musica go ambiente, ekxteriorizando suas  ex;

pressoes nas paredes ou no propric.aluminio deformante, ou apends entrando -
pelo corredor para rodear uma coluna e sentir as deformagoes ou algar os -
olhos para o teto, o publico participa, pelo reflexo da figura, pela -escolha

da musica, pela diregao dos olhos, pele sentimento externado, do projeto por

nos iniciado, mas so entao terminado.

e S0TESZ8

Aldir Mendes de Souza

... Tentamos cpm este trabalho, apresentar o estudo de um ca-
nal de comunicagao de massa, gue 8 0 jornal. Para isto foi criada uma mani-
festagao dq prut;stu contra o salao, tornandog g assunto de interesse para -
manchetesijurnallgticas. A mesma matéria e as meémaa fotos. foram entregues
nas redagoes de Sao Paulo_e do Rio de Janeiro, e os redaturés com este mate-
rial passaram as publicagoes, chegando a resultadgs diFerentesd Foram expos
tos na gn?rada do Museu todos os recortes dgs Jjornais que Cnme;taram 0 assﬁﬁ
to. Utilizou-se a "Mona Lisa" para simbold da cuntestggéu tendo sido colo-
cada uma mordaga em sua boca. A obra de Leonardg teve'tadé o seu sentido m2
dificado gnmhespa Pequena alteragao, passandg a figura a simbolizar a censd:
Ta ou a Ulolencla.. 0 alvo das criticas eram, o sortei olizar a il
sistema de uma comissao para a concessag de Gerbas d 0 para a selegag, 108
participanteg da Exposicao, reconhecendo esta incuergnggsqu1:a. Os gruzlimi
nagao dos premios, u?l;}zanda—se a8 verba, para g pUblicla"Opdaramtgi an =
Jo;nal eXpos nossas ideias e fotografias g milhares d agao do cata ag 'd i
pais, criando-se uma polemica que dos jornais ok ¢ leitores em todo
obra procurou documentar uma epoca de viuléncia 329 = televisan. M}nhg

’ ilizando a apropriacad

a

Gioconda, o realismo fotografico i
il : B @ criativi . 0
res dos jornais e revistas.. ' atividade dos redatores e diagramads

Rubens Coura

: g Expusemos cgelhus vivos, pintados de cores diversas (com tintas
nao alergeanas), que comiam, bebiam e se moviam em suas gaoiolas negras, so
bre pilares 1gu§lgente negros. Os ceelhos, engaiolados, representavam os ar
tistas da exposigao, gue, humildes como esses animais, aceitaram o sistema de
lotes sorteados e limitados. Mas, vivos como os coelhos, ha sempre a pussihi
lidade de mudarem seu modo de pensar, pois isso caracteriza os seres vives.
Esculturas vivas, de colorido forte, foram pintados durante o precessamento -
dos trabalhos, representando a "beleza" das concepgoes dos diferentes lotes,-
propositadamente contrastantes. 0Os coelhos foram sorteades no ultimo dia da
vl JAC, ?nis a libertagao dos animais pelo salao, invadindo os demais lotes, -
implicaria no seu esmagamento pelo "happening" gque teve lugar naguele dia.
Mas, ficaram as gaiolas arrebentadas, vazias, lembrando a todos que pelo me -
nos os animais se libertaram do esquema imposto pelo Museu. Pesquisa prova -
velmente inedita em nosso meio, essa forma de arte conceitual sera desenvolvi
da e evoluira. g =

EOTES2S

Maria Helena e equipe: Estela - Frank - Rogerio Jarge - Conceigao - Rugériu
Junior - Luizinho - Janice - Walter - Yoshitaka :

Tema: Diluﬁiu sobre um Deus de ferro

Deus de ferroc para homens de ferro, com sede de sexo, de poder, de vinganga -
de amor. 0O homem torna-se dia a dia mais mecanizado. A cibernetica impera.
Ha necessidade de um diluvio espiritual para mudanga de mentalidade.

Vivemos num mundo conturbado por guerras e vingangas csm o homem chamado por
crenga e necessitando de Deus, um Deus sublime que lhe de a paz.

LOTE 20
Alex Vallauri

AR partir do processo grafico (indireto) de impressao da gravura,
altos e baixos relevos, gualquer superficie gque apresente estas caracteristi -

cas podera ser impressa. B E 5
Quero levar o publico a descoberta de.superficies e formas-tex-

turas gue possam ser manipuladas e impressas. L

0 trabalho nao se restringira go meu lote, onde ha material para
Ser impresso, mas se expandira pelas superficies do MAC e fora dele, paredes,
Pessaoas (impressﬁes digitais), folhas, arvores, etceteras, superficies sensi-

veis, a serem encontradas pelo publico.

LOTE 31

Dalton Almeida Raphael

"Bntre aguas e ares", conjunto compasto por duas xilogravuras -
Procuro incentivar, (quem sabe a mim propric), algo realista, sereno...

_ A intengao e evidenciar momentos e movimentos reais, ante a evg
lugao do abstratn e do mefafisigu. Ando portanto treinando a espontaneidade,
Num campo onde a imaginagao artistica esteve voltada, nao so para o processo

’

de trabalho, mas tambem visando um melhor resultado final: A :
"Entre éguas e ares", traduz a conservagao de tecnicas rudimen-
rd ’,

‘tares da xilograyura, atraves de buris e goivas, madeira de topo de larangjei-
: v . .

T4 e papel japones tipo "silkspan'. : ; ;
Talvez eu nao tenha.conseguido me expressar convenientemente em

’
termos de proposta, todavia saliento gue "entre aguas e ares" e fruto de um
trahalhg serio e de muita pesquisa gue espero nao interromper.



LOTE 33
Marcio L. Goldfdeb

Proposta: Quadros em 38 Dimensdo, para gue POSSAMOS ENXETGar Mass lqngg.

LOTE 34

Hetio Jose de Dliveira - Gyorgy Forrai

PROCESSO MONTAGEM...

- OCUPAGAD DO LOTE.
INSTALAGAD DE 4 COLUNAS DE &4,50m

INICIO DO PROCESSO DE FIXAR CANOS DE 2,50 NAS LATERAIS,
_ TERMIND DA MONTAGEM E COLOCAGAD DO PISO.

INICIA-SE A PINTURA DO LOTE E DE SUA ESTRUTURA.
INSTALAGAD DO SISTEMA ELETRICO E DA COBERTURA DA ESTRU
TURA.

- INSTALAGAD DO EQUIPAMENTO SONORO.

- TESTES FINAIS E REGULAGEM.

MMOoOOom>D
1

Iro

PROPOSIGAD DO TRABALHD:  TORRE DE CONTROLE DA SOCIEDADE

: 0 COMPLEXD DE APARELHAMENTOS TRANSMISSORES - ONDAS ELETRO
MAGNETICAS - APARELHAMENTOS RECEPTORES APARENTEMENTE TEM COMO FUNGAD CRIAR -
UMA PONTE ENTRE O TRANSMISSOR E O RECEPTOR, ONDE Q ELEMENTO RECEPTOR CONSTI -
TUI FATOR PASSIVO NAD POSSUINDO ELEMENTOS DE REAGAD CONTRA O SEU TRANSMISSOR,
SENDO QUE POSSUIRA SO UM ELEMENTO DE FUGA QUE SERA A ALIENAGAD EM RELAGAD A
MENSAGEM. i
NOTA-SE ENTAD QUE ESTE COMPLEXOD PODE TORNAR~SE OU TORNA -
SE UM FATOR DE REPRESSAD. A OBRA TORRE NESTE CASO REPRESENTA O DISTANCIAMEN-
TO ENTRE O TRANSMISSOR E O RECEPTOR,. QUE SE VE DIANTE DE UMA IMENSA BARREIRA
"NESTE CASO UMA GCERCA DE ARAME FARPADO, TOTALMENTE IMPOTENTE. .NA OBRA TORRE O
SUJEITO EMITIRA UMA MENSAGEM QUALQUER QUE SERA RECEBIDA PELA TORRE. ONDE SE-
RA DESFIGURADA PELO COMPLEXO TECNDLOGICO E LOGD A SEGUIR RETRANSMITIDA PELO -
MESMO CANAL AOD SUJEITO INIGIAL. 3

" AS VITIMAS QUE SOFREM O IMPACT ' INVA -

RIAVELMENTE COSTUMAM TARTAMUDEAR LUGARES-COMUNS sogREAANEXﬁnggguggﬁég PRATI-
CO DOS ARTISTAS E SOBRE SEUS GOSTOS FANTASIOSOS. COMO DISSE WYNDHAM LEWIS -
0 ARTISTA ESTA SEMPRE EMPENHADO EM ESCREVER A MINUCIOSA HISTORIA DO FUTURO, -
PORQUE ELE E A UNICA PESSOA CONSCIENTE DA NATUREZA DO PRESENTE.

EOJES35
Mariselda Bumajny - Emilio Fontana

"0 Togue do Ensof"

0 trabalho procura a dimensao do fantastico e a ausencia do limite dg,mgéﬁs-.

0 sonho, a cabala, as galaxi i
ala, 0alaxlas sao o caminho e i Q.
0 ser humano nao e um objeto? GeLioRe S

Entao ele entra como objeto dentro do t
expressao corporal, teatro ou mimica. i
E a tentativa de um conjunto plastico total, uma obra gue, usa elemertds Vi ~

vos (poderiam ser peixes, pass mAlIch
2 . x 2% aros...), gue
No fim tudo e clima. +/» QUe sao seres humanos.

rabalho - que - porisso: .nao e bale€y

—

LOTE 36
Sergio Kinichi Gomes Sakakibarg

TRABALHO APRESENTADO:
Fotografias em tres. paineis.

TECNICA:
Montagem fotografica em alto-contraste.

MENSAGEM:
A desumanizagao e a ruptura dos m@
AT modulos naturais ci
advertencia, da guebra da escala de valores morais que pode 183§$uémiﬁgzﬁr3u

dos limites do individual e privagao da livre o 2
racteres de diferenciagac homem - animal. PGao existencial, um dos ca -

INTENGOES:

~Utlllza:‘_a fotografia por suas paossibilidades realistas, valori
zar a arte nao como S}mplesmente 0 "belo-em-si-mesma", mas como portadora de
uma mensagem gue reflita uma experiencia que possa ser util aos que a capta-

rem. 0 Belo tomado como causador de prazer estetico e veiculo de uma mensa-

gem com valor humano e social.
LOTE 36

Marflia Campanario

Na 68 Exposigao Jovem Arte Cuntampuranea (1972) apresen- |

to trabalhos feitos cam~}adiagrafias onde podemos ver @s o0ssos que compoem Q
e§qualetu humano. Cologuei essas radiografias de ossos, de maneira a furmﬁr
figuras de homens gue perderam pela fome, pela guerra ou pela miseria, suas
caracteristicas normais. Aparecem em meus trabalhos esgueletos em atitudea
desesperadas. - ;
: , Em muitas partes das radiografias originais pintei por -
cima cam tinta acrilica e em outros pontos raspei as partes @%suras dessasg -
radiografias. ' - i

Nos trabalhos depois de prontos podemos nos ver iguais -
como estrutura ossea existente em todas as pessoas. E ‘pedemos concluir que
? lmportancia do amor, da paz do viver e igual para todas as pessoas da Ter-
o+ :

LOTE 37

Luiz Augusto Arantes - Cicern - F. Thali

R proposta visa estabelecer uma relagao existent® &htre
um individuo gualguer, situado atras de uma janela (iinteparo, moldura; foco-
Visor, ou ainda, o ponto de vista do observador) e umag cena qualquer de ca -
racter cotidiano, no caso, uma paisagem.

em suma 2 relagac entre o observador e a cena observa-
da. Um individuo qualguer, no caso voce, gue presencia o sucedido:

wyovi u'a Janela Eu vi u'a janela

Eu vi de la Eu vi de la

Eu vi u'a janela:.. Um vaso com flores

Eu te vi de la! Eu vi pores la

Pras festinhas de agoTra...

- Eu vi de la %
Milhares de chamines Eu vi u'a janela
EU vi de lé Eu vi de 1la '
Eniranto no meu coTpg. .. Vi carros, vi pessoas,

Eu nao te vi mais lal Vi mortes...
i Eu nao te vi mais lal

— T



Eu vi u'a janala

Eu vi de la,

U'a grande arvole

Eu vi tombar

Entrando no meu COTPC. ..
Eu nao te vi mais la!

Eu vi u'a janela

Eu vi de la

Num grande buraco

0 caixao entrar...
Eu nao te vi mais la!

LOTE 38

'ﬂmélia Toledo - Ana LGCia - Montilo - Egdj s
firo - Jose Augusto - Mg - TessyliDHelggléun - Sara - Marilisa - Cristiapo -
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LOTE 39

Maria Luiza de Araujo

"™ ULHER NODO
ARTE TRIDIMENSIONAL

n
TfTULD DA OBRA - NEGRDO

CARACTERISTICA -

PROPOSTA: Na realizagao de minha obra

pbjetivei conseguir artisticamente: :

1) - Comunicagao direta, visual e tactil.

9) - Esteticamente evidenciar atraves de formas
simples e puras o belo do objeto.

3) - Atraves dos sentidos, a efetivagao daSvis=]
vencia redescobrindo a beleza em relacao -

comum com o Universo.

LOTE 40
Tomoshigue Kusuno

FONTE DE ENERGIA

Este trabalho partiu, inicialmenteg, da identificagao do lote atraves de sua
localizagao no mapa e em relagao a sala como estando no centro do espago -
disponivel para a exposigac. O circglu surge no_meio da area como um pon-
to central e como tal possuidor da maxima concisag, capaz por sua tensao -
interior de se transformar em fonte de energia, A sua frente um espago Te
tangular, guase guadrado, gue atraves de seus angulos, com ele entra em -
oposigao. A esta oposigao foi inclulda outra, a do claro - escuro. Cons-
truiu-se a partir do circulo um espago cilindrico e a partir do guadradg, -
um espago cubico. Ao espago cubico deu-se o valor claro e ao espago cilin
drico o valor escuro.  Estes dois espagos possuem diferentes mrganizagﬁes

interiores e a sua .wivencia se processa em duas etapas:

1) Espago cubico: 1,40 de larg. X 1,80 de comp. X 2m de alt. éAcumpnstu

de duas paredes laterais contendg cada qual uma fileira de dez lampadas -
florescentes, cobertas por um plastico vinilico leitoso; seu interior -
branco e as luzes assim recobertas eliminam as sombras provocando um pri -
meiro efeito de chogue em relacao ao espago exterior que apés algum tempo

de permanencia se neutralizara. No ponto central do cubo ha un banco em

tujo assento, no meio, foi colocada uma pequena calota de aluminio que cCOZ
-

responde em diregao e tamanho _a uma outra colocada no teto. Entre estes -
dois pontos &e estabelece entac uma linha invisivel gque & tambem produto -
das ligagoes.entre os diversos pontos, resultantes das diagonais do cubo.

A pessoa gue se sentar no bancg, apos algum tempo, o suficiente para que -
se_adapte au.gmbignte, comegara a perceber que esta linha nao altera ja -
mais de diregao #orrendo desta maneira ao infimito e fazendo ela prapria,—
pessoa, par?e desta reta que em sua tensao representa tambem a forma mais

concisa da infinita possibilidade de movimento e portanto fonte de ener -
gia. A pessoa transformada em um ponto no centro deste espago cubico une-

se a ele, estabelecendo-se assim uma situagau.de e Clie P T

obra. 7
2) Espago cilindrico - 5m de Alt. X 2,40 de dic A
g o ' E i
negro. Entre o teto e as paredes do oi1f dlamgtru do chao ate o_teto E
aredes foi deixad paredes do’ cilindro assim como entre o chao e as
Eandn 3m iige?izahzlgma Peggen: :resta Por onde passa g luz exterior for -
que identifica o cilindro int =,
do cilindro, no teto, se col g ernamente. No centro
A Bt 0COoU uma pequena lampada p :
P : ~ L ~ resa a um fio.
Z;gtiua 1Sgpiggnnai sgg visiveis senao sob a forma de ponto luminoso neste
S R ,Naam B? no centro, esta colocado um banco que parece flu-
e diregég é tamagﬁg To do bancao um pequenc furo luminosa gue corresponl
ao d lidao f 20 ponto luminoso superior. Para criar uma maioT
gegsﬁgﬁu iiaggrl ?D sal Folucagas linhas lateralmente. Estas linhas TE
e E a lige ta Uz superior e inferior fazem com que a pessoa sentada o=
no banco se sinta no centro do cilindro, os pontog Tmin i ando. NO-
vamente a linha gue ele ja havia encontrado ng primei U:Gs recriando,
: elra eta isto apos -~
o tempo necessario para gue o olho se acostume g escuridao pa&a;:a segunda

y -

refiexao e - St ¥
gtapa 2 iy auto consclentizagao ge darao com maior intensidade, ain-

da mais considerando-se estasem osapont i
. 0 i
C:1indro 0 gue faz com que aument BC 8 CFIEUUPES das linhas no centro do
€ ainda mais a tensao concentrica. Tambem

agui @ permanencia faz com que entre ele e o ambi

. S iente se egtabelega a m
relagao harmonica da primeira etapa, g gue leva a transcendencia dg furm:?ma¥

branefio e :”psssna' ela propria em ponto de luz e fonte de energia

a crlggani entao? de dois espagos aparentemente antagonicos, em sua forma e
relagao Coar0-&scuro. a elaboragao de estruturas que levem a introspegan e —
auto-consgientizagao, & transcedencia em relagia ao conflito & a trangfurma-
gac atraves da concentragao em fonte de energia, enfim, a ligagao estabeleci
da,mentalmente pelo observador de,todos estes aspectus,du trabalho consigo -
proprio ate chegar a harmonia, e a minha proposta. iels) =

LOTE &1

Grupo Retaguarda: Antonio Helio Cabral - Cesar Lui : s
nandes Teixeira Filho - Romao Bertoncel uiz Mazzacoratti - Jdose Fer

~ ’ i = ~
a_ocupagao do lote dar-se-a atraves da representagao do processo de evolu-
gao e transformagao urbanas. ;
- gste processa te?a como significanges 0s elementos simples e representati-
vos gue caracterizam a transformagao e a evolugao urbanas.
- tem-se como partido principal o ambiente urbano e a sua relagao com o ele-
mento humano.
- a_ocupacao far-se-a sucessiva e evolutivamente durante o pariudu da expusi
Gao. 5 ; T
- a_proposta e funcao da solicitagao do MAC (enfase ao processo) e da divi -
sao espacial do local destinado as exposigoes.

LOTE 42
Flavio Shirao

Superposigac de fotos com a cabega do escultor Franz Weissmann, vista de va-
rios angulos.

LOTE 43 . :

Joao Vitor Theephile

Forma existencial necessaria a todo objeto material _
Linha terminal ou divisoria entre determinada extensao -
superficial onde gualguer coisa nao pode ou nao deve ul-

trapassar.

Espago:
Limite:

a pgovem de tecnicas amadurecidas e de uma -

Uma criagao artistic .
Nenhum artista e integralmente independente -

Bducagao artistica eficiante.

Seus predecessoTres. A - £ S s
0 talento de uma parsunalldade artistica torna-se potencia guando
~ ’

Bxistem edicatsn, tecnica e estilo (qualidade ;elgcionada com o desenvolvimen-
to perceptivo do individuc). A potencia artistica pode entao resultar na -
Criagao de uma obra, onde as possivels COMPIEENSOES espectadoras, serao con-.
Seguidas a custa de tremendos esforgos somados a um universo de incertezas.
Criagao, quando espuntanea, nao pode depender de conformes ou circunstan -

Clas premeditadas, pois em busca do produto final, o limite espacial ou su -
Perficial deve ser esgquecido. ' :

LOTE 44

Grubu 6: Norma Tenerhielz - Mara Borba Coelho - Rosangela F. Gongalves - Ana
Terezg Masetti - AlbeTto Leme - Mario

P ’ -
OVo desenvglvido e povo limpo.



LOTE 45
Nellie Solitrenick - Claudio Leone
ANALISE SIMBOLOGICA (pelos artistas):

A i inino. Respnnsével
JLO PRETO:- aparelho genital Fem}nlgo
IO pela concepgao ou criagao (Deus).
CORDOES BRANCOS:- extensoes do aparelho- criador ug'sulidificadur.
Projegoes no espago de um conceito.

MODULAGAD: - ideias solidificadas e aprisionadas em um espago 1li-
mitado, nao podendo projetar-se corporeamente no es-
pago, por serem'cangenadas desta forma a esterilida-

de de uma soc dimensag.

LOTE &6
Carlos Jose Pasquetti

A criagao e necessaria quando baseada na experiencia da agao acumulativa e -
transformativa na situagao real originada da necessidade do memento vivente.
Toda a transformagao (e nao criagao) visaria uma proposigao positiva na rea-
lidade na gual o trabalheo transformativo nao e submetido a classificagoes de
niveis de importancia. | . ) -

R etapa natural ou primaria contem a base da agao transformativa ou acumula-
tiva pois e real e e a necessidade desta transformagao._

A animagao e uma agaeo transformativa, sendo esta animagao, uma necessidade -
primaria que envolve a agao natural ainda_viva. Na_medida que e assumida no

momento vivente real substitui-se a criagao pela agaa.

LOTE 47
Pedro Lopes Soares - Toshibume Nakana

"Quando @ guintal & palco de uma tragedia
representada pela branca-de-neve e assi

tida pelos sete aneezinhos”.

0 nosso trabalh? consiste no aproveitamento dos elementos simpleswe pacatos
(gram?dn, cerquinha, anoezinhos de jardim, viveira, etc.) pretendendo criar
uma.51tu§gau artistica e estabelecer uma ligagao entre a arte e as objetos

e situagoes do cotidiane fazendo com gue o espectador nao veja neles sim -
ples elementos.passageires e procure estende-los para o campo da criagao ar

tistica.
LOTE 49

Paulo de Tarse C. Viana de Souzag

Reflita - A vi#a & un luxa / O luxg & um lixo / O lixg nao e nada / 0 luxo

nao e nada / A vida nao & nada / A vida & um lixo

e (S:spgiazgﬁsa:ﬁiiggagas Ng _Proposigao acima naoc devem ser .entendi-
) specifica, mas sim nas conotagoes que delas -

e e poEy AL aeNat1vos  samosf obrigadns a viver. Fatores como confor-

to, felicidade etc., sao fatores v
2l 5 que deverisz :
no entanto sao possessoes de alguns, 7am Ser inerentes aog homens, Mas

- Easa 5
raciocinio nos levar a ver gue muita ¢ Rarada, essa reflexao podera pelo

oi
querer corrigir muitas dessas .coisag nnssiesgﬁg srrada, s um sentimento
“ el. i 8 @ corrigi-las, agssim creio -

-

LOTE 50
Lydia Okumura - Genilson Soares - Francisca Inarra

nyFFLIZACAD DO LOTE B DO NAQ LOTE®1%-

No,lote inigial. ficara colocada sob a forma de uma pasta contendo propostas,
graficos e qumentaguas do que se relaciona a equipe, as atividades e propos
tas desenvolvidas na JAC/72, individualmente ou em grupa. N

18 PT?P?StES utilizando o lote como cunteﬁdu, como tudo, onde o nada tambem
g implicito. 4

28 Ocupagao do lote#2, estabelecendo maior quantidade ou de densidades de -
ideias por lote. > N -

= Parpindu-se de diversas’necessidades decorre o contato com as realidades
existentes, resultando em varias formas de acao e desenvolvimento.

’“ a2 L} A ‘- v
L - A ;dela do processoc como cotidiano, o projeto como obra*3, a obra como re
sultante do processo, na gual o fator presenga + agao + ideia, representa O
engajamento para com a realidade.

5 - Lote como meio de atividade vivencial no contexto JAC/72.

085: Da proposta "Incluir os excluidus", uma extensao ?a proposta do lote -
* inicial n9 50, decorreu a necessidade do nao lote’ .
A apresentagao das obras de SERVULO ESMERALDO, ARTHUR:#UIZ PIZA, JACQUES
CASTEX, JANNIS MOUNELLIS, fora de seus loteg*L, foi feita respeitando -
gaéj a caracteristica da obra do que a exigencia do regulamento da -
A 720 : B

6 - 0 conteldo da pasta nan & definitivo, a equipe incluird individualmente, -
ou em grupao as propostas posteriores ao do "Dia da Apresentagaon".

7 - Proposigao para a elaboragao de um catalogg, publicagao dos projetos*5, -
documentagoes de obras realizadas, referentes as propostas e atividades na -
JAC/72., ‘

OUTUBRO DE 72

* 1. NAD LOTE - O lote inicial:n@ 50, ficou como um espago vazio, totalmente
livre, destinado a passagem do publico durante a JAC. 4
Uma pasta, inicialmente destinada a ocupagao do lote, contendo o relato-
rio de atividades individuais e de grupo, ficou na Secretaria do Museu -

para qualguer reéferencia.

* 2. OCUPAGAD DO LOTE - Espago restrito ao lote n@ 50, condigao regulamentar
para o grupo na JAGC/72, sk estendeu tambem as atividades extra JAC/72 pe
la inclusao de documentagoes de trabalhos anteriores, contemporaneos e
posteriores a JAC/72. O conteudo do_lote, fica na ideia de Pasta, esten
dida g possibilidades na sua condigao de elementao. ‘

2 3N abra "fncluir 65 excluidas", a execugﬁu (ajivi@ade Eumamente operacig.

: nal), e tida na ideia de "obra", dada a relagao vivencial entqe o autor

da ideia do projeto, e o autu; da ideia de‘egecuqau degte projeto. :

Com esta idéia, ficaram incluidos na’Expn51gau, os projetos nao sortea -

dos de artistas nao residentes no paise.

" 43 Dbede {sti das obras de Sérvulo Esmeraldo, de Jannis
cendo as caracteristicas das ‘ o .
i Kounellis e de Jacques Castex, estas ocuparam as areas fora du'lnteamen-
to. As obras de Erika Steinberger E de Luiz.Arthur Piza, tambem por -
Suas caracteristicas9 gcuparam areas conseguidas pelo grupo, dentro do

Lateamenta. | : :

* : 1Y% e 5
5. 0 relatri :vidades ou & proposigao para o catalogo,. nao tendo sl
do exgggﬁéongeugf; dax AEresentggau", nem nos dias’de.debates e nem no Ca

télugu Geral da Exposigao, sera elaborado pelo proprio grupog um catalo-
Q0 em forma de 4 exemplares, para efeito de documentagao malor, para 0

Museu g para cada membra do grupd.
: Sao Paulao, janeira de 1973




Projeto (I) SERVULD ESMERALDO

APRESENTAGAO DE "EU, UUCE, Bl
Sugiro que:

.- 0s cinco paiheis sejam em compensado ou simi-
lar de 1,00m x 1,50m e pintados de branco faog
co e liso,

- 0 texto seja pintado em preto com letras de
95m/m de altura pelo processo de pochoir.

0 PARTIDO

escolhi chamar a atengao sebre 0 processo irreversivel que
nos leva - premidos por nossos problemas pessoais - a es
guecer ou relegar para um plang remoto a existencia mesma
dos outros fazendo com gue percamos todo contacto com a -
realidade coletiva. ]

Depuis guelques annees j'ai cherché a reconstituer ‘pour
mon propre compte les phenomenes naturels gue j'avais obgerves par des ob
jets ou des formes "NEUTRES* ayant valeur de signe de l'emotion que - -
j'avais sue. _ 5 SR

Je ne les considerais pas comme but en soi, mgis instru
ment de connaissance devant servir de "cede" comme tentative de creer - .
leur tour des phenomenes capables d'agir et de transformer-L'entourage.

s1

0]

Jacques Castex

Paris, le 2 octobre 1972

Arthur Luiz Piza

Um cubo de 2,00 x 2,00m., construido em madeira e pintado de branco, com -

uma abertura quadrada de grades pretas. No interigr, um espelho reflete o
espectador que olha do exterier do cubo e que se ve simultaneamente entre

os barrotes e usufruindo uma paisagem do litoral. Observagoes: - a paisa -
gem: qualguer lugar das costas brasileiras. 0O som: quebrar de ondas em

nossas praias ou "o mar® de Caymi ou se possivel uma mistura de ambas. 0

"spot light": iluminando o espectador mas de maneira que ele se veja =
stras dos ferros e no meio da paisagem. Se a experiencia der certo um' es-
psctader normal nao deve se sentir na prais. A experiencia ¢ para mostrar
a relatividade de "estar na praia" e ao mesmo tempo "nao estar". Eu que

ria com isso provar gue as vezes @ gente pode estar num lugar sem estar e
vice-versa.

¥OTE 51

Dina Kaufman - Henrique - walﬁts

s - 3 o
Bcgamus necessario, a partir da realidade existente, dei -
xar claro a precisao de ocorrerem atos que fagam com que as pessoas sintam
necessidade de criar g naoc de consumir; de ser ativo e nao passive; = de
nao ser escravo-dono: ser gente. ' ; )
Tomamos entac a iniciati ' A
iativa de nos desfazer ao maximo de -
: aximo de
preparativos e envolucros para o consumo de nossa arte-proposta.
. Deslocamos entao a enfase do objeto produzido para os pro-

: amoe
cessos de produgao art}stlca que estara nas maos dos nao. sorteados exigin-
do uma participagao -ativa. .

A

LOTE 52

‘Erika Steinberger

Introdugac de flores nas perfuragoes de um.motar velho.

LOTE 53
Roberto Barbosa - Maria Micheling
Titulo: "Ensaio de Psicoanalise®

2 f - L4
e "2D$;igzégln-da ideia da JAC desviou meus "potenciais" para
uta mpleta] percebendo em primeiro lugar que: baseado no -
cunceltP d? que a criagao e g trajetoria da axpresséu e a "obra de arte" e
a materlallgaqau do veiculo, percebi, que o veiculo mais gignificativo aqui-
presente fol o dos criadores da JAC. : :

Uwa das minhas intengoes e fazer um ensaio de comunicagao;
vou fazer uma pesguisa com os espectadores presentes e com isso e todo o res
to afirmar que se nao tomarmos cuidados com os nessos “instintos", a arte ca
mo meio de expressao do gue "a gente sente" vai ceder seu lugar para a con =
cretizagao de processos "mentais" e portanto extinguir-se porque existem -
"veiculos" mais "logicos" para essa "linguagem". E 0 que eu "sinta" em rela
gao as tendencias da jovem arte contemporanes. =

. : . Nesse ensaio pretendia exprimir todas as minhas "sensa -
goes" "politico-existenciais", "socio-economicas", "geograficas" etc por
meio do “"visual", para tal seria preciso gue o espectador viesse desprovido
de toda a "cultura", ou, gue viesse apenas com sua sensibilidade. Antecjipo
gue tal ensaio provavelmente nao sera bem sucedido porque esse processo de
"codificagao" proposto pela JAC "desgastou-me! muito. i

LOTE 54
Ignacio Ortega Santizo

Nos estamos asfixiando
Yy con nosotros se asfixia el arte
se nos asfixia lo que tenemos de humang
el aire que nos llega atraves de los barrotes
NO es un aire puro
Na s un aire sano
el aire saludable no entra en nuestros ataudes
ataudes porque estamos agonizando
Yy con nosotros agoniza el arte
PRetalea,.. da manotazos en el aire...
quiere vivir...
Quiere gritar...
Pero el grito se pudre por dentro...
Bl aire galudable no acostumbra a entrar en celdas
Y cuando entra se corrompe
dpodrecd.. .
Apesar de tods esa fumaca
Pumaga nociva
dpesar de las paredes
dpesar de las cadenas
8Vo0 un infinito par dentro
ROTque say humano
Y na estoy solo
POTque tengo hermanos.

LHTE 55

Aurarg Boscolo

"TUDD g gue Yook PUDER IMAGINAR EXISTENTE, DENTRO DO CONCRETO, E FORMADD -

POR Angurgge

*

L —



QUANTOS GRAUS TEM O ANGULO
DA LUA CHEIA? .
TUDD QUE VEMOS, PEGAMOS, USAMOS, vA

ADO NO COTIDIAND, DENTRO DE A

wiENE TN CoM TNTERESSE DE PESQUISA, 0S ANGULDS QUE NOS RO =

LENDO A PENA OBSERVAR,
DEIAM".

LOTE 56

" giselda Laporta Nicolelis

0 homem chegou s lua. Quem sabe, ainda, alcance as
gstrelas. Da roda ao foguete. um longo c§minhca Mas reina a paz em sua -
imensa colmeig? (Que especie e essa, No dizer de Bgrtrand Russell, gue mata
.a prﬁpria especie, caso "sul generis" na natureza’ ; :

Guerras. Tratados.de paz gue ficam apenas no papel.

A flor do cogumelo desabrochando rubra e sinistra; Pt s
Ecologia? sedismo? interesses politico-economicos-

estratégicu—raciais? Vagas premissas. _ e
Conquiste embora as estrelas, gescobrlra o homem o

caminho deo seu casmos interior? sua verdadeiraﬁvocagao?
Que denuncie o poeta} nao um alienado, mas contra a

alienagao.

LOTE 57

Equipe Alberto Conte - Ana Maria - Cassia - Caico - Caselta - Denise - Rizzo
Heloisa - Maria Ignacia - Lenita - Domingues - Neusa

"Nosso seculo e essencialmente pu;iticuz pgliticu pe
la necessidade do homem manter-se sujeito e agente da propria Historia, poli
tico pela ampliagao de sentido e valor da "polis", da cidade ou comunidade,-
da exigencia de um bem comum gue Supera a estreiteza da etica individualisti
ca ate entao dominante; politico pela mundializagao da vida humana, que in-
serliga as nagoes e seus destinos e turna a nedtralidade “impossivel; - politi
co enfim, pela propria natureza de suas maiores transformagoes, tanto em plg
no nacional como internacicnals a currelagauAsucial-politicu economica & NQ
toria e os proprios fatos acima assinalados tem seu paralelo politico na lu-
ta de classes e na crescente tentativa de guerra do culunialismdg'quariu es
tritamente politico, guer o economice, gque a busca se disfarga ate am?jé'dqg
moralizados programas de "ajuda" e "investimentos". Essa insergac do puliti
co-social, se manifesta cada vez mais na tematica, mesmo em autores nao com-
prometidos ideologicamente com alguma corrente ou diretriz politica (Embora

incidentalmente isto faga pensar. na frase de bacroix: "Os filnsofos do erga

Jjamento julgam gue este depende de nos, de nossa livre iniciativa; chegaw -
ao rid culg de guerer exortar-nos a realizar o gue nao. e uma ubrigaggu; Tmas
zwsqu§3851dade. Nos nao temos gue nos comprometer, nos ja estamos comprome
idos"). ; : | ; :

. "As lutas_politicas e sociais de nossaiépoca yeram, -
per sua vez, uma atmesfera que.nac podemes deixar de ¥espirar, levando para
neseo intimo algo de sua tensao e peso. Tensao clarazou latente QUEe'mesmo
guando nao se expressa em guerra ou conflito aberto,, mantem apenas uaa "opz!-
meramente negativa, simples "ausencia de guerra"y' mas na qual nade existe dO
gentido de colaboragao e narmonia, do carater positiva de uma verdadeira -
Paz; atmosfera em que, pelo contrario, as tensoes e conflitos latentes ou -
emergem em explosoes subitas.ou sustentam, permanentemente, um clina de agres

gilvidade e violencia.
Este clima de agressividade e viplencia & outra’ . .da@s

constantes do seculo. Agressividade, em parte, de uma epoca de demaligao €

darrocada de valores; mais profundamente ativad v
’ : ‘ g 8 mantid 1 forgas .cofl
trarims em chogue, chogue esse que atinge uma amplitude é‘ﬁigﬁraﬁs S

em virtude de hoje vivermgsrummundo e nao mais numa ‘cidade ou naggo el
e de termos atingido um nivel de desenvolvimento tecnico que permite um refi

namento de crucidade e sadismo na "arte de matar" nunca antes sonhadosess"

-

IIM s <’ . ~ ’ s
t1postR paﬁL, COmo Ja disse, nao e preciso que surjam guaisquer ou
tros F que venha a tona essg agressividade ou violencig. Em
uma SUCLEdadg COmo a nossa em gque o individuo se ve sempre coagido ou ﬁyés -
gionado,  a ylnlenc1a 880 reacoes imediatas e espcntaneas e projetam—sé ampla- -
mente nos filmes de gangster, guerras e faroeste, nas lutas de box, nas esto-
rias em guadrinhos, nos espetaculos de TV. e gutros meios de canaiizagéu s0-
cialmente aprovados. "@ imediatismo violente e a resposta a uma civilizagao -
que ge da como alga a Ser consumido e nao como algo a ser criado. A violen -
cia e a verdade de uma civilizagao que separou o consumidor do produtor o
produtor da pr?dutu; que desenraizou g individuo de todo um meio de viéa hu
mano e natural; & gue gualificou, isto e, reduziu as relagoes de exterioridade
a relagao que da (pelo trabalho) do homem com os seus instrumentos e com a na
tureza, a relagao (gue se da pela habitagao) entre o homem e seu meio e a re-
laggo entre o homem ca homem" (Andre Gorz). £ paor isso gque nos parece tao ir
risorio o esfurgu de_inumeros pedagogos no_sentido de pravar que agueles espe
;aﬁului e leituras sao as causas dadelinguencia juvenil..." (Maria Helena -
uhner).

D Sentido Plastico da Proposta
Uma definigao:

, "Entendemos por alienagao um modo de eXperiEncia em gque a
pessoa se sente como um estranho. Poder-se-ia dizer que a pessoa se alienou
de si mesma. Nao se sente como criadora de seus préprius atos, tendo sido os
seus atos e as conseguencias desses transformados em seus senhores aos quais
obedece e aos quais talvez adore. A pessoa alienada nao tem contacto consigo
mesma e tambem nao o tem com nenhuma outra pessea. Percebe a si e aos demais
como nao sao percebidas as coisas: com os sentidos e com o senso comum, mas,
ao mesmo tempo, sem relacionar-se produtivamente consigo mesma e cem o mundo
exterior". (Erich Fromm). 5 ' |

A i 0 publico esta colocado diante de alguma coisa. E o grupo
tambem. Sera constante a presenga do lote, de um grupo, do publicao, de esfor
GO, por um englobamento. De busca, atraves de permanentes contactos pela expe
riencia mutua, pelo momento nosso, pelo vivido junto, aqui e agora Coovolto 5

' Va3 0 envolvimento nosso acentuar-se-a a medida que uma identi
ficagao se torne mais intensa. % 5 ' A
Denuncia da Violencia ou constatagao da Violencia?

NGS interiorizagao
hust;lidade
violencia
individualismo

AMBIENTE: negro .
: limitado
real
predios enoTmes
homem diminuto

i 1) reagao ao ambientg: ralva
aceitagao
amar
recusa
gnvolvimental

2) a bomba: a ameaga
a sintese do mal

flor da violencia
explosao

' B) o medo




NGS/AMBIENTE | c0s FILAOS TAD FELIZES

FIEIS HERDEIRDS DO MEDO"

Pintura: concientizaggs .
valorizagao dos gentidos

Agora: se fala, se ouve, se escuta, se ve

"TANTAS CARAS TRISTES

TANTAS PESSOAS ISOLADAS i
QUERENDD CHEGAR A ALGUM DESTINO-: :

EM ALGUM LUGAR"... Tt

Envolvimento
Entéu: | e
E AGORA JDSE/QUANDBJD‘éAﬁNAVAL CHEGAR
'Fin51'.
LOTE 58 |

Fernando De Ama

PROPOSTA: MICRO-VARIAGOES DE UM ESQUEMA PARA A CONSTRUGAD DE UM BURLESCO NO
ESPACO. 3 :

PROCESSO DE MONTAGEM: Deslocamente de um cilindre de luz &m movimento no es-
' page,  cem o entendimento em: espelhamento
: desdobramento
irradiagan
diagramagae

Conceito:” Pela estrutura mecanica de uma capsuls cem energia atomica, uma
: forma variavel de BURLESCO, para cujo pracesse montagem, ©s esgque
mas do organisme de cadea espage vive, ampliade no sentido dirigi-
vel do nucles atemice centrelade.: ;

LOTE 59
Renato Di Renze - Ricarde Sélaman
VIAGEM ATRAUES DOS PENSAMENTOS DE DOIS SERES UIUENTES

... um dia cemegeu uma viagem, .nao fel uma viagem qﬁﬂlduer; foi uma viagem -
entre duas mentes, duas.mentes diferentes na sua cempesigao, iguais nos Seus
ideais, duas mentes de DOIS SERES VIVENTES. : : ; '
Nesta viagem conseguiu-se notar entre as entranhas dos labirintos destas men
tes o acumulo de problemas ali depesitades. . ; ;
ngve o encantro entre estes dpois seres apés a viagam; e uma historis se ini
cCla. v 3 4 : o
Praplemas empilhados ssbre preblemas, problemas comprimindo, destruindo pen-
samentes, ideias, ideais... ' ; A

Na jungao destas duas cenclusges, um-vazio.

Materializaram-se desenhes, formou-se vaziss, fez-se um cubo, uma reestrutus

ragao de um pensamento materializada, maciga, palpavel,duro. Um cubo gue -
nos lembra um brinquedo, um brinquedo consciente de sua posigfa. e
Um novo pensamento, comprimido, quando um problema, estes problemas nao es -
tao soltos por ai, nag estao vagando no vazio, e sim prendendes seu criadoT
dentro de celas invigiveis mas intranépuniveis, cercando-o de todos os PTO -
blemas gerades. .~ 2, R )

Fios, fios transparentes_serao as grades desta cels unde os cubos (proble -

A

mas) estavam presos formando a pris3g dg
ppareceu a cor. Uma cor forte d
oglhos, e me fez pensar.

Surgeuzgogs ﬁasrﬁgg' 1sto prende os figs grades, que tambem Feﬁg a carne, -
sua p : qou St ke SUgere comego ou fim, pois tudo se prende.a alguma coisa
concreta f ata; nao importa como, mas mantem-se reso
Pronto, esta terminada a cadei 3 iz
i 5 ela de nossos pensamentos. Onde & o comego? a
imz : :
Nossos pensamentos nao tem caomego nem fim Na

: 80 podemos prev =
acontece COMO gue por acasa. p A

ngepgggém:gfg.depend? un;ca e exclusivamente de vqce. Sim! * Quer dizer, do
De qualguer forma esta tudo bem agora, apenas um detalhe, falta a libertagan?
Mas nos estamos presaos agqui para todo o sempre! :

Agora pense; ?utra vez; e apenas isso que o ser humane faz. -

Pensar em ter isso ou aquilo, pensar em ir aoc teatro ou talvez cinema.

- Sera gue o mundo Jja pensou em parar? : «

- Sabe, acho melhor os seres viventes continuarem pensandd em si e em seus -

prgprios problemag como ja vem acontecendo ha muito tempa. :

- E, acho que voce tem rhzag. '

- Outro dia, vi um ser’ como gualguer outro, caminhava na praia, solitériu, -

este ser estava cansado de viver, de cavocar sua mente. :

Ali na praia mesmo.ele caiu, estava morto, a ﬂnica coisa que ele conhecia -

era sua existencias Quando se via diante de um sspelho via todo um povo, to

dug aparentemente iguais, mas com pensamentos individualmente criados. o

Deitado na areia, vi seu corpo chapado ali no chao; e e apenas iésn gue sin

to de nos dois, um chapado, apenas um desenha. =

E assim nos ficamos agui neste chao, dois desenhos, um chapado que sera lem-

brado assim gue um de voces se sinta em igual situagao destes dois seres e

: § problemas ali gerados.
€ pilgmentagao muito marcante me brilhou nos-

,

figue tambem um desenho chapado. b

E mais uma vez pensar: este momento passou, mas sempre sera memorizado em
nossas ment®s e isso sera mais uma vez pensar.

Sabe? "Ricardo", convenci-me de gue sem pensamentos ninguem vive. Sensacio
nel, como e gostaso PEnsar, pensar, SO pensar...

LOTE 60

Afifi Gerardi Dabus - Claudete Marcondes-- Hisae - Sachiko Ugayama - Uera AL
ves Oliveira ’

CORES, IDEIAS E AR

Considerando-se a pequena porcentagem de area verde na cidade de Sao Paula -
(2%), somos cinco elementos que propomos aos 5.921.791 habitantes.da zona ur
bana, uma ocupagao das areas vazias da cinzenta e poluida paisagem, com flo -
Tes ou plantas verdes, para um ambiente mais coloridg e menos poluida.

Colocamos a disposigao 5.000 saquinhos de sementes de flores de varias espe-
ties, gue serao distribuidos graciosamente aos interessaduwsem semea-las. Ca
da envelope contem em media 30 sementes, gque darao a nossa Cidade um tapete

de flores de mais de 9.000 m2, flores estas, gue se transformarao em novas -
Sementes para progressivamente surgirem muitos outros tapetes de flores de

9.000 m2.

Semear sementes ou ideias, & o ideal inspirador da nossa arte, um novo con -
Ceito capaz de dar origem a uma naova maneira de ser, gue permita ao homem -
dos Orandes centros urbanos um viver mais perfeito e mais colorido, com to -
d0s 0s seus sentidos estimulados, para que possa exteriorizar todas as suas,

Potencialidades latentes, realizando-se integralmente; deixando de ser ma

QUina para ser GENTE.

PLANTE ESTAS SEMENTES EM QUALOUER LUGAR

ATE NA SUA CABEGA, PORQUE DELAS NASCERAD

9.000 METROS QUADRADDS DE CORES, IDEIAS
E AR.




2
A
L3 L b 1 HABITANTE =
g.86  Km? AREA VERDE E
-EéglgﬁbLSE {' (%256 HABITANTES 4,9m2 AREA VERDE
; —» 1 PLANTA (EM LATENCIA)
1 gf:ﬁﬁgg =~  3gcmx 30 cm = 90 cm® AREA VERDE
~ "] SEMENTE = 90 cm® AREA VERDE -
- 1 SEMENTE —> 0.09 m® AREA VERDE
100.000 SEMENTES —> e X
X — ' 100.000 x 0,09me = 9.000 m?
]
X — 9.000 m° AREA VERDE
LOTE 61

Evandro Carlos Jardim

. 0 espago do lote 61 foi ocupado por duas gravuras suh?e metal montadas .em -
" duas caixas de madeira, colocadas uma so ledo da outra ocupando guase todo o

espago disponivel. : :
12 gravura/ agua forte e agua tinta - 30cm de alt. x 40 cm de cumpg.lmpres-

sa sobre papel milimetrade verde - tipa Rosenhain 8833. :
28 gravura/ agua forte e agua tinta - 18cm de slt x 23,5cm de compe.impres-

sa sobre papel milimetrado verde tipo Rosenhain 8833.
LOTE 62

~ ALFREDO CARLDS DEL SANTOD SILVA

A sulugéo‘du.lute foi desenvolvida sobre um chassis de madeira, forrado de
papel branco, cuja superficie e tratada por grafismo. (material - grafite).

A area foi dividida: uma parte resolvida por planos geometricos perspecti - -

vos, e outra com um elemento formal figurativo (figura humana) . ;

Um elemento circular em acetato transparente, movel, situa-se sobre & area.
“Neste elemento, ha simbolos misticos executados em nanguim preto (pena) e
tinta plastica. (3 cores).

OBJETIVOS da proposta - Apresentagan do Homem como UNIDADE situado num espé-
co geumetricg, exatn,rem atitude de emgrséu (Nascimento). Em 18 plano si -
tuam-se os simbolos misticos (antrupugenese-cusmugénese). A perspectiva dos
elementos geometricos situa o homem "solto" no espago-tempo-templo (imago -
mundi). A superposicao de materiais distintos (pﬁpel—acétatu), opaco e trerg
parente, a distingao dos elementos formais (Figurativo-geometrico) e seyu tra
tamen?: agp:r21§iai (tinta—ggafite) pretende uma apresentagac nao literaria
conceitual intelectual, mas diretament irini i ! mos
de DUALIDADE e de Sacralizagao do Humezfdlrlglda 5D o e e

LOTE 63
Carlos Trafic - Roberto Granados - Osvaldo qalLaluega B o Michelino

Sanureé
COMISION COORDINADORA:

- Colocados frente al hecho - ion B8~
acial realizada por la D ic real de la Fragmenta§10? =
29 b o ¢ P a8 Direccion del Museo nos encontramos con lg giguien

a) Disponiamos de un espacie propio ;

quisieramas dentro de los cédiguspde‘Egmﬁﬁ1§:§i5ﬂ°gii?giiEacer aquello gue
b) Esto convertia nuestro lote en un ESPACIO INTERND solscinnado con el ESPA
CID CIRCUNDANTE gue incluia los espacios internos d : ionado o N anteE
de la muestra. Es decir gue se reproduci e los otros particip

TATS INDIVIDUALES y GRUPALES hasicamen

-

te' aislados entre.si pero comunicados”

ucia un MODELO ESPACIAL URBANO; HABIf'{

por un codigo Pregéizgegg a;temanu por un MODELO CULTURAL.
ro s RS hab'z e estag dos cunrdgnadasx&&stru primer impulso fue
o pn b E T ’ 1tarlo, utilizarlo privadamente. JImediatamente sur-
gio e S la necessidad de comunicarnos con los “habitats circundantes”
y con todos aguellos que se desplazar '
Dad aram por el espacio fuera del nuestro.
' , -a8da nuestra espezializacion - las relaci ati

1ns Garactorilstlom relaciones dramaticas -
y . R _+8 Nuestra, nos encontramos ante la posibilidad de
Eggren er un trabajo de investigacion sofire RELACION ENTRE ESPACIOS DRAMATI -

Entendemos en este casg i
te como 1o que se entiende como PROPIEDAD PRIVADA, 18 Gege. ay hebiine, oo o
teriol psiquica, la percepcion, la memoria, laos sedimentns,culturales ’la per
sonalidad. En cuanto a lo gué nos redea seria: 1la gente, -2l mundo l;s otros
gl entorno, los extranos, los vecinos, los visitantes. Los dos esp;cins el,
de ADENTRO vy E} de AFUERA, estan habitados por OBJETOS y PERSONAS que se,ex -
presan y camunican a varios niveles, pero todos mantienen entre si una RELA.:-
CION DRAMATICA cuxa mizima expresiﬁn seria mirarse pasiGamente.
partir de esa actitud basica,*tod i ali

para COMUNICARSE, depende de los objetivos vy 1a; cirEﬁnéEanig;??.??T.Y?%T??S
Acugtgmhradas.a'una relacion espacial escenario-platea donde los roles estan 5
definidos casi totalmente, la Muestra es una excelente oportunidad de desarro
llar espontaneamente con un gran margen de imprevistos, una relacion DRAMATI-
CO-ESPACIAL gue.dependen solo de, las situaciones reales gque ocurran en e} -mo-
mento. El publico que concurrira a la Muestra sera sumamente eclécticu;_pare
cera mas a }g gente que se desplaza por las calles gue al pﬁhlica habitual de
una expaosicion de pintura o de un espectaculo teatral; mas que f:iﬁl:lliﬁu9 sera
GENTEE En los dias asignados para el Proceso de Montaje iremos HABITANDO &l
espacio, lentamente, ira teniendo el caracter y las condiciones de sus propie -
tarios; NOSOTROS. Lo iremos poblando de objetos y mitos. Cada uno.de los -
e}ementus sera, a su debido tiempo, um puente potencial de comunicacion drama
tica o de expresion audiovisual.: Estaremos, a su vez, rodeados de otros habi
tats y objetos; cada uno de ellos comparte nuestras circunstancias basicas.
Nos fascina sobre todo la idea de relacionarnos activa o“pasivamente atraves :
de los objetos y sus resultados espacio-adio-visuales, etendiendo gue el cuer
po humano es el sujeto-objeto ideal de comunicacion. E1 margen de imprevistos
que se produciran durante la PRESENTACION de la obra, la reaccion de ella vy
sus componentes frente a esos imprevistos son la base de .nuestra experiencia.
Sus resultados seran de gran utilidad para nosotros en el camino que estamos
recorriendo en la busgueda de nuevos lenguajes de comunicacion.

LOTE 64
Marcos Rodolfo Schmidt

1. Descrigao:
0 lote tem a forma de um "L" invertido com suas hastes abso-

lutamente iguéis. Cada qual mede aproximadamente 4 metros. Avizinha-se ‘com
0s lotes n2 63 e N2 65.

2. Tratamento:
0 lote foi pintado de branca. Cada extiremidade do mesmo re-

Celew ymg denominagaao: "I" e N
0 lote foi orientado:
de I para II

ou
de II para I.

3. Titulus-
:—~ DAQUI PARA LA, EM DETERMINADD MOMENTO, VOCE FATALMENTE IRA

a) - Em I
PARA A DIREITA.
B) - EM IT :- DAQUI PARA LA, EM DETERMINADO MOMENTO, VOCE FATALMENTE IRA

PARA A ESQUERDA.
Observagoes:

A gtitude assumida na elaboragac deste trabalha nao permiti-




X N\
n ista uma abertura a c :
7 n o, tendo em vista u om
icao. No entanto, ; 2 U
gmento teoriC —

se as puss{veis consideragoes:

. reflexao em fungao. do esp?ga: st L 3 .
a) espago _euclidiano - rigido - permitiria gualguer Cunstpﬂ
gao tri-dimencional. £ :
tiano -‘apriuristicn - perm%t1r1§ ser adaptadg
de um trabalho previamente idealizadao.. -
- gue permitiu fundir as -

- . — = D
o ensteiniano - relativo - QuE 2 T 0s -
2 gi?:gespaqos numa s érea p0531b111tandu o nivel signifi-=

cativo do trabalho.

ria um aprofund
nicagao, Seguem-

; b) espago Ean
em fungao

. reflexao em fungao do social:

a) aceitagao da realidade;
b) conotagoes "direita"
tica. ¢ ;

c) no trabalh
gente."
trabalho totalmente desenvo

e do local sorteado.

a ngsquerda" = extrapulagau'pdli_?
o hada impede gque o participante “saia;pgra tan

lvido em fungao das regras do jogo

s BECeee

5. Bibliografia:

i 20 - Freitas Bastos ; .
M. Merleau-Ponty - Fenomenologia da Percepgao rei ; ‘
Max Bense - Ideztificagéu Fisica, Semiotica e Estetica do Mundo - em Eequena

Estetica - Debates R

Haroldo de Campos - Metalinguagem - Uuzes_ ; _
Umberto Eco - Do modo de formar como engajamento para com a realidede.-. em

Obra Aberta. Debates
- Apocalipticos e Integrados - Debates

LOTE 65

Augusfu Peixoto

B cRe st i 10 naE  PE e
translagao NA forma

item

"MOVIMENTO de um corpo’
gue muda de posigao
num ESPACO."

- ———

L.65 & A

oy
—

ETIA G [

B : | X
T

LOTE 66

Jpao Carlos Braga - Reynaldo Silveira Franco Junior - Reinaldo Maluli

Colagenm de figuras
prapﬂﬂdﬂ um exercicio mentalz

Ssgiisggzrvagui Ve e analisa de acordo com os seus padroes adequan-
do-a a sua o s ntretantao, a nossa cultura o condiciona a ver as coisas
com preconceitos, o gue a}te?a sensivelmente o processo de percepgao acarretan-
do a perda da finalidade ultima da arte gue e a comunicagaa. :

' Sm Eungau disto o uhge?o,‘uu seja, o "suporte" da comunicagao se tor
na inadequado (nosso trabalho artistico e g apologia desta tese) =
. s - ’ - - - 2 - <
; o -preglsu fug}r aos apelos da cibernetica, dos imediatismos, das ge-
neralizagoes; nag atlng}gemps "verdades eternas" pois o bbjetivo nao e levar -
ao encontro, mas a consciencia da eterna procura.

Aumanas no fundo de caixas presas a um "suporte"

LOTE 67 e 68

Pa?ﬁu Sergio L.F. Silveira - Wladimir Bartalini - Marilia Penteado Sant'Ana Al-
mei1da

_ Achamos gue o nosso trahalhu~n§g deveria se condicionar ao desenha -
ou situagao do lote. A nossa preocupagao e de fazermos uma pesguisa de objetos
gue falem por si, gualguer gue seja o espago em gque eles estejam. :

Esta posigao liga-se diretamente ao tema gque escolhemos, pois em gqual
guer ambiente que se cologue estes objetos, eles estarac no mesmo espago gaquilE
que guerem falar, ou seja, o homem urbano, suas atitudes e sua nao consciencia -
dessas atitudes.

Desta forma, o nosso espago nao e so este lote, mas a cidade toda. -
Qualguer um:pode reconhecer em si, no seu espago cotidiano, os gestos destes ho-
mens-o0ojeto propostos. ; 5 4

Estes gestos saq como prototipos de uma imdustria bem planejada, que
nos faz todos iguais, sem sabermos disso. Usamos cabelos 1ungus,'£uupas moder -
nas, mas_somos homens-objeto, a rgpetir o que sempre foi feito. Sao gestos huma
nos ou gao robos imitando uma essencia humana? _
, Nossos objetos captam um instante desses gestos cotidianos, paralizan
do-gs e petrificando-os como na realidade o sao mas que no envolvimento urbano -
Nao percebemos. i ;
; Ao paralizarmos esses momentos tentamos perguntar sobre a razao deles.
Usamos nossa prﬁpria imagem porgue sabemos gue estamos envolvidos no proplema.

. 0 papelac foi empregado como material que pode simbolizar a realidade
industrial e de consumo brasileira, inclusive por suas caracteristicas de fragi-
lidade e perecibilidade. - i g

Nossa posigao diante do lote, e a de nao preocupagaoc com seu desenho
© Sua forma, Os objetos utilizados nao tem a intengao de ocupar somente o lote
EESignadu, fazem parte de uma pesguisa de linguagem, que nao se limita a um de -
EIMinado espagao. : 7 s
TR o) Ve L e B B o - ChEcohsee e
Concig E‘alguma gl ST Bt Encama meio éra re gesentar essa nos-
Sa hran1a bl (ST EUED & e dg estuspséu meggnicbs farmais, in-
aenaiVUFUDaGau. Percebemos gue a maioria dos g : § Gl

Bis. Ao mostrarmos esses gestos tentamos perguntar sobre a razao deles.

Procuramgs um material industrial para caracterizarmos a nossa epocas

g Tesultadg procurado tambem e de um prototipo da industria, mostrando assim, -

A48 esse produto homem se repete em larga escala.

Eq“ipe ) a4 B = do Alvares Penteado - Anita Beatriz Heilberg - Anto -
Pln Valentim d:ngagﬁgnngaglgtilde A, Pereira - Daisy M. G. Nery - Elisabeth -
Uchg - Leda Apar;cida Rgostinho - Lucia M. Nagasawa Martins - Marcia T. Rossim-
8'ia Cecilia Fantelli - Maria Lilian S. Troula - Marly dos Santos - Neide S, -
sa 1T0 -~ Neyugg M. Rainho - Nicolas Vlavianos - Raguel Valente - Regina Celia Fras
Sun = RUsely P. Rodrigues - Sidney Benedito Alguz - Sonia Maria Araujo - Sylvia
Chlﬂssinger‘_aTania D.S. Franca - Tema Naturman - Tinao Kawana - Valdir =




Raizurk - Vera Torres Helzel - Waldery de Almeida - UWaldetg
chy - Vara aj Castanho - Zora B. Castagno.

ithco
Wgehe r - Wander L.

de Somme

7itulo: "META - FORMA - AGAO"

1) JUSTIFICATIVA DO GRUPO:

poe a desenvolver o tema,cuja descrigao vem

ue se pro
0 grupo g 25 diferengas de interesse, temperamento, -

a seguir, ¢ heterogenea, guanto as

ibilidade, tendencias. i ‘
il : Por outro lado, & homogeneo, guanto ao fato de viverem umg -

Tem em comum o fato de seTem todos alunaos de uma mesma turma
estarem vivendo o mesmo momento historico e gg
cial, em uma mesma cidade - Sac Paulo, de terem a mesma igspunzggilidade 'qe
participagéu no presente trabalho, canalizando as resqectlvas ;.e;ingast in
dividuais para se tentar chegar a um resultado em conjunto, no final da tra-

balhao. .
II O0BJETIVOS DO GRUPD COM A REALIZAGCAD DESTE TRABALHO:

- 0 tema se propoe a verificar, principalmente, ate que ponto
as diferengas acima_citadas podem levar a obtengao deg um rgsultadn DDSlFIYU'
ou seja, g realizagao de um trabalho cngactg, homogeneo, integrado, utili -
sando-se de todas as contribuigoes ind}VIdUEIS. s

_ Buscamos descobrir ate gue ponto poderemos superar a indivi
dualidade de cada um, em favor de um trabalho em conjunto (se e gue se po-

de falar em uma nova forma de trabalho_em grupo). . 8 :

- A presente manifestagao se dirige a um publico determinado-
aguele gue freguenta museus e galerias - com a finalidade de se verificar a
aceitacao ou reagao deste publico a esta forma de trabalho.

III) CARACTERISTICAS DE TRABALHD:

- ambiental e sensorial (procurando atingir todos os sentidos)

- atingir o espectador com sensagoes gue ele mesmo deve orde-
nar, segundo o seu grau de sensibilidade e cultura. .

- utilizar efeitos visuais, auditivos, tateis, gue atuarac sO
bre artistas e espectadores (participantes), buscando consg
guir uma integragao entre artista e publico.

IV) DESENVOLVIMENTO DO TRABALHO:

1 Dia 14 (sabado) as 15 hs. - Sorteio dos lotes e posterior paLl
ticipagao na permuta dos mesmos, ge necessario.
Dia 16 (228 feira) as 18 hs. - Montagem
Formagao do ambiente, com a colocagao de uma porta e bonecos
brancos e formagao da 128 parte do nome da obra, com a palavra "META" gscrita
em_cubos, gue no final, guando completado, delimitara o ambiente, marcas nN9
chao, de pegadas brancas, da entrada ate o lote.
Dia 17 (328 feira) as 18 hs. - Montagem
A Uso da cor amarela em pacotes e objetos diversos, gue compg -
rac 0 ambiente. - 28 parte do titulo da obra, com a palavra "FORMA", tambem
em cubos. - marcas no chao, na cor amarela, da entrada ate o lote.
Dia 18 (48 feira) as 18 hs. - Montagem
% Uso da cor laranja em pacotes e objetos diversos, gue compo —
rao o ambiente. - 38 parte do titulo da obra, com a palavra “ADﬁD", tambem -
em cubos. - marcas no chao, na cor laranja, da entrada ate o lote.
Dia 19 (52 feira) as ‘18 hs. - Montagem
5 : Uso da caor vermelha em pacotes e objetos diversos, gue compo-
rao o ambiente - Modificagao da palavra, com a introdugao de duas letra nTN",
formando "META-INFORMA" - marcas po chao na cor vermelha.
Dia' 20 (68 feira) as 18 hs, - Montagem =
. Us? QE cor verde em pacotes e objetos diversos gue comporal
o ambiente. - Modificagao da palavra para “META-INFURMA_ADﬁQH’ marcas No
chao, na cor verde, da entrada gté 0 lote. :
Bia gl (sabado) as 18 hs. - Montagem i
s0 da cor azul em pacotes e obietos dj mporac
amgiente. - Alteragao da Dalavrg para “META-INgDRMg-gEXEgSﬁS,-q::rg;spﬂﬂ %
chao na cor azul, da entrada ate o lote. o

mesma situagao.
de uma faculdade de arte, de

=

-

Dia 23 (28 feira) as 18 hs, - Montagem

Uso da cor ani ; =
anil, em pacotes e objetos diversos, que compordo o am -

piente. - Alteraqag da palavra parg " & =
gnil da entrada ate o late. para META-FOME-AGAD". - Marcas no chac na cor

Dia 24 (38 feira) as 18 hg. - Muntégem

Usa da cor violeta, em pacates e objetos diversos, gue comporac o

amb&ente. = AltETEQED da palavra ra "M o i
B vinloth: alar et h e lutg? a "META-REFORMAGAO". - Marcas no chad na

SiTtZS (ug feira) as 20 hs. - Apresentacao '
. ,-0.%ta a0 branco total em todo o ambiente e da palavra "META-FORMA —
ADAU"? apos e durante a apresentagao de um "happening", Eum a participagao -de
um critico de arte, gue lera um manifesto sobre o trabalha.

LOTE 70

Cristina Marcia Gongalves

] ina ‘
i Em compogicao abstrata, procuro mudar o valor das coisas, dando -
grande importancia as sensagoes gue sentimos, com uma produgaoc da imagem de
um pensamento ou sonho, valorizando o humanismo acima de tuda":

LOTE 71

Eva Furnari - Ion de Freitas Filho - Gilkerto P. Passos
Tema: "FESTA"

Descrigano: Mesa contendo elementos caragteristicos de uma comemoragao.

Fundamentos: "A 628 Expusigau Jovem Arte Eantempnranea tem como dbjetivu fun-
damental deslocar a enfase do Objeto produzido para os processos de produgao
artistica". 28

_ Os artistas apresentam seu trabalho tendo em vista esta determina
da exposigao, devido as circunstancissde "espago", "lote", e "sorteio". Nao
ha de negar que tais condigoes tornam a exposigao uma serie de atos de cada -
participante.~ - - &
. Nao ha, entretanto, outro publico nem outro artista, rgenao ague-
les gue sao pre-determinados, com reagoes mais ou menos previstas e dentro de
um sistema cultural condicionante.

Portanto, muita relagao com uma fastg, para a qual convidamos um

Certo grupo mais ou menos homogeneo. A comemoragaoc tem uma certa finalidade e
dgngra dela ha uma ideia de algo que dura enguanto durar, tal como esta expo-
sigaa,

LOTE 72

EqUiDE 5:19 - Renato Di Thomazo - Marcio Tadeu S. Souza

Todos nas um dia, fomos criangas (gu nao).
~ E este objeto pude;é lembrar a voce (ou nao), um carrinho de role
Ma8 perdido nas esquinas da memoria, numa_ginkana, ou numa fTeira. 7
. Mas hoje, voce cresceu (ou nao), e brinquedo de gente grande, e
Outra. Mas o carrinho se liga fortemente a sexualidade, pela bagagem ludica

Que marca os ingividuas., I ;
-1lo como sofa, pra bater um papo com seug amigos, ou

. Voce pode usa ;
leva-1q por ai, pela correia, cgmo a um cachorrinho, ou pode monta-lo e dar
tna corrida, ou entao, deitar sobre ele como numa prancha de surf e nadar de

Uvas pretas, ou pude'usé—la como lhe parecer melhor.
Ele foi feito para isso
Ele & um objeto. - De prazer?

~
Quem S@bBececsscecscee isso e com vOoce.

LDTE 73

Frers
8bio Mareira Leite

Sabor Grafico (uma escolha aleataria no mercado negra)




uma escultura a ser gg
Tendo como modelo um =

-

para a construgao de
uliaca (Peru).
de um restaurante nessa praga, guebradg

tornando-se 0 mesmo magquete do prg

___ proposta - Projeto
Proposta Pzggtral da cidade de J

lgcada na prasge ndescolado” por mim

.-rro "indigena", s
gaggnndicianadu em uma embalagem plastica,

jeto, nesse estada. :
eto inclui: 15 pranchas gug narram o fato e sua sj

2o de tal proj 1
ﬁu:pggseggagsgiUSU espgciu/tempnral (de La Paz a Cuzco) (de 14 a 2L de Julhg

d 5075) e na sua razoabilidade vivencial e imperativa. 3

e e um conjunto de anotagoes processuais: .

s o - m; as realizadas cam finalidade de redugao ao espagg
PERfE oSt et Bl S ,Ferentes as relagoes com outros trabalhos da JAC.

(lote) disponlvel; e as Te ot
(esta pasta sera entregue na biblioteca, para gue pOSSa ser consultada enquan

S os os trabalhaos).
tc estiverem expostos e completando, uma carta fechada, ex -

plicanda para um estudante da Escola de Eglas Artes de Lima (David Mosquera -
Blas) porgue, mesmo se estivesse a meu dispor cunstrulr-tal escultura no lo-
cal e do tamanhe desejado, (esta carta sera selaga e enviada secratamgnge na
dia de apresentagéa dos eventos e situagoes previstas para esta exposigan) eu

nao a faria.
LOTE 7&

Carlos Eduardo Vampre Vieira - Gastao de Magalhaes

ARTE-UM MEID DE AGAD E DE CONHECIMENTO
ARTE OU NAD ARTE
AGAD REVOLUGAD

. IMAGENS. REPRESENTAGOES SENSIVEIS - REPRESENTAGOES CONCEPTUAIS
. IMAGENS

HAPPENINGS
SEQUENCIA RITMICA

RELAGOES CONCEPTUAIS
SEQUENCIAS DE TEMPO
SEQUENCIAS DE ESPAGO

TECNICAS DE REPRODUGAD
REGISTROS FOTOGRAFICOS

. REPRESENTAGOES SENSIVEIS

PUBLICO-NO VIVER DA OBRA DE ARTE
NAD OBJETO-DE ARTE
ATIVIDADE L(ODICA
NAD PASSIVIDADE

BOTERT 5

Renato Andrade Maia Neto

Isto & uma manobra de arte na era de sua inclusao®a vida.
LOTE 76

Conceigao Midori Hatanaka

PROGRAMA

14 - Sorteio

16 - Ocupacgao do lote ou espago
17 - Processo de montagem

18 - Processo de montagem

19 -~ Processo de montagem

T

-

oo - Termino - processa de_montagem (bexigas)
9] - PruFessu - participagao ativa das pessoas
p9 - Domingo 5

23 - Processo - participaggn ativa das pessoas
gt - Processo - participagao ativa das pessoas
95 - Processo - participagac ativa dag pessoas

Materiais a serem utilizados: madeira, fios de nul i =
ngntos sonoros, fios de metal, pneus. ’ ylon, bexigas, agulhas, ele

LOTE 77

Sonia Maria Furian Dias - Iara Maria Pereira

4

Poucas vezes na historia o ato de brincar foi tao valorizado -

como hoje. 0O homem do futuro, dizem os Filﬁsufus, sera o "homo-ludens”.
- 0 aspecto ludico da arte tem sido constantemente ressaltadao.

Crimes esteticos em seu nome cometido... Mas nao faz mal: o artista @ o ho
mem gue brincas.. pe

] Mas, se o homem do futuro sera o "homo-ludens", como & o de ho
jet i .
Mas, se o artista e 0 homem gue brinca, caoma sao os outros?
5 Uma das origens do caos do seculo XX esta no descuido da frase:
"0 artista e o homem que brinca".,

A dimensao ludica escomponente de todo ser humanao.

Sufocado pela estrutura economico-social, alienado em seu traba
lho, esmagado pela rotina do fim de semana, envenenado pela puluigéu, enlouque
cido pelo transito, expressa o homem moderno seu grau altamente neurotico ao -
transferir ao artista a tarefa de brincar por ele.. ‘

Nossa proposta e antes de mais nada uma recusa a descabivel en
cargo. Os carrinhos estaoal. A areia tambem. Qualguer um pode, em sua imagi
nagao, opera-l#s. Isolamos o publico dos referidos gbjetos, por nao acreditar
mos na solugao simplista das, obras bapalmente manuseaveis.

$ A atividade ludica opoe-se de maneira radi®al a gualguer forma
de aliepagao. Bringar e estar longe estando aqui. (Ao contrario de alienar -

S gue e nao aceitar de estar agui). 5
A atividade ludica nos distancia de nossa situagao o suficiente

Para que a possamos analisar. v . ~
Um outro aspecto de nossa proposta e este: Uma analise ironica

de nosso cotidiano.
Nossos carrinhos criticam o desumano mundo de concreto e lata -

Bm que vivemos. =
Mas, nao so criticas fazemos. Sugerimos,
Sugerimos contra este mundo uma visao poetica. 5 ;
Tentamos mergulhar todo nosso trabalho em um tom poeticao. 0s

Congestionamentos nas os transformamos (ou transformaram-se?) em mandalés.: As

Situagoes tragicas em cenas de humor... ‘ . :
Nossos automoveis nao sao poluidores, nem naturais. Trazem em
rd

S1 o mistério dos seres biologicos. Nosso elemento nao calabora com o gigan,-

tismo do mundo. £ mindsculo, dirigmos mesmo, gracioso. ; e
: Nossa preposta nao e um desabafo contra a ?eallgadeg & antes -
UM convite @ um mundo melhor, atraves do uso correto da dimensaoc ludica.

LOTE 78

Equipe 22031: Silvio Melcer Dworecki - Antonio: Jose Saggese

gg ESTUDIO FoTDGRAFICO,

DoRONTANDD AS SUAS ORIGENS COMO TAL,

sIT S PESSOAS ESCOLHEM

peoRCOES SOCIAIS

ne ERMINADAS :
ARA NELAS SEREM REGISTRADAS FOTOGRAFICAMENTE.




LOTE 79

Sergio Macedo

A 2 ’ A -
Apresentagdo de uma sequencia de 17 paginas Si nankin, guache
o refallvidra Weohte ol vidrofquerconstiiutiol otel
& ecoline, tado em suvipil & nankin sobre o pigo.

in :
com tapete frnn;?ipgsta de expressao grafica em forma de album com 75 pagi -

tamanho 37 x 26cm, impressas em off-set a 4 cores.

y -

nas,
RELAGAD TRABALHD - ESPAGO

Aproveitamento de 1 gimenséu plana cgm mgterial semelhanii =

ndo uma DESINTEGRAGAD de tal conjunto visual com o resultado
égES§EEg:zapioggpress§n 8 distribuigao do trabalho em forma de‘rev1§ta, Tqﬂ
tativa de adaptag%u termica do ambiente para estabelecer um cllmg;nau preju-
dicial ao materisl empregado, com vedagao da luz pelo emprego de uma Eamadg
de tinta sobre o vidro. Extensaoc do trabalho a partes externas a area deli-
mitada, como funcionamento de orientagao visual.

PROPOSIGAD

il Utilizag%u do campo das Artes Graficas retirando o desenho de sua -

imobilidade, tgrnando maleavel uma p;uﬁasta planag que se tornaria, alem ds
intelectual, tatil, manuseavel & aplicada ao guotidiano, na forma de um al
bum de prego acessivel. , .

2. Suscitar um envolvimento de contexto social - consequentes motiva -
goes de pesquisas de mercado, mobilizagao de capital, redes de d;a?rihuigau,
mobilizagao de pessoal tecnico, contatos com;orgaos de censura, etica e toda
uma serie de problemas que envolvem o langamento de uma obra num sistema -
cuja dimenséu’mental centrifuga (relagao homem-meio-ambiente) tem como campo
opcional um circulo vicioso. . i e

3. ‘Aboligao do puro valor estetico, conectando a criagac com: uma reali
dade social. Proposigao de um objetivo, visando os problemas decorrentes da
repercussao da proposta intelectual sobre a realidade de um meio, e conse -
guentes sulugﬁgs. R proposta no caso do desenho apresentado, tem como sulq-
gao a utilizagao de um meio gue nac o confine no sufocamento das paredes &
conseguente perda de valor comunicativo - utilizagao dos meios de reprodugad
(HISTORIAS EM QUADRINHOS) COM todas suas consequéncias ate o desenho animadd
ambiental) :

- anulagao da exclusividade da obra

- comunicagao - tentativa de abertura de campo aos manifestos de uma -

falxa de consciencia Conciente, na utilizagao & transformagao das ar-
tes graficas do consumo para a Mensagem (com os devidos cuidados cOm
a censura de nossa liberdade de expressao).

LOTE 82 --
Ismael Assumpgap - Odair Magalhaes
ESPACO, ESPACO

19) - Determinamos que nao & nossa intengao Ocupar espago com um COrpo mate-
*. rial determinado. 4

29) - 0 lote 82 B possui as seguintes medidas: 3,84m comprimento frontali

2,00m lateral direito; 3,80m comprimento pu;tariur- 2 pgm lateral €2
guerdo; 2,58m altera & partir do teto abaixa. ke

39) - A partir destas ihWformagoes propomos ao plblico manifestagao oral d& ~

- eventuais propostas ao espago especifico. 1

48) - Arnold Hauser esclarece gue: "tudg guanto & local cumtempuraneo limi

tado no mamento presente, tem significade e valores especiais pard

Jom=n de hoje, e, estando dominado POT essa ideia, o simples fato da
simultapeldade adquire um novo significado a0s seus ulhuz"

52) - "0 fascinio da "simultaneidade", a descoberta d i gy W
mesmo homem experimenta tantas cg e gue, por amp2

isas diferentes, desconexas e iME

-

tiveis num mesmo momentao, e
tes lugares muitas vezes exée
mas coisas estao acontecendg
isolados uns dos outrog,®

9) - A partir dos conceitos esclarecidos nos itens 40 e 509 determinamos -

gue 0 mesmo espago fosse transportado i i
local da 628 exposigao - Jovem Erte. T e

) - Apresentagao de situagoes: slides.
) - A experiencia de simultaneidade de acantecim

cialmente separados celaca o plblicao em esta
espaco determinado.

POT outro, diferentes homens em diferen -
rimentam as mesmas coisas, de que as mes-
a0 mesmo tempo em lugares completamente -

(5)))
A

o3
10 10

entos diFerentes~e espa -
do de investigagao entre ‘6

LOTE 83
Nilson Leonardo Arantes
Titulo da obra: Quatro Descaonhecidaos

Desconhepido I - Mancha na vids.

~ ’

0 homem qugndu nasce_tem plena liberdade, a medida de sua vivencia percebe-se
gue essa liberdade nao e toda limpa encontrando manchas pelo caminha. o
pano solto: liberdade

Desconhecida II - Indecisaoc humana.

Porta na parede. 0 hamem nao sabe o que fazer da vida, se entra ou nao. Se
entrar gque mundo encontrara? Se ficar, que consequencias advirao?

pano fixao: estavel
Desconhecido IIT - Prisao interior.

Grages contorcidas arrancadas do chéu’e das paredes. Mas isso nao trouxe bew
neficio ao homem, pois a cada dia esta mais acima dele.
0 mal vindo da terra se limitando no teto, e superando (o homem) essa altura,

L4

havera harmonia de vida.
Desconhecido IV - Cegueira Humana.

Medo de descobrir uma nova vida.

Roting

- Campo interior -

Cerebra do mal, vazio por todos os lados com olhos para controle
Sua vida (luz) esta protegida por um outro cerebro menor e mais concentrado.

Rebatimento do arame limitando
0 controle do mal.

"MENSAGEM®™ 7
Fazer com gue o homem saiba porgue veio ao mundo. O encontro do homem.

LOTE ay
Jacir dg Souza - Maria Angelica S. de‘Suuza - Carlos Eduardo M. Estrazulas

Proposta: EMBALALADEM DE UM ESPAGD AERED de 5 x 1. 30 x 2.50.
aterigl. - plastico com bolhas de ar, proprio para embalagens.




Objetivo:

r ’ - 2

Nosso objetivo, embalando o espago aereg, E mustrgr aos participan
tes da JAC 72 que estamos- embalando um espago vazi, onde nao pode
haver participagau do Homem Integral, isto e, El? nao pode entrar,
sentir e viver esse espago, pois esta longe demailSe..
Assim somos, eu e voces, embalados dentro de_nos mesmos,
do nossas necessidades impedindo a comunicagad. |
Como esse espago fechado mostra o Nada, nos tambem nada mostramas
ao Mundo: e 5 3
Naturalmente, Voce e excegao, nao?

Sua familia e excegao?

Esta exposigao e excegao?

bloquesn-

PROGRAMA

om

© GG

®| @

® cowwas

e
/ PROGRAMA

17

18

INAUGURAGAO : PROCESSOS/MONTAGEM | PROCESSOS/MONTAGEM | PROCESSOS/MONTAGEM | PROCESSOS/MONTAGEM  das W as 19 hs. PROCESSOS/MONTAGEM
SORTEIO DOS LOTES | das 14as19hs. das 1as 19 hs. das 14 as 19 hs. APRESENTACAO DE PROPOSTAS das 20 as 21 hs. das 14 as 19hs.
15 hs. VERIFICAGAO DOS PRO- VERIFICAGAO DE OCUPAGAO E EVENTUAIS CANCE- | PERMUTAS-2
PERMUTAS - 1 GRAMAS DE TRABALHO LAMENTOS DE LOTES das 21 &s 22 hs. das 19 &s 21 hs,
das 16 as 18 hs. das 16as 17 hs.
PROCESSOS/ PROCESS05/MONTAGEM| PROCESSOS/MONTAGEM |APRESENTACAC DISCUSSAO PUBLICA DISCUSSAO PUBLICA ATRIBUIGAO DE VERBAS
MONTAGEM das 14 a@s 19 hs. (encerramento) das 14 as |a partir das 20 hs. DAS PROPOSTAS DAS PROPOSTAS DE PESQUISA
das 14 &s,19 hs. 19 hs. APRESENTACAC das 19 as 23 hs. das 19 &s 23hs. a partir das 15 hs.
DAS PROPOSTAS (encer- ENCERRAMENTO
ramento) das19as 21 hs.
VERIFICAGAO DOS LOTES

\

S
6 EXPOSICAO
' JOVEM ARTE
| CONTEMPORANEA

| MUSEU DE ARTE CONTEMPORANEA
' | DA UNIVERSIDADE DE SAO PAULO

14 A 28 DE OUTUBRO DE 1972

PARQUE IBIRAPUERA BRASIL

SAOPAULO

\EN




& EXPOSICAO JOVEM ARTE CONTEMPORANEA

A 6 EXPOSIGAO JOVEM ARTE CONTEMPORAN
SOS DE PRODUGAQ AﬁTlSTICA E PROVOCAR UMA TOMADA DE CONSCIENCIA DAS SIGNIFICAGOES DESSES PNOCESSbS. A JAC-72 SERA ORIENTADA PELAS
ONDIGOES DE PARTICIPAGAO — PODERAO PARTICIPAR DA JAC-72 ARTISTAS NACIONAIS E ESTRANGEIROS, RESIDENTES
E IDADE E APRESENTANDO QUALQUER TECNICA OU LINGUAGEM ARTISTICA. FORMAS DE PARTICIPAGAO — O ESPAGO

O FOI DIVIDIDO EM 84 LOTES DE DIMENSOES DIVERSAS (VER PLANTA) QUE SERAO SORTEADOS ENTRE OS INSCRITOS. CADA

SEGUINTES NORMAS GERAIS: C!
OU NAO NO PAIS, SEM LIMITE D

RESERVADO A EXPOSICA!

EA TEM COMO OBJETIVO FUNDAMENTAL DESLOCAR A ENFASE DO OBJETO PRODUZIDO PARA OS PROCES-

ARTISTA (OU GRUPO DE ARTISTAS) DEVERA ORGANIZAR E/OU UTILIZAR O ESPAGO DO LOTE QUE LHE FOR ATRIBUIDO ATRAVES DOS MEIOS EXPRESSIVOS
QUE JULGAR MAIS ADEQUADOS: ARTES PLASTICAS, CINEMA, MUSICA, EXPRESSAO CORPORAL ETC. UM PRAZO DE 8 DIAS SERA DEDICADO A ESTE PRO-
CESSO/MONTAGEM QUE SE CONSTITUIRA NA MANIFESTAGAO/EXPOSIGAO. POR OUTRO LADO, SERAO EXIGIDAS DE TODOS OS PARTICIPANTES, PROPOSTAS

ESCRITAS — QUE SERAO DEBATIDAS PUBLICAMENTE — EVIDENCIANDO AS INTENGOES BASICAS DE SEUS TRABALHOS.

Inscricao
NOME ;
IDADE
NACIONALIDADE 3 x
ENDEREGO
CIDADE

F OTOO

ESTADO

14 Sorteio

REGISTRO DO NUMERO DO LOTE:

PERMUTA |

serdo deradas se

sssinsturs do artista

As Inscrides deverdo ser reallzedas de 11 de
Setembro a 10 de Outubro no Museu de Arte
Contempordnea da Universidede de So Paulo —
Parque Iblrapuera — Caixa Postal 22031.

Tels.: 71-9610 e 71-1111 - ramal 17

comunicadas e registradas pela Comissdo Coor-
denadora nos diss e horarios fixados no programa.
Registro do numero do lote:

16 Processo/Montagem

NOTAS:

17 Verificacao dos
Programas de

18 Processo/ Montagem’

NOTAS:

19 Verificagao da
Ocupacao do Lote

20 Permuta Ii

Somente serdo ideradas se devid {
Trabalho Serdao considerados definiti atribuidos 2 ‘e registradas pela C Coor-
For :::sdsra:p::‘::::%se: :;::fl:t:::a Prosnchererh L8 denadora nos dias e hordrios fixados no programa.
Processo/Montagem ® Desenvol de um processo/montag .
NOTAS: ® Apresentacdo da proposta escrita HEGISTRO.DOINUMERO.DOLOTE,
A ndo realizagéo de pelo menos uma destas duas
condigbes ‘implicard na retirada do lote de seu
proprietério Inicial.
Processo/Montagem ;
3 Processo/Montagem
(A = -
91 Processo/ Montagem D 3 Processo/Montagem| | 24 Encerramento da
NOTAS: NOTAS: Pubilcacéo da

Proposta

Todos os participantes deverdo expor em seus
lotes a proposta escrita sobre seu trabalho, dati-
lografada em papel oficlo, espago 2. Duas outras
copias da proposta deverdo ser encaminhadas &
Comissao Coordenadora.

Verificacao dos Lotes

Processo/Montagem

985 Apresentacao
Espetaculos
Acontecimentos

9 @ Discussao Publica
da Proposta

Deb sobre as prop apr seréo
realizados sob a animagdo da Comissdo Coorde-
nadora com a participagio dos Interessados.
VISTO:

91 Discussao Publica
da Proposta

28 Dotacao de Verbas
de Pesquisa

O Museu de Arte Contemporinea da Univeraldade-
de Sdo Paulo instituird as seguintes verbas de

Deb sobre as prop aoresentadas serdo

lizados sob a ¢do da Comissdao Coorde-.
nadora com a participag3o dos inter d P
VISTO:

VERBA DE PESQUISA
atribuida pela Comissdo Coordenadora

VERBA DE PESQUISA
atribuida pela Comissdo Especial

VERBA DE PESQUISA
atribuida por votagao dos presentes

CERTIFICADO

participou da 6.a Exposi¢ao Jovem Arte Contemporanea.
VERBAS DE PESQUISA

PELA COMISSAO COORDENADORA
PELA COMISSAQ ESPECIAL

POR VOTACAO DOS PRESENTES

VOTOS

O Museu de Arte Contemporéanea de Sdo Paulo, certifica que o artista

WALTER ZANINI

Dirotor do Museu de Arte Contemporénea
da Universidade de Slo Paulo

—~
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Artes plasticas |
. : el e _79. 3 ~
Arte jovem vai mudar Ol 2 AC-72: inovagdes
aneira de expor

, ; na
A JAC—72, como foi

o | FOLHA DE S, PAULO
denominada a 6.* Exposicio

| Mostra de jovens
tera modificacoes

Novo sorteio hoje
(20 lotes) na JAC

dos seus trabalhos. Isto devera
exigir, segundo a diretoria do
Museu, uma tomada de

Processo/Montagem ¢ se
este; 4o pelos dias 17, 18,
19, 20, 21, 23, 24, 25, 26,27, e,28.

ndo sera para o ”ohjeto-pro—

tas nacionais e estrangeiros, |
quzlda’® mas para g,

residentes ou ndo no pals, e

O Saldo da Jovem Arte € a

mostra anualmente organiza- Jovem Arte Contemporinea,

abertas até 10 de ou-
lui;?oprox.imo 85 h}scncéz; &:
Exposigio Jovem
l;‘. Al (JAC), que ©

Arte Contempora;
:lnml;gPd;M de 142 28 do
mesmo més, no Ibirapuera. A
mosira deste ano sofrerd uma
gérie de modificagdes, em rela-

alquer tecnica ou logua-
::z: uar?lsun apresentada; 2) |
deslocar a enfase do cbjeto pro- |
duzldo para o3 Pprocessos de
produglo, apresentando assim
um amplo confronto das inicia-
tivas processuals da linguagem
contemporanéa COm Suas \_ii{e-
rentes cargas Informativas,

da pelo Museu de Arte Con-
temporanea da USP, no
segundo semestre do ano. Pois
desta vez, 0 seu regulamento
vai ter modificagdes radicai_s.
Sera permitida a participagao
sem limite de idade, de artis-

aceitando qualquer tecnica ou
linguagem artistica
apresentada.Além disso serao
exigidasde todos os participan-
tes, propostas escritas — que
serdo debatidas publicamente
— sobre as intengdes basicas

consciencia da significagio
desses trabalhos. Também
serdo mudados as criterios de
valor que habitualmente presi-
dem a aceitagdo ou recusa dos
trabalhos ¢ a enfase do Salio

‘‘processos de pr. P

fins de julho, 0‘1{338%?. ciiﬁi?n
gar um carlaz-propaganda,
onde serao especificados todos
os detalhes relativos a exposi-
cdo.

Exposicdo “Jovem Arte-72”
espera participantes

s

A exposigdo 'Jovemn Arte
Contemporanea-72'" estd um !

foi iniciada s4bado, dia 14, com
o sorteio, entre os 210 par-
ticipantes, dos 8 lotes que
Tepresentam o €spago reserva-
do 4 exposicdo. Além do sor-
Leio, houve também a permuta
dos lotes entre os contempla-
dos e varias transegdes
comerciais como compra,
venda e doacfio de lotes.

A distribuigdo de prémios serd
feita dia 28: verba de pesquisa
— atribuida pela Comissdo
Coordenadora; verba de
pesquisa — atribuida pela
Comissdlo Especial; e verba de
pesquisa — atribuida por vota
¢lo dos presentes,

PARTICIPANTES

O0s artistas que.ndo
conseguiram inscrever-se na
VI JAC— Jovem Arte Contem-
poranea — evenlo de arte
conceitual que se desenrala no
Museu de Arte Contem-
poranea, no Ibirapuera, po-
derdo fazé-lo até as 18 horas de
hoje._ para participar de novo
sorteio de lotes,

dicional, que permanece
aguardando o produto, do qual
ele se a a com intentos
classificatorios, de estudo,
exposicdo etc. O MAC nlo
deixa de continuar a ter esses
encargos de colela, conserva-
¢do, exposicdo etc., porém,
neste momento, estamos

i o cudos semanticos e motiva- Muitos artistas ficaram -
¢lo s exposigdes dos anos an- | cont ':':mmdpumr:t 3) pro- | pouco atrasada em sua .- i ; , : || desapontados por nfio terem  Segundo Walter Zanini, dire- ¢ lm“:?" trazer ao Museu uma
ue diz respeito & | coes i ’ SR . i i erca de 20 artistas, dos 4 Mova dimensdo, lornando-o um
teriores, no g bjet- | vocar uma tomada de conscien montagem. Na realidade, i = sido sorteados, mas alguns !or do museu, participardo da que foram contemplados n - ©rg40co-participador direto do
sua naturez ¢ Eos feus o tia das slgnificages desses pro- instalagio dos trabalhos ; = grupos que participardo da  €xposiclo arlistas de S30.|  goeigda JAC do die 14 n | trabalho artstice.
ey do os or- | cessos, para o que 3¢ exigirao considerada como a propr JOVE . Exposicso com mais de um lo- ~ Paulo. Rio, Guanabara, Paris | pa0GRcaJACdodia . ainda  (rifalbeaedstico, © -
Assim sendo, segun ca | de todos os participantes pro- exposigdo. A idéla — inov 4 cRiT’ te convidarfio outros artistas € Nova York. nem apresentaram proposta  'ealizar umagrande mostra de
ganizadores, 0 €spago reserv las escrilas — que serio dora ¢ polemica — ainda n o a ndo contemplados para fazer Donato Ferrarl, um dos Por escrito, como delermina o 2T'€ conceitual como pro-
do & exposigio fol dlvidl_l.’._o em ::ialidas publicimente — so- se desenvolveu plenamer : ’ST E rodizio de trabalho. Outros, Participantes e coordenador, regulamento, ¢ por isso os lotes  Diematica da 6.2 JAC para
84 lotes, de dimensoes diversas, | debatidas publicameric = S porque a maioria dos artis DE SORTE como Aldir Mendes que ndo ol [0f quem bolou idéia 995 que Ihes estavam destinados [U6Ir 4 regra normal de convi-
—_ conforme planta que consta e shaihos ) omlticios erh ndo havia comparecido, 5 sorteado, pretendem expor sorlciosdoslotescfaladesel  orzy povamente sortesdes 150U juri de selegdo. Aprovei-
N cartaz informativo que o MAC :::—“ms Tl que habitual anteontem, ac Museu de A . mrtzilng;:l: Aldir Mendes g Souza erf mesmo fora do Museu. Aldir |r..1_g‘aﬂ;o. ; foi desti Do sorteio do dia 14 par. 0¥ a idéia dada pelo pro-
, esté distribuindo, Os lotes se- Ly oden (A taceltagholou . Contemporinea para most balho ngo uj:ﬂdﬁi;‘-lovem Arte anumpn:d':l!zl forma peculjar pa. | diz do seu protesto: # v"’ rea G“le me ;: ?ml‘; ticiparam mais de 200 artistas 33 Donato Ferrari de divi-
rio sorteados €ntre os iscri- e . ] suas criaqdes. O espago U visando profcstay colicad9. Como tem Lo desainda que seu tra. “Meu trabalho, a Gioconda Sugmontay oL (as inscrigdes foram feitas por I © €Spaco das exposigbes
tos, no primeiro dia da mos- | recusa de SR e, Bdcip . - reservado para a mostra e MoNtagem fotogrs i leﬁ (lstema de sorteio estgbe).ic3¢49, Aldir, | de Da Vinci amordagada, serd Pensante para vender ideias | ooccoaou Por equipes). Assim,  ©MPOrarias em lotes e sartea-
tra, 14 de outubro, e cada ar- Depols de soriea J a Uity ; va parcialmente vazio, V2 internaciona, p" dodo dos malores elge s, ¢ Uma | exposto de qualquer forma, 20s artistas de como usar | deixaram de ser contemplados 108 entre os interessados”.
Heta ou Erupo de artistas de | mo proprio dia do sorteio e no | eu ' POsicg, Mpory bora os locais destinadas ™ © 5entido doque "seja gy, 12T esse trabalhe- wor 42 PIn- | Vou colocalo na rampa de  ©3pagodos lotes. O sorteiofoi a naquele sorteio quase 120
= v"= organizar e utiliar o ev | i 501 Isel.ﬁn EeTlu'd"a P tal d:s;f Tte Z'Vl "W:,,':lc (3 Aciiztasisorlokdas] jafesta © QUE ELE criyy Vulgado seu “projegign. 2°° Jornals, acesso ao Museu'". :;I::ﬂ:ad::m Ficpames " | artistas. que poderdo_tentar SETO
GC lhe for atri- | tas de lotes Na A= o, ont A Jeterminados. ca par ;s a sorte. O
pago do lote que : g= T0dyes “9F a gy r. CMpg, . ‘Wite P OBJETIVO -Um dos pontes mais in- n rte. O nove . |,
: i 'é ev- ~ (&) A énr, r A presenca mals insolits A6 pontg ) rteio, '0 que esta acontecendo no
buido, atrav "’l_f“ e . o S'ﬁln,r,c o Alistic. se gy Ob",ea' ! o mzmen?: no ambiente. @ 14 de —:uﬁgﬁ;ﬁ:" ";"1 Jovem Arte Contempo 4 A 6.* Exposicdo Jovem Arle  (eressantes do primeiro dia da ;gini?r:oggg:s,::l*’l“ * MAC — diz ainda o diretor do
pressives ane wps n a S dpcd € Jeto ind TOU um sist, o Museu de Arte Conremboral®® gue se iniciarg Contemporanea tem COMO  Exposigio foi uma lransagdo : 1. €NlTe  Museu — ¢ um es taculo i
dl Ica o qu ©Sses ,,,?m"oea,. 1 g'i“p" dep'"l““"s da Fund yopqt - contrans Jul € classificacio gy o0 USP, elabo. i fund. I desl comercial: um dos contempla- | % 19 € 3s 21 horas. dito no Brasil. A r::nilu.l,a:;t;:
F J AC l I lo ¢ S o S Lamo Feseny, - g i &‘.,;"c'fn u.::;e:;’;éclmse\ ;?,f.{':fdf'u" Um lﬂﬂeln,ag:d’z r:gsn ;sad:“':'mlﬂuciu,q 'la'npg?,r,,:“:"m':?"' a cnfase do °bj°|gePl":g‘“id° dos, Cicero Gustavo da Silva, 'l\ JAC, cujo "idml:ia oficial"  esta nascendo dentro 'do
TS, S S et a Para a exposicy ras inscritas g % para os processos de produdo  vendeu seu lote por 200 | estava marcado para os g
- < o & s, e @t T branco d t t que Icdo. Segung. ipenas g4 b e : 7 useu, 0 que nlo se pode

ci megaram dia 11 de setem é\.fé“e* ugbaé" VS e rs Bro As ,',,Scof'dc‘nc,‘anposfas viselra de;l:;z:fl;«': ians sua ::{f:_ 'E!:{l,:ﬂ“hum sorteio para :uﬁ"?{nﬂ:m‘"’- ¢ um ab;u!rr;: arlislica e provocar uma  cruzeirosauma senhora,queo | proximos dias, COMeCOU N3 confundir com o trabalho que o
wsb uma dessas unida- '\:::-o e vao até 10 de Oll'-\lbl;ﬁo- Ro Pl $& Xy p "0Ximg Figoag jé"""o a5 el da defesa das propostas e !193de ga obra o niﬂo":-.r;:.? oriey Chltério lu:l:%o:r:bﬁud“ pa lnm?‘t_h . :]:o et L) CI0 um: e n;: W;“T:l 3 :::ll:?:de Vi wu:d':“:io ey 2rtista realiza em seu atelié. A
br = usar ex- = feitas 1 VI ey AT & L ag, ) : , Sua Participagio™ ordes S'ri 3 0 2 qua. significagdes desses processos. plado, Gabriel Borba Filho, 5 . em virl 4 propria  aproximacio e o int bi
my participou da Jovem  SE% Voo rendo aos melos €7 gy poderas * Contempor- ¥ TR © ormas tocidus de Nicola véo o 1ari0 o Justiicar esta e, AStllearem, o e S ArUStE val' mats tonda uors Setermiat s | [ ATIACTE sers ertemtada Doy, Gabriel Borba Filhe. | Soresttumnte foll dad 0 g0 s e o e caimtlo
el e temporanea (JAC ressivos que quisels usica, Museu e jdade de Sa0 q‘{’is{f“:‘?qr; ra a Bienal de Lausanne motira -~ (LI "Nos primeiros dias, obi:os:re!. jer cxposto, Caluur:iuo':nnmum“' POIs meu Ln?::elhge‘-‘ pelas seguintes normas - ideiadosorteio foi genial, | mostra. Além disso, .uma publico completam uma in-

Arte Contemib, "oai estra- P ticas, cinems, ' nea da Universldzee T e Efg vez na Galeria o.. Pl o P H2agio g MPIESSL, nas paredas ‘expecori®S d¢ Jomais onge minka gerais: Condigdes de par- O Museu colocou uma mon- | senhora ndo contemplada €0  feracao total.

1 no ano passace s que 2 Co- plas ,-0 mrporal. e Paulo — Parque & o cles apenas montam st exposigdg”, <!ernas do musey, durante g re,. ticipaglio — paderdo participar  (agem burocratica. que ¢ um sorleio comprou, por 200 "0 resultado paderd ndo
—_ nhar as ﬂteracoed 1 intro- exXpressa jcdo val ser dife- & posicdo e preparam SUA oBRra: y, da JAC—72 arlistas nacionals conlexto da qual cla ndo | cruzeires, o lote de um con- atingir o que se espera em
— missio Organizado e Rserh exposb_m porque oS tra- ‘ ’ 7 curiosa indicag3o do loce : UMA MONTAGEM e estrangeiros, residentes ou  pertence, e isso € uma obra de | templado, doando-o em segui- termos ideais, mas o que ¢
- duziu na mostra d Janao remte tambe feltos ou mon- ‘ cla se encontra. Pin trar L S3Id0 Bara ndo ser fores R ndo no pals, sem limite de ida-  arte. Eu vou fazer a mesma | daa outro artista ndo | i Callaols

alizada em OUtUDTO. JEO8 . paihes serao TelWos R iy, marcas de pés e mdos d Lr minha obra e ndo 3 jmascer /299 “Pois o importame ¢ de e apresercando qualquer  coisa. Vou montar no meu lote | Sontemplado, “introduindo  exte clma. comemanen A re
re: ais limite de idade tados na propria - 2 rampa de acesso ao mu lruan'; obra como bt mos: técnica oulinguagem artistica. um complexo burocratico | Uma alteragio no processo balho que domin M
existe B8 Mesmo as pes- Y2000 e Gy "—“"“"‘“,,?,éﬁsm 1 0. territorle” . U agyag gy (o DRehE U BT R S D e e L RS D X O R DU <~—- | criativa™. como ela propria  gegde adra gt ¢ Museu
como > 35 anos trar 20 Alvares Penteado. *©  negro o < i
' is de a tamente mOS! RoUA ‘ ) o
soas com TORIS, O ras nao sso de crlagdo. A De qualq £m-branco o prog J A . S . EXTE
em expor. AS or, O Drocess al estd | | apenas o inicio da “J 22 milhares o v p 1 RIOKR
- serao mais selecgli’ﬁgg %nﬁ preocuDTo‘Esa"co‘:n%ncép felta a U‘:cnacrl!:icade arte qus _;"e;ﬁ‘l'hﬁm’rmocd; Y a ter anlnl [ eSta eSC areCIIIIentos actistas oot
uma equipe de uem for nos me ue ela pronta @ . mente estd no Museu o b Ta estdo nove do
uas obras q bra do Q e muita coisa intel Ernestina Ka :
mo::rad:os Isso para evitar © gcabadg Durante 0"'8 odiass' g:‘lnd.a \?aliacon!.ecer E quando  desenvory As notlelas publicadas s0-  tas temporariamente, Mu- ha A g lduswe,.aruikims
ado. 58 - I . g nvoIv < ', 0 - et - em Pa N
S: ?ggamenw subh.th;f;m bé(:fl de 16 2 %r“ gﬁhﬁé‘;sﬁ com as propostas foram 2 dis-  “lole" de f;fh: oy maalldads e ol de Jute Contemporunta chei pars ﬁ.ﬁvm::- Su"w"‘.‘:;i;‘m‘“““",,m, el i fﬁ." slguns  snnis Kaunellls,
lecicna € U sorteados tra! S6 nos cusslio, o clima deverd ficar posta de particl-  preclsaris ter uma parte atl-  dades que um Musey di . et de sua obra no Mustu  ~astex, de Paris.
quem sel tionavels 05 /montagem. losi ; barem da JAC (Jovem Arte va de ligach oy eirte . Tam sendo distribuldos oS lo- da Polonis, © prof e TLLOR G LArlY,
0 ques 0 processo & 24 a explosivo. E s0 esperar. 2) Infeliz ¢ ligaclo com 0 mundo  Contemporanea precisa exer- cals, . professor sica, brasileiro, de
porque sa dizer o que  © tro dias, de bs  Contemporanea) — por sor-  exterior, através d 2 P! numera-, Laonte, da Fundaclo Ar. :
H ara se 1timos qua! = z em, subs' s " 's de conferen-  cer, tais como ing daos 3 k: Rubens Guer-
gﬂ;grréoi“? matyess dar rédio gB g.que.as Obilu'gs: r%l?zses):!s FROTESTO 5 Artist ll;?u.stbs pr:::m}..m yact f.":.' ;:,n‘”- detates elc, 80 etc. Outras vezes, obras que u-&nA:lc?&: :r i:::h:u:::- e Alu:;s Sty [rasieiro, de Nova
andar do P a concluidas. = 3 cados os as pr inter-  sdo efemerss precisam delo- 10 1, o P ka Stecinberger, de
fe) ;legzaellr:o Tbirapuera, on- g?f;up\j]bl\co e artistas va,(z | Uma mamfesmcap de pro-  desprov. :ﬁ:: Importante certame nas tais como a Icgn:umch cals especials para serem de- 2, e' sem,?. o '1::“11':: ::l:;hd lambem serviu de . Artur Luiz Piza,
qa g"e’"'"lm"‘m (unc\o'ﬂ?l 2 di.s-c;.ltll' as pmposta-s oI !:':mﬁg? d:s clmrr 3?.?.\35 coierenlli Hta.lmenle 4 primeira vis f::t:bl:rrllln -tuallnc;:“; esqu d: bE i el toinist actiste) :m" Achi o ‘2 Pg:t”awd""
0= jacao. orga 0 alua mios «¢ a . ecer tambem a necessl-  de “criar® uma & 0 professor Zamini S, o
=3 it T - tes. cesso de c}”gg: para @ JAC o~ partiu do pintor Aldir Mendes  missde ta essn forma de selegiio po- acervo etc, dade de documentaclo Infor-  arte adaptavel go {3{':“;,;3 que o Museu adquirfu um 10, brasileiro, de
Artes po- As Incri¢ = de Souza que se apresenta com,  selecio derla dar margem a que fos- A crlse dos Museus tem mativa: revistas, diapositi- bido, 0 que daria & opertuni- CINACLMO admiravel com a  avie-Shiro, japonds,
— uma “Mona lisa” mascarada, postas ie:; :f:uenudun.s obras de :l:: pu_;lel; 4 das Unlversl- vos, filmes, discos eto, para dade de uma "criaglo® es- PreSenca fisica dos artistas ¢ ado brasileiro, de
i . £ : 2 i o L o ~ -
| -Visuais R e eV e 0 G SIS o s e st Tl S Sl oG et Bl B
_'_‘.. et i P Para um esclarecimento Qué vem sendo conservado “Isto pasto sobre o que de=  dq 5,0’?.:00 :epcehld:‘m e’::: to/por parte do publico como
AS: L, herar i || S definitivo do que na realida- desde os seculos XVIII ¢  verla ser um Museu de Arte . obrigau 0 artista o sair do 908 artistes da imtengdo re-,
i s 3 de se propunha o Museu de e Contemporanes, nfio pode- * condiclonamento do atelier NOVadora que o Museu de
Arte Contemporanes com Nos ultimos tempos, o rlamas deixar de CORItAr DU- oy da escols de arte, Alim  ATte de Sdo Paulo vem ten.
‘ ‘ I ovem ‘A rte sssa inovaclo, procurel seu Museu, que era apenas um  ma mudanca de frcalca mo-  gisso. ere bl que trabalhar CO © QUe ambos se  dete-
N diretor, profestor Walter za- 10¢al de guarda de obras, dalidade de expor trabalhos 20 Iado de outras artistas, DDAM N0 que hé de positivo
et 7] nini, ¢ dele ouvi os seguintes PASSOU & ter uma atuagfio escolhidos por um Jjurl, nem numa troca proficus  de eS8 eXperiencla™:
li a sua CSCoL 1e Ote esclarezimentas; Atlva no desenvolvimento sempre bem capacitado, o que  ydeigy que poderlam  red; .
MAC realz | w4 desde 1969 que o JcoM UM di socledade. Esta.  tm  scarrelalo Inumeros  dar o morectre ua-  Essasaspalavzas do protes-
i ! Arte ( I ea I‘ti sk (Conselho Internaciorial de 05 Bl08 num perido de  problemas. Até sgora, nio fol  perasey, o puhrrxct:; ines-  sor Zaninl. A explicacho foi
- : 2 = Ga Jovem 7R ¢ (LS Museus) vem discutindo, em T SI¢40, N0 entanto. Nos possivel encontrar uma foz- te importante porque png::: clara ¢ sentl seu verdadeiro
Jodo Rreslhno mostra p 3 suas reunides, o problema dos tempos  atuais, nio mula para sanar essa falha. partieipar, assistindo aos tra- Interesse na resolugio do di-
suas paisagens e casarios [q3, 0 Museu de Arte Contem- . Sto Paido (Sucursalr — MusehaTa A Contempo- A8 ser estaticos. Multos O que 0 Museu de Arte Gon- * polnes e até oferecendo gu. ['CU © Premente assunto,
EoBatuE e Har 2 pora;nea da Universidade de s oucadas ’I‘l"’f os lo- ranea, tentando coloch-los T S RnasD et QuY de Sta Paulo  gestses, ‘ou criticas, Como elemento de colabo-
ap' P % T =S Dpara os artistas que p 4 T v D a0 I () 7 raclo, sugeriria, no entan ‘
T o|s Sao Paulo realizard em sua 5"0 N deverdo expor no Muscu de :'I::r:o:;smponnu. g de arte, por falts  planefamento da  presente Os artistas que nlo fo- ums  abortura' mator d":s
EXPO‘SI;OQS dp  de, no Parque lblrgpuel"ﬂ‘b ;10 Arte  Contsmporanea, nu T s ih B de orlz;\‘lla&h“um:ulmu- JAC, fol justamente fazer u“;; ‘:arll:adu. nod:rlo par-  Museus em geral & Imprensa
{odo de 12 a 14 de outu N mostra Jovem Arte Coo- ou par verba, uma tentativa nesse sentido, 03 sorteados dese- e aos demals o -
= BATUKE BAR — Enta expondol?®3 25; ¢* Exposicao Jovem Arte temporanca 1072, e\lemenm representativos dos "Para uma eficiente dire- Nio estd preocupado com o Jirem ceder-lhes um pedaco  gaZores, nam_"'::, ﬂcﬂl‘
= G i O e €ste ano o reguluicnio, e e Europa ¢ dus ES-  cd, ¢ indispensavel 0 conhe- . suottso imedlato. 'A exposle U9 seu local. Os lotes podem  ove Propasta, uma convosa.
de Igrefas. casarios colonlas. O cri-, | ' O objetivo fundamental da Conforme a mudanca, os Sul opudds. Da Amerlca o clmento da Clencias da Mu- ¢llo tem o caracter experl- 'ambem ser trocados a gosto clo geral da Imprensa para
tico Harry Laus & o apresentador’ 2 I ob) Scel 2 artistas serfio sorteados FhL ite 8. A e Até sgors, o3 Mu- mental para poder ser talvez €08 sortendos, Sers portan. 03 devidos esclarecimentos -
do artista ex-garimpeiro. ex-trape’W ¢ Exposigdo ¢ deslocar a juntamente com os lotes ¢ 0 Brasil wm representantss  seus de Arte Contemporanes um ponto de partida pars [0 UMA aberfura que . dard, evitassem o3 equivoces que 2
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Comeca julga

A

Uma comissio composta de
ollo especialislas comega 2 Jul-
gar hoje & noite os SL trabalhos
= sorleados © exposlos: na 63

Jovem Arte Contemporanea,
em realizagdo no Museu de Ar-

i te Contemporanea (MAC), no

o,{ | Ibirapucra.

O julgamento  lomard dols
! dias. Hoje o juri assiste s apre-
sentagoes de expressdo corpo-
ral, jogos ¢ shows, propostos
em alguns trabalhos. Amanhi,
também a noite, todos o3 gru-
pos Inscrilos discutirio publi
/A camenie suas propostas com oS
f oilo especiallstas e com os ar-
/ Ustas,
¥ 0 jurd, escolhido ontem, é for-
mado por Aracl Amaral, Valde-
mar Cordeiro, Willy Correla de
Oliveira,” José Artur Glanott,
George Love, Laonte Klawa, Do-
nalo Ferrarl e Walter Zaninl
Os trabalhos que os oilo esco-
Therem como os mais cocren-
1es com as propostas apresenta-
das, serio premiados.
ATIVIDADE
Oalem 3 tarde os grupos de
artistas sorieados davam os uk
timos retoques em seus boxes.
Ontem (ambém fol o ultimo dia
de enircga das propostas —
uma apresentacio  escrila da
slanificagio de cada obra para
ulilizagao da comissio julgado-
ra.
Mas apcnas 80 por centa dos
artislas enlrczZou as proposias,
Os 20 por cento restanles pre-
feriram proleslar, como Roher-
to Smith, que acha “ridiculo

wto de trabalhos da 6.a JA C

Debates hoje
| € amanha
! na JAC

Complemertando H Pprocesso
Posi¢io Jovem Arte
ntemporanea, que se realiza
no Museu de Arte Contem.
poranea, no Ibirapuera, serig
realizados hoje ¢ amanhd, a
partir das 19 horas, debates
g:bllcos! sobre as propostas
resentadas ‘partici
tes da n|osu':|‘.)eh,5 ot
Cada artista fara e
de seus objetivos e Jg:éf}::
com o trabalho apresentado ¢ o
significado dessas obras
Essas propostas serfio debati-
:as p:;l_:l:cnmente. abrindo-se
ici 4o
pr‘ejsentﬁ.pac a todos os
Um grupo foi formad;
animar csses dehates;oee!atll::
outros, participam Araci
Aljngral, Anatol Rosenfeld
Willi Correa de Oliveira, Dona.
to Ferrari, Laonte Klava,

pet: Walter Zanini (diretor d

4 élci:,ca lese glur Gianouiu
& rge Love, Rafael B .
c:|ll mino Neto. R

.
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Fotes Reginalde Manente
i L explicar um trabalhe, ¢ ainda
~her esnace

E a JACT2
A DEZENAS DE ARTISTAS P N : SdApdnioxl;:\:dan:er‘;lc Lluzq artistas trabalharam diariamente
" ESTAO EXPONDO NO MAC % e ona e Avie Conicmaranea 4o Univcradads ae 86

g

Na JAC, as muis cstranhas propostas: até ovos verdad

Paulo para a realizagdo da JAC-72, Eliminada a natureza da
exposigdo tradicional e o criterio do juri e sorteados os con-
correntes, os artistas passaram a idear e a constryir suas obras

ou a apresentar suas proposigdes trabalhando simul
“aborag o de todo o espago da manifestagfo-exposi¢do, cuja
C ragdo se dara hoje. Artistas nacionais elaboraram varios
il iados ao Museu por artistas estrangeiros e artistas
ey, ‘ontes no exterior, destacando-se a perfomance
& “+ante artista pgrego residente em Roma e
“wrezas de artistas residentes em Nova
* wis Piza, Rubens Gerchaman, Helio
~vio Shiré e Servulo Esmeraldo.

Cerea de 120 aclislas trabalham diarismente so Museu ¥
de Arte Conlemporanca — MAC, isto desde o dia 14 deste
mes, para apresentar as suas obras claboradas em equipes
:pr_esludanleﬁ de diversos cursos de todos os lugares da
Capital e do Rio, Os trabalhos que estio sendo expostos sio
temas livres, que-sio apresentados em 1.000m2 reservados
pelo Museu da Universidade de Sio Paulo a JAC72. Onlemn
s 20 horas foi inaugurada eslu exposiciio, que ¢ encin
irma em processo de muntagem. Os porticipanics que apre-
sentarain as suUas propostas € por consexuinic reccberam o
seu dote expoem da forma que quiscrem, nada os delimita.
Esteg expéem i medida que se descnvolve a montagem o
nio o apresenlacio (o objeto pronto. Quem estd coordenan-
do a exposigio san Walter Zanini Raphael Buongermino ¢
Donato Ferrari. A moslra permanece aberta até doming-
proximo, hoje haveri uma issio de entreleni

ia no sibado seri realizada a entrega dos prémios, ver
e pesquisa aos trabalhos apresentados.

Outros artistas brasileiros que se apresentam uvu J

sio Donato Ferrai, Amélia Toledo, Tomoshi Kusuno, 2
Vlavianos ¢ equipc Miriam Chiaverini. Evandro Car ol Lo, "'a, €pp '@ "0p,
dim, Claudio Tozzi, Antdnio Celso Sparapan e o g D oy s Ay
mada por Lidia Okumura, Franelsco Arina Inarr/ &%, % 2nc," ‘s, ~
son Soares (grupo que inclui nos seus projetos 3/ Jop o . © e Uy, & Cley 040l
\‘1_ndas do Exterior). Para hoje esla programe o ¢!
publico das propestas, sendo convidados pars @
de animacio Arcy Amaral, Waldemar Corde; > 1
reia de Oliveira, Jorge Love, Laonte Klawa/ %, e € St try @
© outros. Nesta exposicio participam nomy a " 2

a0 Jado de grondes artistas renomados Dy (%, fop %y O e‘a R

.t oy

v a8
03,
na Jovem Arte Contemporanea, no MAC, Ibirapuera. Os trobalhos serdo

Jovens de lados os t ST 0N
lomanhos misturom.s
@piesentados go publico hoje, partir das ;;h::::'“ famos:

A JAC abre-se hoje a noite

Um grande numero de j
! e jovens trabalha, h4 dias, *‘Dharma-Teatro”) propde-se fazer “A Dramatizagdo

il entre artistas de ren
NESTA MOSTRA DO MAC | st ommmivimaiem, i o sl S’ o Pevade” Come S
Mario Zanini,ca‘ﬁ-':‘fofm&emporanea. cujo diretor rl\llla:s::éum i lote;ficaclo pasaceido DR totgl
SOME NTE OS NgVATOS Eerrarifde “c"mpaﬂimuerrr:t: 'ade%'qo prol. Lonato A Equi 1 levou 25 galinhas New Hampshire,
i area”, g4 diversificada da aproveitan o 0 triangulo deges aco terrestre (alguns
ganharam um espago no ar), do lote que ganhou no S&'

Seguindo essa idéia, ali :
trar maior atencio ao 1) aliada a intengao de concen- fej i £
o i e e e, o U b e
re os in"sscfﬁoi’% ':ﬁ' 0'i° :,lznstarll}'e ' e Tomoshige a “Fonte de Energia € Linha
escolhi presentar A ntal™, i
dicg.}.::lqas' €Omo se costuma fazer ngg’“s Agserem Uma pianista, Carole Gubernikoff, executa, ini-
dilohaisaialny, propostas de realizagao "L“Ssgl:ﬂesn:ra- terruptamente, desde ontem —e o fara atéodia 27—
4 caracteriza-se por'umg rEr‘:en:m prazo fixado, a JAC arl'aliegl: Ig’?g;opl:nomrw"' deliamnislKolusie
vas genigllein_aqtes formas de ei;:;;:gsde de iniciati- Uma pro qsfarﬁgrf{:ﬂ %?umc?c'a um conhecido
Colegio 5:1: fffn ﬁ%?l'ﬁ; Participam da JAC: um arlisia brasileiro que mora em Nova York, a ser
e et i g S s s et o
d Mundo”: e o outro o Con aboradores.
(com seis alunos de gio Estadual Martj ;
bl e o il Dl ol i i e ¢ snors %
ui = - : res.
nos e I;r%?egsom ed""‘mPOSla de 30 pessoas Nos dias 27 e 28 as comissoes indicadas pelo
2 Boures daFundacdo Armando ; entre regulamento atribuirdo verbas de pesquisas.
quipe de Carlos " Trafic. (copy o Varcs Amanhd, dia 26, das 19 as 23 horas, havera dis°
- com o tema cussbes publicas sobre as propostas.

Fotos Mario Paiva Jr.

JAC-72: NOVA RA

servagdo e cxposigio de objetos de arte, ou scja,
de drgdos expectantes de produtos destinados as
suas salas contemplativas de cxposigdo. Se essas
tarefas muscologicas prosseguem,

maior de estudantes muitas vezes paﬂicipnndq
do a0 lado de scus professores. E
uc informados no exte:

.
tista Donato Ferrari e na formulagio da ma-
% b hael

nrlll!I'Dm'I_ldﬂ lembrar q

€ com o (. [ L
fnNogs0 A Equipe Alfa ¢ toda composta de jovens € SU2

outros, na procura da compreensio de cado af-

tude, de cada camunicagio por mais coutesta:

téria, hermética ou ingénua que se revelasse. 1o

i dos seus dos ou frustra:

gdes. Até a rrwialidade de certas propostas ga-
3 2extg yma d icidad

’_ - rargmen-




A énfase deslocada e a consequencia disso

N
o oduzido, para o processo d . \ c A
; ificacd de recortes de fotogra- | PF ICo/ 2P 0 ol :
papelio, volumosos, outros em tervalos, pmcéna'? l&dlf)::ﬂ:;‘; _g!;l:ﬂ%m canteiro de lixo, cui- | produsao, fol plenamente al. T UJ ‘&DJ Uem a rl U I r o
RNALDO PEDRO$0 P g£ess0. em forma de pulplto, & 70 | L o o ente orgaiizado. Uma | cangado: as mogas e os rapazes WA —_—
3 0 tinto de propriedade | buna, do palanque fechado, micircular, toda feita de | distrairam-se a vontade, duran. N ARTE
! . i adms”:“"ﬂe “35 divisas de | teatrinho Jod0 pinsocs: ;asalas: Uma pa;dega ruidosa, | te o processo de producio, e 3 ] O\I
éa Exporisiq Jowem Arte” g:nvdo; lotes, solidamente deli- Jovens esparram:ados  pelo li?ien-.ul.anl& uma vez terminado este o ob- & )}z \ r o
Contemporanea' — Partielpagio | 1o Goc Do e mureta feita | chao, enlambus;ndo-rx]e gré;s'f";ﬁ Nesse sentido, podese dizer jelc; prgduzido terd fgi.;?o tio K 8 a sso qc_
de 4 artistas Tndividvais, o0 | 500, T yuito pano preto | tagem de grandes OB B "o o etivo enunciado pelos | deslacach, que serd il de o Contemporinea foi uma experiéncia que : :
eaulpes — Museu de Arte Com [ G0 ongogg alto, balangando-se | gestio de circo, felra, gozacao0 | A zadores do certame, de | ser localizado. S OVEM ARTE S L lo. P ; d q - _Todos sdo unanimes em afirmar que o JAC—72
femporanea, Parque Ibirdpuerd, | "o o000 4o barraquinhas — improvisada. Barraquinhas, cai d glocar a énfase, do objeto 6 tempo das amoras! 5 justificou o titulo. reocupado em ate foi um fracasso leto. Desd s T
= . nuar a crescente contradicao de seu pré- completo. Desde um . dos idealiza-

xas volumosas, ‘estantes reco-

X imento do Pavilhio Ar- . = ) ) ' ‘
o pavimen outro sinal dos tempos? A in foliiirac: so completo. De Slmples os idealiza-

z 5z =l

L NN S

—l

Al

NC

N |

Ao ™

il

”

ruda Pereira, aberto das 12 3s
19 heras.

Numa inesperada confissao
de desconfianga na prépria ca-
pacidade seletiva de valores -
tisticos, a direcao do Museu de
Arte Contemporanea decidi_u.
no salao JAC desle ano, nao
escolher os inscritos segundo a
qualidade das respectivas con-
tribuicdes, mas substituir qual-
quer critério racional por um
jogo de azar: o espaco disponlk-
vel para a reaiizagéo da mos-
tra foi cividido em 84 lotes, de
proporgoes irregulares e desi-
guais, em seguida sorteados en-
tre og interessados; quem teve
mais sorte ficou com o melhor
‘espag0. embora pouco, ou nada,

. tivesse a apresentar.

E’ sem duvida surpreendente,
essa aula de descrédito na im-
portancia da criacao artislica,
dada pelos professores univer-
sitarics que dirigem o MAC, a
mocas e rapazes que estudam,
e quc para estudar, seja la o
que for, necessitam acreditar,
anles de mais naca, na neces
sidace do esforco para o apren
dizado, como pregisam acostu-
mer-se a comparar a qualidade
@zc cossas, para selecionar as
que interessam, € desprezar as
menos significantes. O curso
de descritério foi levado adian-
te, e num saldao que se denomi-
nz Jovem Arte, desta vez nao
houve limite de idade; porque,
entio, conservar um titulo que
nio corresponde ao conteudo?
0O csforyo desses docenles, em
todo o caso, ja comega a ser
correspondido, e assim é que,
sendo uma das condigdes do re-
gulamento, que os beneficiados
pelo sorteio apresentassem
uma justificacao escrita de
seus trabalhos, uma das equi-
pes, revoltando-se contra essa
restricdo ao reino da anarquia,
comp0s sua explicagdo num
cartaz, formado de letras agru-
padas, que exatamente ndo for-
mavam sentido nenhum.

*

O resultado que o espago do
MAC apresenta, uma vez con-
ciuidos os trabalhos de mon-
tagem daquela brincadeira, nao
tem a menor importancia sob o
ponto de vista da realizagdo es-
tética, eis que ndo se trata dis-
so. Entretanto, quando visita-
mos o local os jovens estavam
entregues as suas tarefas cons-
trutivas, e o ambjente era sa-
lutar.

Uma boa idéia fol colocar,
junto da entrada, uma senhora
a tocar plano — mnotas espaga-
das, de som claro e alentador,
dando 20 ambiente um ar de
festa, A festa era informal, e
como fazia calor multos rapa-
zes estatam sem camisa, Inicia-
tiva que as mogas, por ocaslao
da nossa visita, ainda nio ha-
viam acompanhado. Num can-
to, num pequeno caixots cober-
1o de arame, uma duzia de
filhotinhos de pato piplavam,
irsistentemente. Em um dos
estantes, um grupo recortava
e guardava péginas de jornais,
para formar © que desejava
significar como A neurose do
vestibular.

A aziafama construtivista era
contagiosa enlre a garotada,
que se movia de um lado para
outro, a martelar e a pintar, a
subir e descer escadas: & cons-
trugao crescia por toda a par-
te. Arame farpado — no.que
pode ser um triste simbolismo
dos dias atuais — propondo-se
com insisténcia, Painéis incon-
clusos e outros destinados mes-
mo a nao serem concluidos,
quadros no chao, inclusive de-
senhos sob vidro. Bonecos de

Nao maltrate os animais: sao obras de arte.

Durante muitos meses, o diretor do Museu
de Arle Contemporanea da Universidade de
Sio Paulo, professor Walter Zanini, ficou preo-
cupado com o lixo que ficava em volta do mu-
seu, apodrecendo debaixo do sol e da chuva.
Um lixo que surgia ninguém sabe exatamente
de onde. Depois de cartas e oficiag ao prefeito,
o lixo foi retirado. Hoje, uma grama verde
disputa o espaco reduzido com o concreto e
os vidros do feio edificio do MAC

Durante cinco anos, o professor Zanini fez
a Jovem Arte, exposjcdo anual que determinava
o fim da juventude aos 35 anos, porque acima
disso o artista “ndo era mais jovem”. Durante
cinco anos a Jovem Arte foi uma exposicao
feliz, bem comportada. E todos acreditavam
nos menores de 35 anos.

Hoje, cansado desta e de outras limitacdes
“incompativeis com a arte contemporanea”,
o professor Zanini criou a Jovem Arte livre
de tquase} tudo, Mas com um novo e mais auste-
ro regulamento. Que, entre outros itens, previu
a climinagao de juris de seleqdo “para evitar
protecionismo ou outras distor¢cdes”. E criou
um sistema de sorteio entre os inscritos (cerca
de 200) para distribui-los numa &rea limitada
¢ delimitada do museu (mil metros quadrados)
dividida entre B4 lotes.

_Feilo 0 sorteio, veio o desapontamento:
artisias “importantes” ndo-. puderam entrar,
enquanto outros, ditos “iniciantes”, sorriam.
Heuve protestos. novos sorteios; houve até
quem trocasse, alugasse ou vendesse seu lote.
Querendo fazer uma “abertura” nos saldes
e procurando um novo publico para o MAC,
0 professor viu que suas idéias e as do critico
Raphacl Buongermino Neto e do artista Donato
Ferrari (organizadores da exposigdo) tinham
1do “muito alem”. Resultado: o professor Zanini
comecou a fazer proibicdes, com receio de
que sejam causados danos ao museu, ja que
s arllsl_as eslavam envolvendo o prédio com
lintas, riscos, rabiscos, agressdes. Os artistas
protestaram contra as proibigdes, Zanini
pensou, retrucou, acabou concordando. En-
quanto isso, ele proprio fiscalizava (isso estava
previsto no regulamento! se os artistas tinham
ocupado de fato seus lotes. Para os jornalistas,
Zanini dizia: {

— O MAC foi transformado numa oficina
de trabalho, fato inédito em todo o mundo.

Prudentemente, ele ndo permitiu o acesso
40 acervo do MAC (onde estdo Chagall e Picas-
so), deixando os jovens artistas trabalhar na

N;)X(c;.na", que fica no fundo (iltima sala) do

Na ultima quarta-feira, 4 noite, as %
estavam prontas, E expostas, Quem fo?b?ifx.
Isto: galmhgs enforcadas, ovos quebrados, 'larla-
rugas e galinhas vivas, miolos de boi prt;legido
nurlna redor:'la, caelhos (vivos) pintados de roxo,
azul, amarelo. E lixo, muito lix
varios lotes: terra suja, cahelos? ;f:géailshaag:l)agsrg-
dos, gritos gravados, um piano desafinado
carn§ de boi cheia de moscas. . :

. No meio de tudo, alguns in-
g'enut{.si politicos (“Povo discnvo?\l;?c}gs"gsp((]c’o
limpo ou"uma suastica atravessada por um
gg:;ll:)alb zlem de outros, sociais e estéticos,
Somosos -(:ﬁd artistas que jantaram numa sala
@ , vestidos de Negro, ou o do pintor que

0cou lintas, pinceis e revistas de arte numa

I AN

R &
s \s\fﬁ'\\%

A
’\fo o
\Z'!

I

o

= gzn-ﬂo.“.'. )

LIXO, GALINHAS, MIOLO DE
BOI: UMA EXPOSICAO DE ARTE.

geladeira. (Talvez a2 melhor proposta-protesto
do saldo) !
N'OVI DADES DE HA ANOS

No melo do desconcertante piquenique,
Zanini nao pode ouvir (na ultima quarta-feira)
artistas que queriam “explicar” suas “obras”,
porque o som de uma “obra nao deixou.-

Transformado em “oficina” o MAC demons-
trou que tanto organizadores como artistas
estdio um pouco precipitados quanto ao “pio-
neirismo” da sua experiéncia, Ou mal informa-
dos.

Porque, logo depois da PrimeiraGuerra,
Marcel Duchamp fazia exatamente isso, mas
com um residuo estético e teérico atras de
cada “gesto-obra”. (Muito importante até hoje).
Depois agui mesmo no Brasil, — ano passado
— 0 MAM carioca e o critico Frederico de
Moraes realizaram, com muito éxito de publico
e critica, os famosos “Domingos da Criagdo”,
tentativa bem sucedida de integrar museu,
arte, artista e publico ou “consumidor” de
arte. E na 36° Bienal de Veneza, realizada este
ano, a proposta italiana, aceita por varios pai-
ses, era clara: obra ou comportamento.” Por
obra ficou entendido aquilo que “permanece”
que ¢ duravel e “resistente ao tempo”. Por
comportamento, aquilo que é efémero, fragil
facilmente destrutivel. (Um artista holandes,
para protestar contra a violéncia, deixou pom-

bos e faisdes apodrecerem num bosque - estan-

de - obra de arte),

Experiéncia de “integragdo” entre arte
artista-professor-escola estd sendo desenvolvida
hé alguns anos — também com muito éxito
— aqui em Sio Paulo, pela “Escola Brasil Dols
Pontos”, do grupo dos artistas Fajardo, Nasser,
Resende e Baravelli, Também, segundo eles,
uma “oficina de trabalho estético”.

Tentando transformar 0 MAC num museu
atuante, vivo e dinimico, as boas intengdes
do professor Zanini foram devoradas pelo plano
frustado de ser, ele proprio, um bom corretor
de iméveis. Os “arquitetos” tiveram muita
pressa em .destruir seu espago, mostrando

uma ingenuidade e uma estéril agressdo gratui- |

ta. Zanini, querendo uma “abertura” nos re-
gulamentos e comportamentos dos saldes (real-
mente agonizantes no mundo todo), criou um
outro. cédigo, uma “nova liberdade” (também
repressiva), conseguindo, “de fato”, aumentar
0 caos, as duvidas e as agressdes (ou frustagdes?)
que saem do plano pessoal e se confundem
com a permissividade daquilo que alguns cha-
mam, apressadamente, “arte contemporénea’.
No MAC, durante 14 dias, a arte “morreu”
realmente.

Hoje & tarde (15 horas), com debates e
discussdes, a VI Jovem Arte chegara ao fim.
E, no melhor estilo académico, uma comissdo
entregard os “prémios de pesquisa” aos que
melhor defenderam suas teses/obras.

O que pode ser uma atuante manifestagdo
de arte contemporénea com os rétulos atuais
de arte-conceitual, arte-ambiental, hiper-
realismo e outros, nio pdssou de uma ascensgo
social do Iixo. Antes; ele estava tora do museu.
Agora, subiu as rampas e se Instalou dentro
do MAC, com pompa e circunstincia. Segunda-
feira, o museu fechar4 para descanso, Na ter¢a,
tudo volta ao normal.

Olney Kriise

*  Hora da comunhao

| O ambiente normal de um museu tem
\ muito a ver com monastérios e claus-
‘ tros: as paredes claras, O fervor contido,
l‘ o siléncio respeitoso € — diante de cer-
j tas obras-primas — a mesma concentra-
‘ ' ¢io dos momentos mais nobres da mis-

& Para seus visitantes da semana pas-

sada, entretanto, o Museu de Arte Con-

temporénea da Universidade de Sao Pau- °

=3 lo deve ter lembrado, bem antes, uma

\ f' ' carpintaria — caprichosamente colocada

pelo acaso ao lado de um conservat't?no
de piano. Como uma das “propostas” da
sexta exposigdo Jovem Arte Contempo-
rinea, dois pianistas se revezavam, logo
3 entrada do saléo, na execugdo repeti-
da de um coro de Verdi, transcrito para
o instrumento. Sobre esse fundo moné-
i tono, destacava-se o ruido de serrotes €
‘ martelos, contraponteado pelo vozerio de
mais de 120 pessoas. E essas pessoas —
mogas de macacdo, rapazes sem camisa
— eram os préprios artistas, montando
seus trabalhos no local.

Andando por entre latas de tinta, Ti-
pas, chapas metdlicas, uma gaiola com
coelhos, arames farpados, refletores e
uma torre metilica montada, o diretor
do Museu, Walter Zanini, em mangas
de camisa, sorridente e suado, como o
feliz regente de uma orquestra afinada.

-—
P

Pablico — Na verdade, embora pro-
movida por um dos mais sérios e atuan-
tes museus do pais, esta Jovem Arte

‘prio nome {j4 que as obras de arte con-
temporéneas cada vez menos sdo.guar-
déveis em museus), o MAC partiu para
um regulamento inventivo e atual. Divi-
diu a é4rea disponivel para a exposigdo
(cerca de 1000 metros quadrados) em
lotes imagindrios, distribuindo-os aos
artistas por sorteio (¢ ndo através dos
tradicionais jiris de sele¢do). Os artistas,
em vez de trazerem obras prontas, acei-
taram executar no préprio local suas
propostas. Com isso, a énfase da Jovem
Arte passou da obra acabada para o pré-
prio processo da criagio. As idéias fo-
ram elaboradas, redigidas, realizadas e
discutidas com o piblico — tudo isso
dentro do ambito do Museu.

Comunidade — A relagdo final de
participantes teve muito mais nomes
desconhecidos do que consagrados. Mais
que um capricho da sorte, entretanto,
essa proporgio deve resultar do maior
interesse demonstrado, na época das ins-
crigoes, por artistas jovens. Os mais ve-
lhos pouco simpatizaram com o regula-
mento — e se sentiram, em muitos ca-
sos, fraudados por um critério em que o
acaso acaba distribuindo o titulo de “ar-
tista” a pessoas que ndo lutaram por ele,
segundo os padrdes tradicionais. Ainda
assim, estiveram na Jovem Arte Amélia
Toledo, Donato Ferrari, Miriam Chia-
verini, Cldudio Tozzi € os internacionais
Rubens Gerchman, Hélio Qiticica, Artur
Luis Piza, Flavio Shiré e Sérvulo Esme-
raldo — que enviaram de fora projetos
aqui executados por terceiros.

Sem dtvida, na maior

“gbras” resultantes da fa-
bricagdo no préprio saldo
~ foram discutiveis. Ao es-
tabelecer seu regulamen-
to, entretanto, a Jovem
Arte Contemporinea de
1972 propés outros crité-
rios, a partir dos quais
tem-se que julgar a expo-
sicF» Durante duas se-
indi.s (dez dias para a
montagem € quatro para
os debates) o Museu ndo
teve nenhuma semelhanga
com um mosteiro. Em
compensagdo, virou um
galpao alegre e confuso,
onde infimeros jovens
forneceram uma conta-
giante licdo de criagdo

em comum.
@ Olivio Tavares de
Araijo

O Museu da USP: transformado em oﬂ_cin_a»gefa! _ parte dos casos, as

Z
z

participantes, Alids, Raphael Buongermino, em
entrevista anterior ao acontecimento ja dissera que
0 Museu de Arte Contemporanea n3o podia predizer
0 bom ou mau &xito do Saldo e que ‘‘poderia muito
bem haver um fracasso’” mas que isso estaria
dentro das possibilidades previstas pois 0 JAC—72
ngo passaria de uma experiéncia.

Se ela tivesse dado certo, a grande ‘‘exposicdo
processual’’ constituiria uma das mostras mais re-
volucionarias em todo o mundo (a idéia tinha sido
defendida poucas semanas antes por Walter Zanini
em um encontro internacional de diretores de
museus na Poldnia) e colocaria o Brasil em
primeiro plano como um dos paises vanguardistas
em arte. Infelizmente isso ndo.aconteceu.

Muitos artistas se rebelaram contra o “sorteio’’
pelo qual foram escolhidos os participantes e a
consequente exclusdo de juri de selecdo. Acredi-
tamos que éles com isso demonstraram que, apesar
de artistas, sdo tdo quadrados como qualquer outro
ser humano quando nio executa a sua especialida-
de especifica, pois a maioria dos acontecimentos
que se acometem ¢é obra direta ou indire-
ta dg sorteios, acasos e cojncidéncias. O

réprio circulo, por exemplo, para ndo ir muito
onge. ;

De onde entdo teria partido a razdo que
ocasionou o fracasso de uma mostra elaborada com
tanto cuidado? A idéia do MAC era de se fazer uma
grande mostra processual em que a propria exposi-
lYao seria a montagem e o desenrolar continuo de

emonstragdes dindmicas de arte. Mas ndo se
do excluido, o sr. Aldir Mendes de Souza,(que tanto
féz para autopromover-se nos dias que antece-
deram a mostra) &le participasse assim mesmo,
areeliando o ambiente com suas Mona Lisas
amordacadas. Tambem era de se prever que carne
moida apodrece e que pintos de um dia sem cuidado
morrem e ddo mau cheiro.O fato de isso ter acon-
tecido foi simples leviandade dos artista envolvidos
e houve ainda casos de vandalismo como o que tra-
tou do extintor de incéndio e o ‘“avanga-avanga’ de
uns artistas sébre o espaco e obras de outros.

_ Alguns artistas se queixaram da pouca divulga-
¢do (certamente ndo leram os jornais muito menos
A Gazeta) e da pouca frequéncia de publico. Mas o
pubiico sempre se mostrou muito relativo- em
questdes de vanguardismo (é's6 ler os relatos da
época da Semana de 22). Embora praticamente to-
dos tenham apreciado a idéia de mostra processual,
houve muita reclamacéo contra a “estrutura fraca
da t.hre_(,;ao do MAC” que “ndo pode dar a atengéo
devida” e “‘parecia que tudo estava em cima de
Walter Zanini”’ que *‘ndo houve entrega do dinheiro
de prémios’” e outras queixas semelhantes.

Na realidade, bem ingrata deve ter sido a posi-
¢do de Walter Zanini, ouvindo mais de duas
semanas mmtgrruptas, marteladas, gritaria e
outros sons estridentes. Por outro lado, um controle
mais rigoroso bem que poderia ter sido estabelecido
para evitar os abusos. De qualquer forma, Sio
Paulo perdeu uma chance de realmente evoluir em
questdo de pesquisa em Artes Plasticas. '

qlye

JAC72 polémica é o
& Embora tenha transcorrido cliia um pouco

tumultuado, a ultima JAC — Jovem' Arte Contemporanea
promovida pelo MAC, deixou um saldo positivo, segundo o dire-
tor do Museu. Walter Zanini afirmou que a mesma atingiu boa
parte dos seus objetivos e se constituiu, pela sua abertura cul-
tural e peloimpacto de sua comunicacfo como uma manifesta-
¢80 que marcara data no desenvolvimento artistico do pals. Os
artistas participantes por votacdio decidiram renunciar as
verbas de pesquisa constuntes do regulamento da mostra e
destina-las a aplicagio do catalogo que o MAC preparard,
documentando a exposig&o.

posi
Cohte ranea, or-

zada pelo Museu de
Arte Contemporanea da
Universidade  de S.
Paulo, os artistas par-
ticipantes renunciaram
as verbas de pesquisas,
para aplica:las no ca-
talogo que o MAC
documentaréd a mostra.
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Participantes

Apés 14 dias de trabalho,

.encerraram-se sabado, no

auditorio do Museu de Arte
Contemporanea os debates que
concluiram a manifestagao da
Jovem Arte Contemporanea
(JAC) 72.

0O‘debate durou trés horas e
meia, com participagdo de
artistas representantes da JAC
72 e coordenadores da mani-
festacdo. Em votagédo aberta,
foi aprovada, por 42 votos, uma
proposta do prof. Donato
Ferrari (um dos criadores e
coordenadores da JAC) deter-
minando ‘‘que os integrantes
da JAC 72 renunciem a toda a
verba de pesquisa para tra-
balhos de documentacdo da
Jovem Arte Contemporanea de
1972".

A proposta foi apresentada
por Donato Ferrari ga que a
comissdao composta de Arac
Amaral, Anatol Rosenfeld,
Willy Correia de Oliveira,
Waldemar Cordeiro, Laonte
Klava, L. A. Gianotti,
dissolveu-se na primeira noite
de debates, dia 26. A proposta
JAC-72 previa gue os convida-
dos para o debate publico
discutiriam com os artistas as
propostas e o trabalho realiza-
do na area de exposigdes do
MAC. O tumulto da primeira
noite de debates (provocado
também porque os convidados
aparentemente ndo haviam
acompanhado o processo de
criacao, segundo observaram

Na JAC 72

alguns participantes) conduziu
a auto-dissolugdo da comissao.
Alterado assim o esquema da
JAC 72, foi necessario debater,
junto dos integrantes da mani-
festagdo, uma nova forma de
distribuicdo da' Verba de
Pesquisa, cerca de 6 mil
cruzeiros.

A proposta votada pelos
artistas dota o MAC com 6 mil
cruzeiros e pretende implici-
tamente que o signifiado da
JAC 72 ‘“‘seja coerente comn 0
conteudo da manifestagdo”,
que durou duas semanas.

Durante duas semanas, de 14
a 28 de outubro, o MAC passou
por uma experiencia inedita.
Os 84 sorteados com os lotes
demarcados na area de exposi-
¢do do MAC e suas equipes e
tambem publico, somavam
diariamente de 200 a 300
pessoas; o clima descontraido
parece ter afastado os meios
de comunicacdo — e
aparentemente, tambem a
maioria dos criticos, que
compareceram na apresenta-
cdo das propostas, dia 25. Um
dos participantes da JAC
comentava que os criticos ha-
viam tido um ‘‘comportamento
academico” porque, observa-
va, ‘‘o processo da JAC, ela-
boragéo e realizacdo dos tra-
balhos, era o proprio significa-
do da manifestacdo”.

No segundo dia dos debates
(que comecgaram as 21 h e
terminaram as 2 da madruga-
da), os participantes es-
clareceram suas propostas e

Fora do recinto da MAC, nas r

responderam ao publico as
questdes levantadas. N&o
houve tumulto, embora cerca
de 300 pessoas ocupassem 0
auditorio, durante quase todo o
tempo. Inscreveram-se para
debater espontaneamente,

entre outros, os integrantes da
manifestagdo, Gabriel Borba
Filho, Roberto Michelino,
Claudio Leone, ' Tomoshigue,
Grupo Trafic, Jodo Ultor
Theophilo, Sergio Macedo,
Ricardo Salomon, Renato de
Andrade Maia Neto, Ignacio
Ortega, Jacira, Gyorgy
Fonnji, Helio José de Oliveira,
Equipe Alfa Mindoim, etc.

Entre os integrantes da

manifestacdo, a equipe de
Rubens Coura, iniciando os de-
bates do dia 26, quando ainda
estava constituida a comissao
animadora dos debates, disse,
pela oradora: designada:
“Prosseguirei nos mesmos
moldes de conduta que adotei
com relacoes a esses coelhos;
testes alergicos feitos com
tintas sobre o animal, o estudo
fisiologico do bicho, antes de
utiliza-lo artisticamente e so-
brtudo, evitar maltratar ou
sacrificar cruelmente uma
criatura. o aue. embora seja
mais sensacional e atraia mais
a atengdo pela violencia que
encerra, nao acrescenta nada
ao processo artistico e a nos,
como gente”.

Nodia 27, quando a comissao
animadora dos debates ja
estava dissolvida, um jovem
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ampas, a JAC continuovu.

abrem mao dos premios

anamenho, Ignacio Ortiy

antiz, leu um poema no qual
afirmava que ‘‘a pesar de lag
paredes; llevo um infinito por
dentro, porque soy humano vy
no estoy solo/ porque tengo
hermanos”.

No dia 28, sabado, exausto ¢
prof. Walter Zanini, diretor do
MAC, encerrou a JAC 72
declarando que ‘‘a manifesta-
¢do inedita desenvolvida na
area reservada as exposicoes
do MAC contem o seu maior
significado que ¢ o de ruptura
com 0s padrdes academicos
dos acontecimentos artisticos
de S. ™aulo”.

Ele manifestou a opinido de
que o ‘‘processo desencadeado

la JAC 72 vira ocupar um
ugar de fundamental impor-
tancia no cenario artistico
brasileiro’’, igual aos grandes
eventos registrados pela cria-
¢do do Museu de Arte de S.

Paulo e da Bienal de S. Paulo. °

A proposta do prof. Donato
Ferrari, debatida pelo prof.
Rafael Buongermino Netos
historiografo do MAC, aprova-
da pelos integrantes da JAC 72
“visa documentagdo da mani-
festacdo’”’. Esse registro pre-
tende demonstrar o significado
daJAC 72. Os seus promotores
esperam que a sua divulgagdo
serd ‘“uma proposta viva para
a continuidade do verdadeiro
conteudo do inedido acon-
tecimento que se desenvolveu
no MAC"'.
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