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0 tempo de Formas Unicas
de Continuidade no Espaco

Marina Barzon Silva

0 seguinte artigo sobre a obra em gesso de Boccioni, Formas Unicas de Continui-
dade no Espaco, foi desenvolvido pela estagiaria do MAC USP, Marina Barzon
Silva, como trabalho final para a matéria Historia Social do Tempo, ministrada
pelo Prof. Dr. Joao Paulo Pimenta, cursada pela aluna no primeiro semestre de
2013 no departamento de Histéria da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas da Universidade de Sdo Paulo, onde desenvolve seu Bacharelado. A
obra de Boccioni foi tomada como objeto para recensear a nogao de tempo em

debate pela sociedade da virada do século XIX.

Em 1913 o futurista Umberto Boccioni escrevia para o critico de arte e dono da
Galleria Futurista de Roma e Napoles, Giuseppe Sprovieri, sobre sua mais recente
escultura, Formas Unicas de Continuidade no Espaco: “é o meu UGltimo trabalho,
e 0 mais livre”?, € também aquele que, no entendimento do artista, apresentaria
todas as caracteristicas necessarias a uma escultura verdadeiramente moderna.

Formas Unicas de Continuidade no Espaco € considerada desde entdo, por
criticos, além do préprio artista, a sintese maxima da producdo escultérica de
Boccioni. A figura humana, que parece caminhar, esta representada em diferentes
momentos simultaneamente. Apesar de originalmente construida em gesso, suas
versoes em bronze sao as que predominantemente fazem parte de um inconsciente
coletivo. O metal, rejeitado por Boccioni como possibilidade plastica?, enfatiza a
estética da maquina, cara a poética futurista, dando ainda mais suporte a interpre-
tacdo da figura como uma espécie de soldado, hibrido de maquina e homem. No
entanto é o gesso, aliado a auséncia de bragos que torna o corpo mais livre e induz
o observador a focar nas saliéncias dessa figura levando a um maior percepcao
do movimento. A escultura parece atingida por uma ventania, que fazendo forca
na direcao contraria a marcha torna o movimento arrastado, ainda mais continuo.
Parte de uma série de formas humanas produzidas em gesso pelo artista entre os
anos de 1912 e 1913 foi a (inica dessas esculturas a sobreviver ao tempo.3

1 BORTULUCCE, Vanessa Beatriz. Os conceitos de movimento e espaco em quatro esculturas de Umberto
Boccioni. In: Revista de Histéria da Arte e Arqueologia, n° 10, jul - dez 2008. Campinas: Editora Unicamp, p. 112.

2 Apollinaire sugeriu a Boccioni que transcrevesse suas obras em gesso para o bronze por possuirem uma
“qualidade de documento histérico”. A idéia foi rejeitada por Boccioni que sempre defendeu o fim da tradicéo e do
uso de materiais classicos ainda mais enfaticamente no caso da escultura do que da pintura.

3 Grande parte da obra escultural de Boccioni acabou destruida em circunstancias ainda ndo esclarecidas. As
Gnicas obras em gesso do artista ainda conservadas sao Formas Unicas de Continuidade no Espago, Desenvolvimento
de uma Garrafa no Espaco, ambas no MAC-USP, e Antigracioso na Galleria Nazionale d’Arte Moderna de Roma.
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I. 0 Tempo dos Futuristas.

Alguns anos antes da produgdo escultérica de Boccioni, mais precisa-
mente em 1905, Einstein publicava seus primeiros escritos sobre a Teoria da
Relatividade, rompendo na fisica moderna com os conceitos newtonianos de
tempo e espaco. Norbert Elias coloca que “Einstein mostrou que a represen-
tacdo newtoniana de um tempo Unico e uniforme através de toda a extensao
do universo fisico ndo era sustentavel”* , assim como o entendimento dessas
duas dimensdes como conceitos independentes e distintos era inaplicavel, pois
“as relacoes posicionais em si sdo totalmente inseparaveis umas das outras”s,
tempo e 0 espago passaram a serem entendidos a partir de entao como fisica-
mente interdependentes.

Enquanto Einstein mudava a concepgao de tempo e espaco, e suas rela-
coes na fisica, Bergson se dedicava a definicdo de conceitos de tempo, espaco,
duracao e movimento na filosofia. H4 uma concomitdncia na mudanca de
entendimento do tempo em diversas disciplinas, parece plausivel entdao que
essa modificacao esteja relacionada a uma transformacao no entendimento
de tempo para essa sociedade como um todo. O tempo seria concebido, para
Bergson, como uma sucessao de acontecimentos, com o presente, o passado
e o futuro ndo mais pensados como lineares, mas como periodos interpene-
traveis, afirmando que “ndo ha duvida de que o tempo, para nés, confunde-se
inicialmente com a continuidade de nossa vida interior”® quando, um pouco
mais tarde, interpretou a teoria da relatividade de um ponto de vista mais filosé-

fico em sua obra Duragdo e Simultaneidade: a propésito da teoria de Einstein.

Octavio Paz, em Los Hijos del Limo coloca que em concepgoes de tempo
anteriores a modernidade sempre houve um desejo social de minimizacao
das mudancas. Ele afirma que “o leque das concepgbes de tempo’ € imenso,
porém toda essa prodigiosa variedade pode se reduzir em um principio Gnico”®
aquele das “tentativas de anular as mudancas”® em beneficio de um “tempo
sem tempo”°. A modernidade seria a primeira vez que a sociedade produziria
uma concepcao temporal que exaltara a mudanca, valorizando a diferenca, a
novidade, a evolugdo, ou seja, o futuro. O tempo finito e irreversivel seria fruto
dessa sociedade, sustentadora de mudancas teéricas e capaz de criar uma
arte fundamentada no rompimento da tradi¢ao, ou ainda, em sua completa
negacao. Essa critica a tradicao, importante tanto a teoria quanto a estética dos
movimentos de vanguarda, se iniciaria, para Paz, com a tomada de consciéncia

4 ELIAS, Norbert. Sobre o Tempo. Rio de Janeiro: Editora Jorge Zahar, 1998, p. 35.
5 Idem, p. 81

6 BERGSON, Henri. Duracdo e Simultaneidade: a propdsito da teoria de Einstein. Sdo Paulo: Martins Fontes,
20086, p. 51.

7 PAZ, Octavio. Los Hijos del Limo: Del romanticismo a la vanguardia. Barcelona: Editorial Seix Barral, 1974.
0O autor menciona nesse leque: a concepcao de “passado atemporal” do que chama de primitivos, o tempo “ciclico e
vazio” budista, a “anulacdo dos contrarios de brahman” e o tempo eterno cristao (traducéo da autora).

8 Idem, p. 36.
9 Idem.

10 Idem.
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da pertenca a uma tradicao, podendo a partir de entdao rompé-la e escolher para
si préprio uma tradicdo que se julgasse condizente, é essa paixao critical* que
seria para o autor a propria consciéncia histoérica.

Esse movimento de rompimento com as tradigdes em voga, e estabeleci-
mento de uma tradicao escolhida, que Paz define como sendo a “tradicao do
rompimento”*?, esta presente no Manifesto Técnico da Escultura Futurista publi-
cado por Boccioni em 1912. O futurista estabelece para sua producgao esculto-
rica uma tradicdo, mas ao mesmo tempo em que a qualifica a desconstréi. Ele
afirma que “a escultura, como tem sido entendida até hoje pelos artistas do
século passado e do presente € um monstruoso anacronismo”*3, explicitando
essa consciéncia histérica de que a arte que o precede ndo representaria seu
préprio tempo. Ele afirma que “o artista copia o nu e estuda a estatua classica
com a ingénua convicgdo de poder achar um estilo que corresponda a sensibi-
lidade moderna sem sair da tradicional concepcao da forma escultural”*4. No
decorrer de seu manifesto Boccioni cita dois artistas que apresentariam em
sua producao uma tentativa valida, ainda que nao completamente bem suce-
dida, de expressdo da modernidade na escultura. O primeiro é Rodin, canone da
escultura moderna. Ja o segundo, e também aquele que mais se aproximaria de
uma poética condizente a seu préprio tempo na visdao de Boccioni é o impres-
sionista Medardo Rosso. Boccioni coloca que Rosso € o “Unico grande escultor
moderno que tenha tentado abrir para a escultura um campo mais vasto”*®,
mas ainda assim o faltaria “um pensamento sintético que afirmasse uma lei”*6.

Todas as mudancas de aspecto fundamental na arte da virada do século
espelhavam de certo modo as inovacoes tecnolégicas, filosoficas e cientificas
dessa sociedade. Meyer Schapiro afirma em seu ensaio Einstein e o Cubismo:
Ciéncia e Arte que:

Em sua ruptura com a pratica de séculos de pintura como uma arte que requeria
uma semelhanca estudada na representagdo, os novos estilos foram vistos como
uma revolugdo comparavel a da nova fisica, que destronou os absolutos ha tanto

tempo aceitos.”

Além disso, 0 uso de termos como espaco-tempo, quarta dimensao, conti-
nuidade e simultaneidade teria levado a uma especulagao sobre a relacao entre
a producao futurista e essas mudancas no entendimento de tempo tanto na
fisica quanto na filosofia*®. O autor coloca que “nas décadas que se seguiram
ao primeiro artigo de Einstein sobre a relatividade, comecaram a aparecer

11 Idem, p. 23.
12 Idem, p.21.

13  BOCCIONI, Umberto. Manifesto Técnico da Escultura Futurista, 1912. In: BERNARDINI, Aurora Fornoni (org). O
Futurismo Italiano. Sdo Paulo: Editora Perspectiva, 1980, p.74

14 Idem.
15 Idem, p. 75.

16  Idem.

[iN

7  SCHAPIRO, Meyer. A Unidade da Arte de Picasso. Sao Paulo: Cosac &Naify Edicdes, 2002, p. 81.

18 Idem.
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termos sugestivos de sua teoria em escritos sobre a arte”*°. Annateresa Fabris
defende em Futurismo: uma poética da modernidade, que Boccioni “utiliza
conscientemente o conceito bergsoniano de duracao e, talvez intuitivamente,
o de espaco-tempo”?°. Para Vanessa Bortulucce também “a visdo de Boccioni
possui uma ligagao direta com a idéia bergsoniana do tempo como “duracao”,
como pura dimensao da consciéncia”?*. Seria até mesmo possivel defender
também um caminho inverso das influéncias, uma vez que o conceito de escul-
tura ambiental, defendido por Boccioni tanto em seu manifesto quanto em seu
livro, no qual afirma que “hoje a nossa evolugao mental nédo nos permite mais
entender um individuo ou um objeto isolado de seu ambiente”?? parece corres-
pondente as ideias de Bergson em um obra posterior a de Boccioni, na qual
afirma que o “ambiente material imediato, o qual, percebido por cada um de
nés, participa da duragao de sua consciéncia”?:.

A “intuicao” das teorias de Bergson e de Einstein seria justificada por
uma “unidade essencial da cultura”?* do periodo. Segundo a interpretacdo de
Schapiro “a nocdo de unidade desses campos em uma cultura ou época parti-
cular foi fundamentada na idéia da conexdo organica de diferentes partes de
uma cultura como um todo”?®, assemelhando-se assim com o defendido por
Burckhardt?® em seu ensaio O Estado como Obra de Arte, no qual afirma que a
racionalidade calculista seria a unidade dos diferentes aspectos da sociedade
renascentista italiana. Cientistas, filosofos e artistas teriam uma concepcao de
mundo semelhante, nao necessariamente por relacoes diretas, mas por um
“conjunto comum de suposicdes filosoficas, pela experiéncia compartilhada
das condicdes de vida do periodo e de ideologias que surgem para respondé-
-las”?", pois ndo ha concepcao de tempo que nao seja o reflexo do entendimento
de mundo de sua sociedade, assim como ndo ha produgao artistica que nao
perpasse 0s anseios e as necessidades da sociedade na qual foi produzida.

A relacao conflitiva que os futuristas apresentam com o passado estaria
presente em outros aspectos da cultura do periodo, tendo origem em um
sonho de modernidade?®, onde o novo, a novidade, a mudanca seriam a utopia
alimento do espirito moderno, de um mundo sem passado. Essa negacado do
passado através do repudio ao academicismo aparece em diferentes intensi-
dades em todos os movimentos vanguardistas, dos quais a concepgao de tempo
futurista, que durante décadas foi defendida como perpassada por uma influ-
éncia da fisica moderna por criticos como Siegfried Giedion e Erwin Panofsky, é

19 Idem.

20 FABRIS, Annateresa. Futurismo: uma poética da modernidade. Sdo Paulo: Editora Perspectiva, 1987, p 118
21  BORTULUCCE. 2008, p. 104.

22  BOCCIONI, Umberto. Pittura, scultura futuriste: dinamismo plastico. Milano: Poesia, 1914, p.121.

23 BERGSON, p. 55.

24 SCHAPIRO. 2002, p. 126

25 Idem, p. 126

26  BURKHARDT, Jacob. O Estado como Obra de Arte. Sao Paulo: Penguin & Companhia das Letras, 2012

27  SCHAPIRO. 2002, p. 126

28 PAZ,1974,p.21
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frequentemente entendida como préxima aquela do cubismo.

Os proéprios artistas, entretanto, refutam essa semelhanca, levando Boccioni
a dedicar um capitulo de seu livro ao assunto, sobre o que nos diferencia do
Cubismo. Sua principal critica € em relacdo a incapacidade destes de repre-
sentarem uma evolugao continua dos movimentos, sendo que o resultado atin-
gido seria uma representacao estatica de diferentes momentos, ou 0 mesmo
instante em diferentes pontos de vista, nao representando assim o tempo. A
arte futurista seria para ele mais evoluida por conseguir registrar os diferentes
momentos mantendo uma continuidade. Segundo Elias, “determinar relagdes
posicionais entre eventos que se produzem numa série evolutiva continua, sem
no entanto reduzi-las conceitualmente entre posigdes estaticas representa,
uma tarefa muito mais dificil.”2°. E essa evolugdo continua, expressa no titulo
da obra de Boccioni que se configura como algo fundamental em sua producao
escultural, significativa e expressiva de seu proprio tempo. Quanto a relacado
do movimento com a obra de Einstein foi repudiada pelo préprio fisico que
afirmou que “essa nova linguagem artistica nada tem em comum com a teoria
da relatividade”®°, mesmo que a interpretacdo desta por Bergson tenha tantas
aproximacoes com as teorias de Boccioni. Einstein coloca no entanto que arte e
ciéncia teriam suas semelhancas pois,

Onde o mundo deixa de ser o palco de esperancgas, desejos e vontades pessoais,
onde nos confrontamos como criaturas livres, admirando, questionando, contem-
plando, ai penetramos na esfera da arte e da ciéncia. Se o que contemplamos
e experimentamos € descrito na linguagem da légica, praticamos a ciéncia; se
€ mediado por formas cujas conexées sdo inacessiveis ao pensamento cons-
ciente, ainda que reconhecidas intuitivamente como significativas, praticamos a
arte. Comum a ambas é a dedicacdo carinhosa ao extra-pessoal, o distante da

vontade.*!

Il. 0 Tempo da Obra.

A negacao do passado e a valorizacdo do novo, a defesa de uma estética
propria da modernidade que rompesse com o academicismo esta no cerne do
movimento futurista. Em termos esculturais a composicao de uma obra capaz
de integrar o objeto e o ambiente, transmitindo a idéia de movimento era o
objetivo primordial de Boccioni. Schapiro coloca que “os futuristas perceberam
no movimento dindmico o principio chave da modernidade e se esforcaram
para expressar em suas pinturas e esculturas sua percepcao dos objetos em
movimento”32. Boccioni coloca que “em escultura, como em pintura, ndo se

29  ELIAS, 1998, p. 81

30 EINSTEIN, em uma carta de 1946, enviada a um estudioso que lhe mandara um artigo associando movimentos
de vanguarda e a teoria da relatividade. In: SCHAPIRO, 2002, p. 169.

31  EINSTEIN, em resposta a um editor de uma revista de vanguarda, quando lhe foi questionado o que pensava
sobre a relacdo entre sua teoria e a arte, 1921. In: SCHAPIRO, 2002, pp. 81-82.

32  SCHAPIRO, 2002, p. 110.



WC Seminario Internacional de Conservacédo de Escultura Moderna

pode renovar sendo procurando o ESTILO DO MOVIMENTO”33,

Formas Unicas de Continuidade no Espaco seria expressdo do dinamismo
plastico, que uniria o infinito plastico aparente e o infinito plastico interior,
criando assim uma escultura ambiental®*, proposta por Boccioni como a
solugédo escultérica ideal para as necessidades estéticas futuristas. Vanessa
Bortulucce coloca que “de acordo com a teoria do artista as distancias entre
um objeto e outro ndo sado espacos vazios, mas continuidades de matéria de
diversas intensidades”®®, para Boccioni, entdo, para a criacdo de uma escultura
inovadora seria necessario “MODELAR A ATMOSFERA que circunda as coisas”®¢,
de modo que todos os elementos da escultura pudessem forma-la “uma pura
construcao de elementos plasticos completamente renovado”®

Dentre esses elementos a cor era considerado por Boccioni como algo
fundamental, é expressdo dindmica possivel. A coloracdo pode “aumentar a
forca emotiva dos planos, enquanto a nota de um plano colorido acentuara com
violéncia o significado abstrato do fato plastico”3. A leveza de Formas Unicas
é em parte tributaria de sua cor, o branco original do gesso, assim deixado
propositadamente, uma vez que o artista chegou a pintar outras de suas escul-
turas na mesmo material, faz parte das trés caracteristicas fundamentais para
a construcao de uma figura no entendimento de Boccioni, cor, linha e forma
e se perde em suas traducoes em bronze. A leveza é também reforcada pelo
material escolhido. Para o artista a matéria da obra era fundamental, em seu
Manifesto coloca ser necessario “destruir a nobreza toda literaria e tradicional
do marmore e do bronze”®°, o gesso traz, portanto, uma série de atributos para
esta obra de Boccioni. Em primeiro lugar, por ser até entdo um material utilizado
apenas para 0s projetos esculturais, que posteriormente apresentariam como
pecas acabadas versdes em marmore ou bronze, ao apresentar essa versao
como obra acabada Boccioni rompe com o tradicional academicismo despre-
zado pelos futuristas, rompe com as referencias de produgoes passadas, enfati-
zando o verdadeiramente moderno na concepcao do artista. Em segundo lugar
0 gesso é um material muito mais delicado e de dificil conservacdo quando
comparado com materiais mais tradicionais, ou até mesmo a madeira, o que
destacaria a efemeridade da obra de arte, adequada a aquele periodo e sem
pretensoes de ultrapassar o tempo, como se a idéia do artista nao fosse instalar
algo duradouro, e sim criar algo capaz de infligir uma sucessao de outras
rupturas, para dar lugar a criacdes futuras. E sacrificar o presente, e com ele
sua obra, em funcao do futuro, nao atingindo por ele mas por outras geracoes.

A idéia de movimento transmitida pela matéria e pela cor é ainda mais
ressaltada pela auséncia de bracos, que parece enfatizar a fluidez e a continui-

33 BOCCIONI, 1912, p. 76. Destaques do original.

34  Idem. Termos utilizados pelo autor ao longo de seu manifesto.
35 BORTULUCCE. 2008, p. 104

36 BOCCIONI, 1912, p. 79. Destaques do original.

37 Ildem.

38 BOCCIONI, 1912, p. 78.

39 Idem, p. 79.
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dade desse movimento por nao estabelecer um bloqueio visual entre a obra e o
observador. A percepcao do tempo é tributaria dessa percepcao do movimento,
insinuado por tantos elementos na obra, e ao tornar possivel a observagao
do movimento Boccioni rompe com escultura estatica, inserindo nela outra
dimensdo. O tempo aparece em Formas Unicas de Continuidade no Espaco
como a quarta dimensao da escultura, revelando as “reagdes posicionais no
interior de um continuum evolutivo”*°, diferindo em mais um aspecto das obras
académicas, as quais ao retratarem o movimento, escolhia-se um instante
fecundo, que mesmo quando insinuavam um antes e um depois, estes deveriam
ser imaginados pelo observador, ndo sendo de fato construidos pelo artista, o
que se representava entdo era apenas uma pose, um momento estatico rico,
mas nao de fato o tempo. Para Bergson “o tempo real ndo tem instantes”, pois
o instante seria fruto do espaco, nessa légica esse momento fecundo estaria
ainda mais longe representagao bem sucedida do tempo.

Do modo como Bergson concebe o tempo e a continuidade pode-se assumir
que o diferencial fundamental da escultura de Boccioni € o fato desta possuir
uma memoria, uma vez que para o filésofo “é impossivel distinguir entre a
duracao, por mais curta que seja, que separa dois instantes e uma meméria
que os ligasse entre si, pois duracao € essencialmente uma continuacao do que
ndo é mais no que é"%2. Ou seja, a capacidade de Boccioni de inserir efetiva-
mente uma nova dimensao, a do tempo, na escultura, esta diretamente ligada
a sua habilidade de representar o continuo que tanto enfatiza em sua teoria,
atribuido pela memoria que a escultura carrega dentro de sua propria forma.

A ansia do artista em produzir algo significativamente representante de seu
tempo parece ter sido de certa forma atingida, pois se encontra refletida em
Formas Unicas de Continuidade no Espaco a mudanca da concepgao de tempo que
perpassava as diferentes produgoes filoséfico-cientificas fruto da modernidade.

40  ELIAS, 1998, p. 81.

41 BERGSON, p. 62.

42  |dem, p. 57.



