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CONFERENCIA I

l:l ARTE NA PAISAGEM: arte rupestre em museus ao ar livre e seus
desafios na Era Antropocénica

Prof2 Maria Isabel Hernandez Llosa - arqueéloga; professora do Instituto de
Arqueologia da Universidad de Buenos Aires; pesquisadora do CONICET
Mediacao: Profa. Dra. Diana Vidal (FE USP - PPGMus)

Em Agosto de 2016, durante o 35° Congresso Geoldgico Internacional na Africa
do Sul (35th International Geological Congress) , foi oficialmente declarado o inicio de
uma nova era geoldgica: a Antropocénica. Esta declaracdo reconhece que, desde o
aparecimento de humanos anatomicamente modernos (Homo sapiens) nesse planeta
(em torno de 150.000 anos atras), o sistema terrestre mudou significativamente
devido as mudancas ocorridas na ligacdo humanos-meio ambiente, o na qual ndo se
pode mais considera-los separados entre si. O impacto humano sobre o meio ambiente
aumentou nos ultimos anos, drasticamente, causando o que conhecemos como
Mudanga Climatica Global.

Neste contexto, a udltima e longa existéncia da Arte Rupestre, ligada ao
aparecimento do Homo sapiens (nossa espécie) desde o inicio até os dias atuais,
distribuida em todo o globo, ndo é apenas uma importante heranca patrimonial a ser
considerada, mas também um desafio para a valorizacdo e conservacdo desse
patrimonio que ainda precisa ser abordado apropriadamente.

Arte rupestre é a arte em sitio, arte na natureza, cravada no espago natural, arte
na paisagem. E a manifestacdo mais vivida das “narrativas culturais” sobre um lugar, e
essas narrativas sdo as que criam as paisagens culturais de um lugar. Isso representa
um importante papel da histéria humana na Terra, estabelecendo uma conexao intima
entre os aspectos sociais, simbolicos e religiosos no espago. Apesar de todos esses
valores que a arte rupestre apresenta, ela foi desconsiderada como arte, em
comparagdo com outros tipos, por diferentes motivos. Um deles é o fato de que a arte
sem tela, uma vez que a tela é ela préopria a superficie terrestre, foi considerada pela
ciéncia ocidental e pelo publico como uma indicagdo de primitivismo, quando na
verdade é uma de suas mais importantes caracteristicas, dando-lhe maior valor e

também maior risco de destruigao.



Levando-se em consideracdo todos esses aspectos, esta apresentacdo ira
discutir sobre a importancia da Arte Rupestre como uma das mais significativas
manifestacbes da criatividade artistica humana, no que diz respeito as suas
realizagdes artisticas em diferentes niveis (técnico, estético), apresentando-se como
um potencial para informar e esclarecer sobre os modos de interagdes culturais-
cognitivas, do passado e do presente, com o meio ambiente, assim como o papel
principal que desempenha na histéria humana em seus aspectos sociais, simbolicos e
religiosos. Todas essas caracteristicas permitem considera-la como um dos legados do
patrimonio cultural mais relevantes da humanidade. Também sera discutido nesta
apresentacdao o seu estabelecimento como museus ao ar livre, em uma abordagem
semelhante, mas levando em consideracao suas especificidades. Finalmente, os
desafios enfrentados por esse tipo de arte, inserido na tipologia de museus ao ar livre,
serdo abordados para avaliar maneiras de preserva-la para as futuras geracdes nesta
nova Era Antropocénica, quando a Mudanca Climatica Global apresenta-se como uma
ameaca para 0S povos e seus patrimonios naturais e culturais. (Original em inglés.

Tradugdo nossa)

MESA 1: HISTORICIDADE E CONCEITOS MUSEOLOGICOS

Mediacado: Profa. Dra. Ana Gongalves Magalhdes (MAC USP - PPGMus)

(1 Histéria, Heranca cultural e temporalidade: conhecimento e
imagindrio museoldgico®

Leticia Julido - historiadora (UFMG); mestre em Ciéncia Politica (UFMG); doutora em
Historia (UFMG); professora do curso de Museologia da Universidade Federal de Minas
Gerais (UFMQ)

O projeto de pesquisa Historia, Heranga cultural e temporalidade: conhecimento
e imagindrio museoldgico insere-se nas fronteiras de intercessdes da Historia e da
Museologia, alinhando-se a perspectiva das proposicdes da Historia Cultural
Considerando alguns conceitos consagrados pela historiografia contemporanea como
basilares para se analisar experiéncias museais, as investigacdes problematizam as

maneiras pelas quais a sociedade, por meio de colecoes e museus, constréi

! Pesquisa desenvolvida com apoio da Fapemig - Fundagio de Amparo a Pesquisa de Minas Gerais.



representacdes como formas de interpretar, conhecer e estender seu dominio sobre a
realidade.

Categorias como regime de historicidade, representacdo, cultura material
apresentam-se relevantes para se compreender o fato museal como fendmeno
catalisador das condi¢cdes materiais e temporal que subjazem as relacdes que a
sociedade estabelece com o patrimdnio cultural.

Em particular, a categoria de regime de historicidade, tal como proposta por
Hartog (2006), tem permitido investigar o fato museal como experiéncia que concorre
para a producdo da ordem do tempo nas sociedades. Nao importa em quais tipologias
estejam enquadrados - historico, de arte, de historia natural - os museus produzem,
sempre, narrativas que projetam uma ideia de tempo - espagco. Como lembra Preziosi
(2006), ha uma teatralizacdo da passagem do tempo na sucessao de objetos que se
apresentam em um percurso de exposi¢do.

Considerando, portanto, que os museus sdo lugares que encenam uma
organizacdo do tempo historico, a pesquisa elegeu quatro museus - Museu Histoérico
Nacional (MHN), Museu da Inconfidéncia (MI), Museu de Artes e Oficios (MAO) e
Memorial Minas Gerais Vale (MMGV) - compreendendo-os como complexos
expositivos que projetam formas de se articular o passado, o presente e o futuro. Por
meio da observacdo, da realizacdo de grupos focais, do mapeamento e registro
fotografico das exposicOes e entrevistas com gestores e técnicos dos museus, realizou-
se uma analise das exposicoes de longa duracdo dessas institui¢cdes, como expressoes,
por exceléncia, das narrativas museais. Dos resultados apurados, é possivel afirmar
que diferentes modalidades de tempo coexistem sincronicamente nesses espagos e sao
produzidas por uma conjugacdo de objeto/materialidade/desmaterializacdao + espaco
+ linguagem expografica.

A pesquisa contou com o apoio da FAPEMIG, e foi desenvolvida por um grupo
constituido pela historiadora do Museu da Inconfidéncia Carmem Silvia Lemos, pelos
bolsistas do curso de graduacdo em Museologia Joanna Guimaraes Fernandes, Lucas
Ferreira de Vasconcellos e Vinicius Santos da Silva e pelas voluntarias Andréia Neves
Figueiredo (Pds-graduacdo Escola de Arquitetura/UFMG) e Camila Mafalda dos Reis
Santos (gradua¢do Museologia/UFMG).



d Museu e Historicidade: consideracées sobre o presentismo no
Memorial Minas Vales?

Joana Guimaraes - historiadora e musedloga (UFMG); técnica do Arquivo Publico de
Belo Horizonte

Um dos fendmenos contemporaneos no campo da museologia tem sido o
processo crescente de desmaterializacdo do patrimdénio nos museus, perceptivel em
exposicdes que dispensam os acervos em favor de recursos tecnoldgicos. Este fato
aponta para a pertinéncia de se investigar as relagdes entre o conceito abordado por
Hartog (2013) de regimes de historicidade, e o campo museal. Hartog problematiza
questdoes em torno de como sujeitos contemporaneos, inseridos num contexto
globalizado e atravessado pelas tecnologias da informacdo e comunicacao, percebem o
tempo histérico? Como a nossa sociedade articula passado, presente e futuro, neste
cenario?

Ao transpor essas questdes para o campo dos museus, outras perguntas
emergem: cOmo 0s museus apresentam o tempo historico, a partir de suas narrativas
expositivas? Que consequéncias e desafios as formas de percep¢do do tempo histérico
colocam para o campo museal? O uso predominante de tecnologia nas exposi¢des seria
indice de uma forma especifica da sociedade contempordnea de experimentar e
representar o tempo? Movidos por esses questionamentos, elegemos como estudo de
caso a exposicao de longa duracdo do Memorial Minas Gerais Vale (Circuito Cultural
Praca da Liberdade), inaugurado em 2010, em Belo Horizonte. O Memorial se
apresenta como “Museu de Experiéncia”, que tem como objetivo abordar as tradi¢oes
mineiras, valendo-se de cenografias e instalacdes virtuais.

Além da observacdao em campo, adotou-se a metodologia da pesquisa focal,
buscando compreender a receptividade do publico em relacao a linguagem e aos
recursos expograficos. Foi possivel constatar na pesquisa com dois grupos distintos
divergéncias significativas de percepcdes, apds a experiéncia de visita a exposicao.
Para o primeiro grupo, graduandos em Museologia, mais familiarizados com o
exercicio critico de narrativas museais, a exposicdo €é apenas cendrio, que
espetaculariza o patrimonio. No segundo grupo, alunos do ensino médio e de Letras do

CEFET, prevalece a sensacao de que é possivel experimentar o passado. Embora o

2 pesquisa desenvolvida com apoio da Fapemig - Fundacdo de Amparo & Pesquisa de Minas Gerais.



primeiro grupo se posicione negativamente e o segundo positivamente em relagdo a
proposta expositiva, pode-se dizer que ambas as visdes corroboram a representacdo
do tempo no Museu ditada pelo imperativo do presente. Por meio de expressoes
empregadas por ambos os grupos, é possivel inferir que a tecnologia exerce um papel
decisivo na forma como os grupos percebem o tempo e a relacdo passado / presente na
exposicao.

O emprego da tecnologia condensa vastos contetidos na exposicao, operando,
em alguns casos, simulacdes de realidades distantes no tempo e espa¢o. Com sua
poténcia que parece trazer o mundo para dentro da exposicdo, a tecnologia parece
poder presentificar tudo e todos, proporcionando experiéncias sensoriais de contato
direto com o passado ou o inatingivel. Ou seja, tais recursos permitem sentir como
presente e integrado a memoria experiéncias passadas que, convertidas em
informacao, sao disponibilizadas para o acesso / consumo vertiginoso e rapido dos
visitantes da exposicdo. Tudo é transformado em memoria, acessivel ao consumo

imediatista de um tempo presente acelerado.

O Tempo e Espago como experiéncia no museu®

Lucas Vasconcelos - Graduando em Museologia (UFMG)

Este trabalho propde uma reflexao sobre as formas de representagdao do tempo
que se manifestam nos espacos expositivos de dois museus - o Museu Histérico
Nacional (MHN), no Rio de Janeiro e o Museu de Artes e Oficios (MAO), em Belo
Horizonte. A intencdo é problematizar o fazer expositivo a luz de categorias da
historiografia contemporanea, particularmente a no¢do de regime de historicidade
(Hartog, 2013).

Interessa-nos buscar estabelecer um didlogo entre a concep¢ao do desenho
espacial e o conceito narrativo. Ao longo da histéria, diferentes configuracdes do
espaco corresponderam a distintas formas de se conceber colegdes e museus: do
abrigo de colecdes em gabinetes de curiosidades aos museus nacionais; do

confinamento do cubo branco as experiéncias de museus que se abrem para a

3 Pesquisa desenvolvida com apoio da Fapemig - Fundagio de Amparo a Pesquisa de Minas Gerais.



realidade extramuros, assim como tantos outros formatos de museus que surgem no
rastro dos preceitos da nova museologia.

Nessa perspectiva, nos parece produtivo questionar o que norteia o conceito
expositivo: ‘objeto e espago’ ou ‘temporalidade da narrativa’? Estes elementos estao
dissociados no processo de concepc¢ao de exposigoes?

CASTILLO (2008) argumenta que a exposicdo € uma composicdo espago
temporal, inscrita na esfera da arquitetura. Compreendé-la pressupde saber que as
relagdes espaco-temporais ndo surgem apenas da experiéncia perceptiva e intelectual
do sujeito diante da obra, mas de uma totalidade que resulta do entrelacamento dessa
experimentacdo sujeito/obra com o espago habitado por ambos.

Ao se analisar as representacdes do tempo nas exposi¢coes de longa duracdo do
Museu Historico Nacional (MHN) e Museu de Artes e Oficios (MAO) as relagdes espaco-
temporais na construcdo expograficas de distintas narrativas do passado se
evidenciam.

No MHN o espaco conforma um circuito espacial que se apresenta em um
continuum, no qual o visitante é conduzido sempre ao mddulo ou a vitrine que esta
adiante. Nao ha percursos alternativos ou aleatdrios. A linearidade do tempo esta
traduzida ou ditada pela linearidade do espago, constituindo um sé elemento a
concorrer para a construcdo da narrativa pretendida: uma histdria cronolégica em que
os fatos se sucedem em uma ordem ditada pela ldgica de causa e efeito. Os quase dois
quilémetros de percurso expositivo investem em uma histéria de cunho didatico, com
inicio, meio e fim, sem interrup¢des temporais, apresentada de modo a conferir
coeréncia ao passado da nagdo brasileira.

No MAQ, a exibicao do acervo privilegia a perspectiva de conjuntos tematicos
que se distribuem no espaco, sem uma conexdo rigidamente concatenada. Os espacgos
estdo franqueados ao olhar e a circulagdo. A relativa autonomia dos mddulos
expositivos permite ao visitante tracar seu percurso livremente. Sendo um museu
dedicado aos oficios da sociedade brasileira em periodo pré- industrial, ndo se tem a
pretensao de estabelecer uma periodizagdo, muito menos destacar fatos que marcam
épocas. Ainda que legendas e textos possam fazer referéncias a datas e periodos da
histéria, a narrativa e o espaco estdo amalgamados na exposicdo conferindo um
sentido de sincronicidade, coexisténcia, sendo atemporalidade as experiéncias do

trabalho pré-industrial.



d  Aimaginagdo museogrdfica

Edmon Castell - gedgrafo e musedlogo; mestre em Museologia (Universidad de
Barcelona); professor na Facultad de Artes de la Universidad Nacional de Colombia

A proposta explora as possibilidades museolégicas da “imaginagdo
museografica” como uma nova categoria conceitual que busca compreender,
interpretar e reconstruir as distintas praxis museograficas que os profissionais que
trabalham as exposicdes desenvolvem dentro das instituicdes museais. Uma praxis que
define tanto um certo “pensamento museografico” - o dos musedlogos/as em suas
ocupacoes -, como a conformacgdo de diferentes identidades e “culturas museograficas”
que molda as instituicdes museais através do tempo. Na atualidade, as exposi¢des sao
um dos instrumentos de mediacdo mais potente que dispdem os museus para
mobilizar seus recursos como para desenvolver sua identidade e potencial museal. De
alguma forma, a imaginacao museografica nos mostra como, no mundo dos museus e

as exposicoes por dentro, “fazer é pensar” (Original em espanhol. Tradugédo nossa).

l:l Museus Privados de Colegcoes de Arte Contempordnea: contribuigoes
ao campo da Museologia

Nei Vargas da Rosa - historiador; mestre e doutorando em Artes Visuais (UFGRS)

Os museus de colecionadores e colecionadoras de arte contemporanea surgem
recentemente no Brasil, sendo em numero de trés os equipamentos que funcionam
amparados em um corpo juridico capaz de lhes oferecer condi¢cdes de atuarem como
fundacdes ou institutos. Eles foram criados para dar protagonismo a cole¢des privadas
de arte contemporanea, como é caso do maior deles, o Instituto Cultural Inhotim, em
Brumadinho/MG; a Fundag¢dao Vera Chaves Barcellos, FVBC, em Viamao/RS; e o
Instituto Figueiredo Ferraz, IFF, em Ribeirdo Preto/SP. Essa nova tipologia dentro do
panorama museoldgico enseja algumas reflexdes que almejam contribuir com os
estudos entre museus e sociedade. A analise desses museus se estrutura na abordagem
da contextualizagdo histérica em que surgem, os atores que as conduzem e o papel
desempenhado nas comunidades em que atuam.

No que diz ao surgimento desses museus, impde compreender a emergéncia

simultinea de dois fendmenos de ambito internacional: o programa politico neoliberal,
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capitaneado pela Inglaterra e Estados Unidos, e uma fase potente de expansao da
producdo e consumo de arte contemporanea que marca a década de 1980. Juntos,
esses elementos favorecem a abertura dos primeiros museus de colecionadores entre a
Europa e Estados Unidos, formando novas plataformas de circulacdo, acesso e reflexdo
de bens simbodlicos conduzidos pela iniciativa privada. No Brasil, apés o boom da
“Geracao 80” e o declinio do mercado de arte na década seguinte, somente nos meados
dos anos 2000 é que foi possivel aparecerem os museus privados de arte
contemporanea. Condiciona o fato do pais vivenciar nesse periodo uma fase de
crescimento econdmico e estabilidade politica.

A partir dai, busca-se compreender quem sao e como surgem os trés atores que
conduzem essas instituicdes no pais, como e quando se dd o entendimento de si
enquanto colecionadores e colecionadora, como ocorrem e o que influencia as
aquisicbes das obras e quais suas conexdes com outras instdncias do campo da
Museologia no Brasil e no mundo. A observagao dos vinculos estabelecidos com outros
agentes do campo museoldgico ajuda a entender como se colocam nesse meio e qual o
papel que desempenham.

Para complementar, é fundamental estender a analise as formas como seus
discursos sdo reproduzidos nas suas instituicdes, o que implica analisar como elas
operam e quais dispositivos utilizam para dialogar com as comunidades em que estdo
inseridas. E relevante entender como atuam para democratizacio do acesso a bens
culturais, se geram acdes que produzem desenvolvimento social nas comunidades em
que atuam e que legados estdo sendo transmitidos a novas geracoes.

A proposta que se encaminha ao IIl Simpoésio Internacional de Pesquisa em
Museologia esta em consonancia com o projeto em andamento no Curso de Doutorado
do Programa de Pds-Graduacdo em Artes Visuais da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul, sob orientagdo da profa. Dra. Maria Amélia Bulhdes. Ela se compde da
andlise de um conjunto bibliografico variado, entrevistas junto aos atores e visitas de

campo nas instituicdes.

MESA 2: POLITICAS PUBLICAS EM MUSEUS LATINO-AMERICANOS

Mediacado: Profa. Dra. Cecilia Helena Salles (MP USP - PPGMus)
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d O museu nas politicas publicas de Argentina, Brasil e Uruguai: uma
reflexdo sobre as Politicas Culturais nos governos democrdticos populares do
século XXI

Ana Ramos Rodrigues - historiadora (Unisinos); musedloga (UFGRS); mestre em
Memoéria Social e Patriménio Cultural (UFPel); doutoranda em Politicas Publicas
(UFGRS)

Este trabalho propde abordar algumas reflexdes contemporaneas sobre a
construcdo das politicas culturais para a drea museoldgica no contexto do surgimento
de trés governos democraticos e populares na América do Sul no século XXI
(Argentina: governos de Néstor Kirchner - 2003/2006 e Cristina F. Kirchner -
2007/2015; Brasil: governos de Luis Inacio Lula da Silva - 2003/2010 e o primeiro
mandato de Dilma Rousseff - 2011/2014; Uruguai: governos de Tabaré Vasquez -
2005/2010 e José Mujica - 2010/2015). Com o Estado re-orientando suas politicas
culturais em um sentido mais amplo e abrangente, procurou-se compreender,
contextualizar e analisar o lugar dos museus nessa politica cultural, tendo como eixo o
seguinte questionamento: Como foram organizados os programas e ac¢des destes
governos democraticos em relacdo as politicas culturais voltadas para os museus?

Para alcangar os resultados obtidos a metodologia aplicada neste estudo
consistiu na coleta de dados para realizar andlise qualitativa, revisdes bibliograficas,
andlise documental e levantamento da legislacdo sobre os museus nos governos dos
respectivos paises.

A escolha destes paises condiz com suas politicas culturais desenvolvidas no
campo dos museus como forma de contribuir para algum tipo de transformacao social
a partir das reivindica¢des de diversas minorias culturais.

Os primeiros desafios destes governos foram ampliar o entendimento sobre
cultura e o alcance pretendido das politicas publicas para a area. Para isso foram
realizados encontros e reunides criados grupos de trabalho e debates entre
especialistas com o fim de ampliar os horizontes e tornar a cultura mais acessivel e
participativa, enfatizando, assim, a diversidade cultural.

O passo seguinte foi a criacdo e aperfeicoamento de legislacdes no campo dos
museus, no sentido de criar e fomentar politicas publicas para o setor. Neste interim, o

museu ficou entendido como uma ferramenta politica e social utilizada para inclusdo
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de identidade e cidadania para garantir o direito a memoria dos grupos e movimentos
sociais.

Na Argentina, embora ndo possua uma legislagdo especifica, foi criada a lei de
patrimdnio Direccién Nacional de Patrimonio y Museos em 2002, regulamentando o
campo museoldgico no pais.

No Brasil, em 2003, com a entrada de Gilberto Gil no Ministério da Cultura
(Minc), foi criada a Politica Nacional de Museus (PNM), em 2004, foi criado o Sistema
Brasileiro de Museus (SBM) e, em 2009, foi criado o Instituto Brasileiro de Museus
(IBRAM).

No Uruguai a legislacao criada para os museus ocorreu durante o governo de
José Mujica, com a Lei n® 19.037 de 28/12/2012, denominada de Lei de Museus do
Sistema Nacional de Museus (SNM). O SNM esta vinculado ao Departamento Nacional
de Cultura, criado em 2007, subordinado ao Ministério de Educagdo e Cultura (MEC).
Assim como o Brasil, o Uruguai possui uma definicdo legal do termo museu (Lei N2
19.037/2012).

Uma vez avancada a legislagdo, os grandes desafios interpostos aos paises
consistem na aplicabilidade de suas diretrizes para o campo museal, especialmente no
que diz respeito ao orcamento, e a manutencdo das politicas publicas culturais
marcadas em um contexto pelo rapido avango conservador nos paises sul-americanos,

onde as politicas publicas cada vez mais estdo subordinadas aos interesses privados.

EI O papel dos museus na transformagdo de Medellin

Carolina Vasconcellos Vilas Boas - historiadora (USP); especialista em Museologia
(MAE-USP); mestranda em Museologia (USP); coordenadora do Nucleo de Museologia
da Expomus

Apresentar o projeto de pesquisa em desenvolvimento no ambito do PPGMus
sobre o papel da memdria, do patrimonio e da cultura e, em especial, dos museus no
processo de recuperacdo e replanejamento urbano da cidade de Medellin (Colémbia),
ocorrido na primeira década do século 21, sob a orientagdo do Prof. Dr. Paulo César
Garcez Marins.

A cidade de Medellin esta localizada na Cordilheira dos Andes Central, é capital

do Departamento da Antioquia, segunda cidade mais populosa da Colémbia com 2,3
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milhdes de habitantes. Um dos principais centros econdmico, industrial e financeiro do
pais. Ficou estigmatizada nos anos de 1980/90 pela concentragdo de problemas sociais
relacionados ao trafico de drogas, formag¢do de grupos paramilitares de extrema-
direita e disputas entre fac¢des criminosas.

O projeto busca observar como as instituicdes museoldgicas estdo inseridas no
amplo processo de mobilizagdo arregimentada pelo poder publico, que envolveu
iniciativa privada e sociedade civil em torno de uma intervencdo integral na cidade
ocorrida entre 2004 a 2011, sob o nome de Plan Urbano Integral (PIU) ou Proyectos
Urbanos Intergrales na qual a cultura, a educagao e a reordenacao dos espac¢os urbanos
foram fundamentais e estruturantes, para isso fazendo uso do estudo de caso de trés
instituicoes em especial, Museo de Antioquia, Museo Casa de la Memoria e o Parque
Explora.

O Museu de Antioquia foi criado em 1881, sendo o primeiro Museu do
Departamento de Antioquia e o segundo da Colémbia, desde sua fundacdo possui um
acervo histérico e artistico de relevancia nacional. Apds longo processo de
deterioragdo e impermanéncia, no final dos anos de 1990, passou por um processo de
grande transformacgdo, o que implicou numa mudanca de endereco, quando passou a
ocupar o antigo Palacio Municipal e a integrar o Plano da Prefeitura de reformulacao
do Centro (Parque Berrio), bem como foi integrado a Praca Botero e uma enorme
estacdo de metr6, quando teve um reposicionamento institucional alinhado as
tematicas de equidade e reparacdao simbdlica que permeiam todo o processo de
requalificacao urbana.

O Museu Casa de la Memoria foi aberto ao publico em 2013, foi construido no
entroncamento de trés bairros bastante vulneraveis, com altos indices de violéncia
urbana. Sua instalacdo integrou o Plano de urbanismo da area central leste de
Medellin, com o objetivo de promover a¢des que contribuam para a reconstrugdo, a
visibilidade e a inclusdo da memoéria histoérica do conflito armado na cidade nas
ultimas décadas.

O Parque Explora foi inaugurado em 2007 e é um marco da politica de
urbanismo social do governo 2004-2007. Localiza-se no setor Nuevo Norte, situado no
limite com as chamadas “Comunas” de Medellin, na vizinhanca de parques educativos e
de lazer (Parque Norte e Jardim Botanico, todos integram a reforma urbanistica), com

privilegiadas vias de acesso e transporte publico, incluindo metr6 e 6nibus, pertence a
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Prefeitura de Medellin. E um museu de ciéncia interativo, baseado no modelo do San
Francisco’s Exploratorium. O equipamento cultural tem mais de 300 atragdes
interativas, auditorio 3D, planetario, aquario, estudio de televisao e viveiro. Recebe em

média 600.000 visitantes por ano.

l:l O papel do museu nos processos de Satisfagdo e Reparagdo, no conflito
colombiano

Daniel Ricardo Jiménez Estevez - historiador (Pontificia Universidad Javeriana);
mestrando em Museologia e Gestdo do Patrimonio (Universidad Nacional de
Colombia)

O Conflito Armado Colombiano ainda ndo chegou a um término e as violagdes a
Direitos fundamentais nao se deram em apenas uma das partes em disputa, mas sim
convertidas tragicamente em uma generalidade para todos os atores armados.

Mesmo assim, o Estado colombiano apostou na ideia de dar inicio aos processos
de reconciliacdo e restauracdo da dignidade de quem, de maneira direta ou indireta, foi
vitima e para isso buscou referéncias em outras experiéncias que lhe permitisse
desenvolver processos de reconciliacdo. Com a finalidade de adiantar o processo de
recomposi¢do social que implica no fim do conflito promulgou em 2011 a lei 1448, ou
lei de vitimas, mediante a qual o Estado Reconhece as Vitimas de Conflito. E no que
todas as vitimas tém direito a reparagdo integral. No marco da lei mencionada, se
estabelecem 5 componentes de reparagdo: Reabilitacdo, Indenizacdo, Satisfacao,
Garantias de Nao Repeticao e Restituicao.

Neste cendrio, a museologia tem um papel importante a desempenhar, no que
compete a satisfacdo, como aparece disposto nos artigos 139, 141 e 143 da lei. Como
parte das obrigacdes do Estado em busca de restabelecer a dignidade da vitima e
difundir a verdade sobre o ocorrido, isto com a finalidade de lograr uma reparacao
simbélica das vitimas e cumprir com o dever de meméria do Estado.

Dai que a funcdo do museu neste marco definido pela lei, é uma ferramenta
apropriada para o desenvolvimento destes processos, mas ao observar o compromisso
mais detalhadamente ficam evidentes uma série de interrogacoes; A primeira seria
tratar de entender ou definir mais claramente quais foram as dinamicas do conflito
armado colombiano, em um contexto geral e também identificar quais tém sido os

desenvolvimentos do mesmo em ambitos locais. Neste aspecto, o CNMH tem
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desenvolvido multiplos trabalhos de investigacao, partindo do ja célebre Basta Ya!, A
constru¢do deste panorama, permitira ao museu elaborar propostas discursivas que
deem respostas ou gerem inquietacdes a grupos mais amplos de publicos e ndo
somente a um grupo especifico.

Agora, o seguinte aspecto a ser resolvido é sobre a lei a que se refere com
reparacdo simbdlica e de que categoria de vitimas esta se falando. Este tema resulta de
vital importancia ja que a real meta de um museu de conflito ou de um lugar de
memoria deveria ser a de gestor dos receios e desconfiangas, ajudar a superar o
trauma e explica-lo, e é neste ponto onde a lei ndo é clara ja que menciona a reparacao
simbodlica como uma finalidade e ndo como um processo mediante o qual as vitimas,
sem importar sua origem possam superar seu estado e reintegrar-se a sociedade. Para
alcangar esta meta, necessita-se que de uma parte as vitimas superem seu estado e de
outra, que a sociedade em seu conjunto esteja na capacidade de reintegra-los como

seus iguais (Original em espanhol. Tradugédo nossa).

] Um museu de cidade ou a cidade um museu? O caso do Museu de
Bogota

Marcela Tristancho Mantilla - musedloga; coordenadora do Setor Educativo do
Museu de Bogota; professora da Universidad Nacional de Colombia e da Universidad
Distrital

Ana Maria Sanchez Lesmes - educadora; musedloga; integrante da equipe educativa
do Museo de Bogota

O Museu de Bogota, instituicdo publica fundada como Museu de
Desenvolvimento Urbano em 1969, apresenta um amplo conjunto de paradoxos em
relacdo a sua ocupacdo, sobretudo em uma cidade que é por sua vez um cenario
altamente conflitivo. Bogota, a capital colombiana, tem cerca de oito milhdes de
habitantes e apresenta desenvolvimentos altamente dispares e desconexos em relacao
a aspectos sociais, econdmicos e culturais.

Em 2016, pela primeira vez na histéria do Museu, o Plano de Desenvolvimento
Distrital o inclui como parte de uma linha estratégica vinculada a avaliacdo y
apropriacdo social do patriménio, com vista em seu fortalecimento institucional como
vetor de revitalizacdo cultural da cidade e da cidadania. Nosso Museu, que em outros

tempos quase foi esquecido, deve rapidamente cobrar um papel preponderante na
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vida cultural e social de Bogota, consolidando tanto uma exposicdo de longa duragdo
como uma importante oferta de contetidos e atividades educativas para diversos tipos
de publicos na chave de participacao.

Neste sentido, emergem duvidas substanciais para os profissionais que
integram a equipe do Museu: No que implica ser um museu de cidade (em Bogota)?
Devem ser os museus de cidade museus da historia da cidade, ou museus das histérias
de pessoas que habitam a cidade? Ou podem ser os museus de cidade cenarios
ampliados para a problematizacdo da vida na cidade, é dizer, para o reconhecimento
de dificuldades e das formas como os cidadaos podem ser agentes de troca?

Para o caso do Museu de Bogota é absolutamente claro que ha um esgotamento
das perspectivas tradicionais do que é e faz um museu, toda vez nossas realidades
contemporaneas como sociedade colombiana superam a noc¢ao de um museu que
“educa” aos que o visitem, de um museu que ndo transversaliza as realidades de seus
cidadaos ou de um museu que deve conservar, muitas vezes em detrimento de
processos de apropria¢do social dos patrimonios culturais.

Entdo, o desafio seria, mais adiante que no cumprimento das expectativas
tradicionais em términos expositivos e de oferta educativa e cultural, na geracao de
estratégias que compreendam ao Museu de Bogota como uma conversacao, como um
exercicio descentralizado e inacabado que ocorre fora das instalacdes do Museu, com
pessoas que habitam a cidade de multiplas maneiras, e que podem bem visitar o Museu
ou encontra-lo a seu passo quando este recorre a cidade (Original em espanhol

Tradugdo nossa).

l:l Politicas culturais, povos indigenas e a mediagdo cultural: o caso das
colecbes dos Katxuyana e os desafios contempordneos da preservagcdo da
cultura material

Adriana Russi - artista plastica (Mack-SP); mestre em Antropologia (PUC-SP);
doutora em Memdria Social (UNIRIO); professora do Departamento de Artes e Estudos
Culturais (UFF)

A partir das recentes politicas culturais voltadas aos povos indigenas e ao
patriménio cultural, e das contribuicbes da museologia pos-critica, percebemos os
desafios que se delineiam na relacdo entre museus e amerindios. Este relato de

pesquisa ainda em andamento aponta inquietacdes que emergiram do caso analisado:
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as colec¢des etnograficas dos Katxuyana no Brasil e na Europa. Os Katxuyana sdao um
povo Karib e vivem no norte do Brasil, na regido das Guianas, no Baixo Amazonas. Hoje
somam cerca de 420 individuos.

A investigacao sobre as colecOes etnograficas deste povo foi iniciada em 2012,
por ocasido de meu doutoramento em memoria social. A tese versava sobre a
retomada de um tipo de construcdao que os Katxuyana haviam abandonado por quase
40 anos: a casa tamiriki. A énfase da reflexdo se voltou ao protagonismo amerindio no
processo de valorizagdo de sua prépria cultura e na defesa de seus direitos. Entretanto,
ndo estava nos objetivos uma andlise sobre as colecdes.

A partir de 2015 pude retomar a pesquisa destas cole¢des, motivada pelos
proprios Katxuyana com quem mantenho contato em funcdo de um projeto de
extensdo da Universidade Federal Fluminense - UFF - no municipio paraense de
Oriximina. Assim, esta pesquisa se desenrola no dambito da iniciagdo cientifica da UFF a
ser concluida em julho deste ano.

Em seu conjunto, as cole¢cdes somam cerca de 700 objetos entre plumaria,
ceramica, adornos, artefatos de caga e pesca, armas, trangados e outros. Os objetos
etnograficos foram coletados por estrangeiros e brasileiros entre o final dos anos de
1920 a meados da década de 1970.0s principais coletores foram Gottfried Polykrates,
Christen Sgderberg, Jens Yde e Protasio Frikel.

A cole¢do mais antiga esta no Brasil no Museu Nacional de Historia Natural da
Quinta da Boa Vista, no Rio de Janeiro. A maior colecdo com cerca de 220 objetos esta
no Nationalmuseet em Copenhagen, na Dinamarca. As demais cole¢des estdo assim
localizadas: no Museu Paraense Emilio Goeldi, em Belém/Brasil; no British Museum
em Londres/Inglaterra; no Kulturhistorisk Museum em Oslo/Noruega; no Museum fiir
Volkerkunde em Hamburg/Alemanha e, por fim, a menor das cole¢des que também
est4 na Dinamarca, na cidade de Arhus, no Moesgaard Museum com 22 objetos.

A partir do mapeamento das colegdes foi possivel preparar um material digital
para entregar ndo apenas aos museus mas, especialmente, aos Katxuyana. Esse
processo nos fez pensar sobre as possiveis apropriacdes deste material pelos
Katxuyana em seu processo de valorizacdo cultural. Tal investigacdo aponta para a
possibilidade de requalificacdo destas colegdes e para a problematizacdo dos processos

de musealizacdo dos artefatos indigenas na contemporaneidade.
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No Brasil, vimos surgir diferentes processos museoldgicos que inauguraram
novas praticas na relagdo dos museus com os povos indigenas. Na pds-colonialidade o
museu é compreendido como cumplice e nao exclusivamente como autoridade e lugar
de representacdo do “outro”. Assim, apostamos na mediagao cultural como base para
uma pratica contra-hegemonica sem desconsiderar as hierarquias e assimetrias entre

os diferentes sujeitos e institui¢des, a saber: museus, grupos indigenas e universidade.

EI Museus e o século XXI: Um olhar sobre os casos de Inhotim (Brasil) e
Saint Louis Art Museum (EUA)

Marina Roriz Rizzo Lousa da Cunha - graduada em Comunicag¢ao Social (UFG);
mestre e doutora em Sociologia (UFG); professora dos cursos de Comunicag¢do Social e
Gestdo da Informacao (UFG)

No contexto contemporaneo é destacavel o papel exercido pelo consumo: tudo
se transforma em mercadoria, inclusive a cultura! A cultura se reorganiza em uma
indastria de escala global, sujeita as regras do mercado, baseada em critérios de
mediacdo e valores como iminéncia ao consumo, satisfagdo e lucro, além de favorecer
ao giro rapido e ao menor intervalo de tempo entre o uso e o descarte de produtos ndo
mais lucrativos.

Aspectos desta natureza também serdo absorvidos pelos museus
contemporaneos. De entidades, antes, centradas em si mesmas, sdo for¢adas a
caminhar rumo a esfor¢os para se adequarem as demandas dos coletivos sociais.
Diante desta nova dindamica social, sofrerdo processos que Canclini (2008) denomina
de hibridagdo, isto é, estruturas ou praticas entendidas anteriormente de forma
separada, passardo a se organizar sob nova roupagem, combinando-se e gerando
novas estruturas, objetos e praticas. De instituicdes centradas em si mesmas,
caminham para se estruturarem com foco na logica de mercado e nas demandas de
uma economia globalizada, ocasionando praticas mais inclusivas, dialégicas,
tecnoldgicas, concentradas em volumes de audiéncia.

Neste contexto até mesmo a dimensdo do poder parece se reorganizar. Na
realidade atual a instituicdo museolégica e a cultura tendem a deixarem de
aparentemente se estabelecerem de forma vertical e bipolar, divididas de maneira

simples e polarizadas, para se estruturarem a partir de relacdes sociopoliticas
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descentralizadas e multideterminadas, em que novas vozes e discursos tendem a
emergir com poder de autoridade, convidando novas audiéncias a integrarem este
espaco.

Mas, se de um lado temos adequagdes nitidas visando a adaptacdo a légica
contemporanea, por outro, um aspecto ndo tao claro parece estar em jogo: como 0s
museus podem garantir, neste contexto, sua posicdo como espagos legitimadores de
valores de classe? A nova roupagem contemporanea pode ser apenas um novo modus
operandi para garantir a construcdao de um novo consenso acerca do papel dos museus
no século XXI, camuflando sua verdadeira atuacdo: a manuten¢ao da hegemonia de
classes.

Neste sentido, este trabalho visa compreender a dinamica contemporanea das
institui¢cdes culturais da elite, em especial, os museus de arte. Procura estruturar o
modelo pelo qual estes organismos se configuram na atualidade, entendendo como
articulam-se, o formato pelo qual estruturam-se e o papel que desempenham. Parte-se
de um pressuposto de que na contemporaneidade muitos museus de arte se revestem
de uma nova roupagem, uma dindmica capitalista, que exige o entendimento e o
direcionamento das instituicdes para o foco na audiéncia.

Apesar dessa nova formatacdo, supde-se que atuam pela mesma finalidade
desde que foram instituidos: sdo instrumentos de consagracdo da ordem social,
visando a construgdo e a manutenc¢ao da hegemonia de uma classe sobre as demais.

Para analisar tal ponto de vista, esta pesquisa esta baseada em um estudo de
caso multiplo, construido a partir de uma o6tica cross-cultural, um no Brasil, o Instituto
Inhotim e outro nos Estados Unidos, o Saint Louis Art Museum.

Esta pesquisa contou com apoio financeiro da Capes - Processo n° BEX

8876/14-2.

Quarta-feira, 08 de novembro de 2017
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CONFERENCIA II

EI O museu do futuro e a “intermusealidade” : o caso do MuCEM (Museu
das civilizagdes da Europa e do Mediterrdneo)

Prof. Thierry Dufréne - historiador da arte; membro do Institut National d’Histoire
de I'Art (Franca); professor de Histéria da Arte moderna e contemporanea da
Université de Ouest Nanterre - Paris 10

Mediacado: Prof. Dr. Paulo César Garcez Marins (MP USP - PPGMus)

Aberto em Marselha em junho de 2013, o Museu das Civilizagdes da Europa e do
Mediterraneo (MuCEM) reinventou na regido o Museu das Artes e Tradicoes
Populares, criado em 1937 em Paris. Afastado das grandes metrdpoles do norte da
Europa, ele tem igualmente por vocacdo apresentar a arte e a cultura no Mediterraneo,
zona fortemente afetada pelas migragdes humanas.

No6s mostraremos que o MuCEM é um “terceiro museu”, em dialogo criativo com
outros museus pertencentes as tradicées museograficas diversas (museus de arte, de
historia, de antropologia etc), formando seus especificos publicos através das multiplas
abordagens de perspectivas. E assim que podemos sustentar que ele pratica o que
podemos chamar de “intermusealidade” (reinterpretando modelos existentes e
integrando modos de apresentacdo diferentes), como falamos de “intertextualidade”
para os textos literarios.

Esta no¢do me parece muito util para descrever a mutacdo, apoiada pela a
revolucao digital, na qual operam os museus atualmente (Texto original em francés.

Tradugdo nossa).

MESA 3: REPRESENTATIVIDADE e ACESSO SOCIOCULTURAL

Mediacdo: Profa. Dra. Helouise Costa (MAC USP - PPGMus)

l:l O Mar Brasileiro na Ponta dos Dedos: educacdo, comunica¢do e

acessibilidade cultural no Museu Nacional

Andréa Fernandes Costa - historiadora (UER]); mestre e doutoranda em Educacio
(UNIRIO); educadora do Museu Nacional .
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Entendemos que um dos maiores desafios que se colocam para os museus na
atualidade consiste em deixarem de ser apenas institui¢des abertas ao publico, e se
tornarem equipamentos educacionais e culturais acessiveis a todos. Apenas metade
dos museus brasileiros (50,7%) possui instalacdes adequadas para o publico de
pessoas com deficiéncia. O recurso mais oferecido pela maioria (78%) é a rampa de
acesso, enquanto a presenca de etiquetas/textos em Braille é oferecida por apenas
7,4% dos museus. Tais problemas também caracterizam o Museu Nacional, o mais
antigo museu brasileiro e maior museu de histéria natural da América Latina.

Entendemos que a promocado da acessibilidade nao se resume a superacdo de
barreiras fisicas, envolvendo também a superacdo de barreiras sensoriais a atitudinais
(AIDAR, 2011). O principal canal de comunicacdo dos Museus com seus publicos é a
exposicao, contudo as pessoas com deficiéncia frequentemente ndo estdo incluidas nos
projetos expositivos e comunicacionais destes. Buscando contribuir para a reversao
desse quadro excludente, a Secao de Assisténcia ao Ensino (SAE) elaborou no Museu
Nacional a exposi¢do “O Mar Brasileiro na Ponta dos Dedos”, cujo objetivo inicial era
favorecer o acesso das pessoas com deficiéncia visual ao patrimonio natural brasileiro.
A exposicao teve como eixo de desenvolvimento a Politica Nacional de Inclusdo da
Pessoa com Deficiéncia (BRASIL, 1999). Para tal, o projeto buscou conceituar o espago
com base no Desenho Universal (CAMBIAGHI, 2012), responsavel pela criacdo de
ambientes ou produtos que podem ser usados pelo maior nimero de pessoas possivel,
ao passo que a capacidade funcional das pessoas aumenta quando as barreiras sao
removidas.

No presente trabalho apresentamos uma discussao acerca da concepg¢do, do
desenvolvimento e da avaliacdo da referida exposicdo, que buscou aproximar os
diferentes publicos da instituicdo de objetos, contetidos e conceitos relacionados ao
campo da Biologia, especialmente da Biologia Marinha. A avaliacdo da exposicdo foi
feita por meio da realizacdo da aplicacao de roteiro de entrevista semiestruturado a 26
pessoas que visitaram a exposicao (8 pessoas com deficiéncia, 15 acompanhantes ou
responsaveis por pessoas com deficiéncia que ndo podiam responder por si, 2 idosos e
2 visitantes espontaneos do MN sem qualquer tipo de deficiéncia) e da observagdo de
25 grupos, totalizando um publico de 131 pessoas, entre adultos, jovens, criancas e

idosos.
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Dentre alguns limites da exposicdo observou-se que a exposicao ndo contempla
de maneira plena o publico cego, principalmente por ndo lhe proporcionar
independéncia na visita, na medida em que ndo conta aplicacio de piso tatil,
sinalizagdo,
rampa de acesso a sala expositiva. A observacao revelou que a mediagdo humana e o
conhecimento por parte dos visitantes de que nesta exposi¢do havia a possibilidade do
toque nos exemplares, contribuiram diretamente para elevacdo do tempo médio de
visita. A acessibilidade precisa ser construida com o objetivo de trazer para dentro de
seus espacos inclusive aqueles que ainda ndo se veem como publico, para desta forma,
promover a fruicio deste espaco, mediante remocdo de obstiaculos nao sé
arquiteténicos, mas atitudinais, comunicacionais, promovendo assim a equiparac¢ao

das oportunidades a todos os publicos.

l:l Uma reflexdo sobre o curso “A¢des Multiplicadoras: o museu e a
inclusdo sociocultural” da Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo”

Flavia Gama - historiadora (FIPEL); especialista em Gestdo do Patrimonio Histérico e
Cultural (UFMG); mestre em Filosofia (USP)

Esta reflexao € resultado da dissertacdo de mestrado cujo objetivo era analisar
o impacto do curso de formacdo para educadores sociais, também conhecido por
“Agdes Multiplicadoras: o museu e a inclusao sociocultural”, uma das frentes de
trabalho da Pinacoteca do Estado de Sao Paulo. A investigacdo teve a intencdo de
conhecer como essa acdo educativa pode contribuir com o trabalho dos educadores
sociais.

A pesquisa contou com a selecdo de leituras referentes a museologia e aos
estudos culturais. A primeira possibilitou conhecer a natureza das atividades
museoldgicas e o segundo contribuiu para refletir sobre as praticas de comunica¢do do
museu com o publico e as combinagdes culturais que permeiam esse espago.
Obtivemos também do apoio de leituras relacionadas as politicas culturais, publicos da
cultura e a obra de Bourdieu e Alain Darbel, O amor pela Arte.

Tratou-se, portanto, de verificar qual era a percep¢do dos educadores sociais,
para isso, levamos em consideracdo a observacdo participativa dos participantes de

2012 e 2013, bem como a aplicacio de um questionario. Tais instrumentos
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metodoldgicos nos ajudaram a identificar algumas questdes importantes, a saber: a
opinido e a satisfagcdo do educador social com relagdo ao curso de formacgao, os desafios
para implementar o projeto desenvolvido durante o curso e também as dificuldades de
manter a parceria com a Pinacoteca.

Os resultados demonstraram que o curso “A¢des Multiplicadoras: o museu e a
inclusao sociocultural” consegue difundir as potencialidades do museu e acessibilizar
instrumentos e recursos que podem ser usados em projetos socioeducativos. Grande
parte dos entrevistados sinalizaram que o curso contribuiu para a inclusao dos grupos
em situacdo de vulnerabilidade social, na medida em que possibilitou ao educador
conhecer novas metodologias, recursos de mediacdao que podem ser combinados com
as atividades que realizavam, estimulando assim o interesse e contato com os espac¢os
culturais. E ainda por tratar da importdncia de conhecer e considerar as
particularidades do publico.

Através da observagdo como participante, verificou-se que o sentido do curso é
ressignificado segundo a realidade e o esfor¢o criativo do educador social. Ao
acompanhar algumas agdes ficou perceptivel que a negocia¢do cultural do publico com
a obra é o que mais importa. Cada um reage de maneira diferente, cada um tem a sua
forma de produzir sentido, o que vai depender das referéncias sociais e de sua
bagagem cultural. E é isso que torna a cultura hibrida, dinamica.

Por outro lado, esse trabalho também aponta alguns desafios, como por
exemplo, a questdo da politica de democratizacdo cultural ndo conseguir criar
condi¢cbes para habitos culturais duradouros e nem superar a distancia cultural entre
os produtores e o publico.

Acredita-se que o resultado dessa pesquisa, tanto destaca os esforgos e a
atuacdo dos profissionais do museu no atendimento de publicos diversos, e aqui mais
precisamente o publico em situacdo de vulnerabilidade social, quanto sugere maior

apoio aos educadores que estdo interessados na consolidacao de uma parceria.

l:l A invisibilidade do campesinato nos museus catarinenses: uma andlise
do Cadastro Catarinense de Museus

Rose Elke Debiasi - historiadora e musedloga (UFSC); mestra em Agrossistemas
(UFSC); doutora em Historia (UFSC)
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A presente comunicagdo discute a representatividade do campesinato nas
instituicdes museologicas de Santa Catarina a partir da analise das informagdes
encontradas no questionario elaborado para o Cadastro Catarinense de Museus (CCM).
Wanderley (1996) destaca que o campesinato atual, ou pelo menos parte dele, quando
comparado aos “camponeses ou outros tipos tradicionais, sdo também, ao mesmo
tempo, o resultado de uma continuidade” (WANDERLEY, 1996, p. 09). A autora,
portanto, percebe a continuidade, ou poderiamos chamar de elementos de
permanéncia de um campesinato tradicional na atualidade. Nesses termos, podemos
intuir que o campesinato atual, ou moderno, também estabeleceria essas conexdes no
museu; competindo ao ultimo fornecer elementos para que o publico estabeleca as
ligacdes ou elos. Permitir essa imersdao no museu, a partir das questdes e
problematicas do presente, significa oportunizar e fornecer elementos para que o
camponés reflita sobre a sua condicao, influéncias e perspectivas. Todavia, na maioria
dos museus catarinenses, observamos uma invisibilidade dessa categoria; ou ainda,
narrativas cristalizadas ou destoantes com a condi¢do atual dos sujeitos do campo.

Dito isso, o objetivo central dessa comunicagdo é refletir sobre as escolhas, os
siléncios, os desafios e os significados das opg¢des adotadas pelas instituicoes
museoldgicas de Santa Catarina. Distanciando-se de uma postura julgadora, almeja-se
compreender os fatores que contribuem para a invisibilidade do camponés na
narrativa museal; e, por conseguinte, refletir sobre as limitagdes de uso e acesso aos
museus por esses sujeitos, elementos indispensaveis para a constru¢do da identidade,

das representagoes e para o exercicio da cidadania.

1 Acessibilidade sociocultural: poéticas, fronteiras intangiveis e
interfaces do papel social das instituicoes museoldgicas

Thais Avelar - Mestra em Museologia (USP), Pesquisadora docente do curso de
Afrodescendéncia plural e ativa no Brasil (PROAC).

A presente proposta de comunicacdo tem como objetivo discutir sobre as
praticas culturais no que tange a questao do acesso, tomando o espaco do museu e o
campo museologico como objetos, questionando em que medida as questdes
econOmicas, associadas as identitarias, atuam como possiveis vetores motivacionais de

tais praticas culturais. Parte-se da reflexao sobre de que maneira o binémio cultura x
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identidade, em decorréncia de sua gestdo na instituicio museal, intervém ou ndo no
alargamento das distancias entre os museus e demandas sociais especificas, assim
como de que maneira - esse distanciamento material e simbolico - converge para a
edificacdo de fronteiras intangiveis mediadas pelas identidades culturais. Como
extensdo disso, investigou-se de forma critica, transversal e interdisciplinar as
possiveis barreiras materiais e semanticas, compreendidas pela geografia, pela
arquitetura, pelo discurso curatorial e pela mediagao, as quais podem potencializar ou
comprometer o acesso ao museu - a depender da maneira como essas questdes forem
ou ndo administradas como pauta da gestdo museoldgica.

Por este viés, pensar o museu pela perspectiva da recepcdo significa ter o
publico como paradigma e vetor das agdes empreendidas, o que por sua vez, demanda,
primeiramente, refletir sobre a questao da acessibilidade. Se incluir pressupde ampliar
a acessibilidade, é imperativo que se reflita sobre o que exatamente ela significa em
termos simbolicos e, efetivamente, em desdobramentos materiais/reais. Esmiucar as
significacdes e consequéncias do entendimento da acessibilidade em termos gerais e
em ambito museoldgico, especificamente, demanda que sejam compreendidos seus
significados em perspectiva lata. Logo, compreende-se que o museu situa-se, em
primeira instdncia, no seio de uma sociedade complexa, desigual, hierdrquica e
conflituosa e, em meio a ela, ter ciéncia de que a sociedade ndao é uma entidade
abstrata, mas um coletivo de pessoas, seres desiguais e singulares, diversos por
exceléncia. E é com essa diversidade de pessoas e publicos que se propoe-se a dialogar.

Por esse viés, o presente debate tem como vetor um processo de mudanga que
passou a constituir a espinha dorsal das instituicées museais, compreendidas pelo seu
papel social, que, em ultima instancia, refere-se ao dialogo com os publicos
compreendidos no plural e interpelados de um modo que respeite sua subjetividade,
suas experiéncias prévias, repertérios e valores socioculturais. Nesse sentido, as
pesquisas de recepg¢do, enquanto corrente teoérico-metodolégica, apontam a
necessidade de um modelo tedrico-interpretativo inscrito em uma 6tica de analise
complexa e critica, que, no entrecruzar das ciéncias humanas e sociais, lance mao da
interdisciplinaridade e de multimétodos que viabilizem e coadunem-se com a
necessidade de olhares polissémicos no que concerne a recep¢do, a comunicacdo e a
producdo de sentido.

Para tanto, na presente reflexdo, o museu é tomado como campo de cultura e
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analisado a partir de uma perspectiva sociocultural e ideoldgica, sendo sempre
compreendido como um sistema de a¢do continua e interarticulada que deve visar uma

produgdo de conhecimento plural e fluida, materializada em praticas cotidianas.

l:l Mapeamento dos museus ferrovidrios brasileiros: aspectos historicos,
instrumentos legais e iniciativas isoladas

Alice Bemvenuti - Mestra em Museologia (USP) e em Artes Visuais (USP), Professora
adjunta da Universidade Luterana do Brasil (ULBRA) no Curso de Gradua¢do em
Fotografia.

A comunicacao proposta apresenta aspectos relacionados a histéria dos museus
e da museologia por meio da trajetoria dos museus ferroviarios brasileiros. A histéria
da ferrovia se confunde com aspectos da histéria das instituicdes museoldgicas
ferroviarias. Na coleta e sistematizacio de dados para a pesquisa foi possivel
identificar questdes importantes com relacdo aos fatos historicos, aspectos
econdmicos, politicos e culturais que compreendem, ao mesmo tempo, o universo de
instauracdo da ferrovia brasileira e os posteriores esvaziamentos a partir dos
desdobramentos da erradicacdo, liquidacdo, extingdo, destinagdo de seus bens
patrimoniais, os programas e ferramentas de preservacdo, salvaguarda e a criacao das
instituicdbes museais. Periodos que perpassam diferentes governos, avancos
tecnolégicos que impulsionam novas concep¢des de mundo e geram mudancas
significativas que refletem o Pais, sdo questdes que fazem parte da discussdo desta
pesquisa. Faz-se necessario, portanto, identificar e distinguir da trajetdria da ferrovia a
historia das instituigdes museologicas, a fim de compreendé-las separadamente.

Comparando documentos histéricos e informagdes orais, apresenta-se dados
relacionados ao patriménio industrial ferrovidrio e as politicas de preservacdo do
mesmo em um percurso que inicia na década de 1960 com acdes isoladas em
diferentes estados, com a criacdo de museus ferroviarios, passando pelos programas
de preservacgdo da historia ferroviaria fomentados pelo governo brasileiro por meio do
Ministério dos Transportes, e posteriormente como também as diversas iniciativas
impulsionadas por associagdes de amigos, ferroviarios e ex-ferroviarios, organizacdes
diversas e prefeituras municipais. Concretiza-se com levantamento das instituices no

periodo do PRESERVE, PRESERFE e PROFAC, seguindo com demais museus
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identificados pelas diversas iniciativas independentes.

A comunicacao é parte da pesquisa desenvolvida para mestrado intitulado
Gestdao de museu: comunicacao e publico - estudo sobre o Museu do Trem, Sdo
Leopoldo, RS (2009-2012), defendida no Programa de Po6s-Graduagdo Interunidades
em Museologia, na Universidade de Sdo Paulo, no ano de 2016, sob orientacao da
Profa. Dra. Marilia Xavier Cury. Esta se propde a discutir gestdo de museu com énfase
na subdrea da comunicag¢do e publico, a luz de tedricos do campo da museologia, da
administracdo e da educagdo, com estudo de caso do Museu do Trem de Sao Leopoldo.
Apresenta, portanto, um panorama geral dos museus ferroviarios no Brasil, com um
relato histérico das iniciativas de criacdo destes museus, com dados da atuaciao do
PRESERVE/PRESERFE remontados através de entrevistas, além da discussao em torno
dos mecanismos de protecdo do patrimonio industrial ferroviario. Neste contexto, sdo
mapeadas as instituicdes museais ferroviarias no Brasil, com énfase no Rio Grande do
Sul, apresentando a trajetdria histérica e cronolégica do Museu do Trem de Sao
Leopoldo. A investigacdo passa por andlise quantitativa e qualitativa de aspectos da
realidade empirica, encerrando com a reflexdo sobre as contribui¢cdes desta

experiéncia para a pratica da gestio em museus, comunicacao e publico.

MESA 4: COLECOES E COLECIONISMO

Mediacao: Profa. Dra. Maria Margaret Lopes (UnB - PPGMus)

l:l Gabinetes de Curiosidades e colecionismo moderno na historia das
colegoes e dos museus

Carolina Vaz - Bacharela em Museologia e Ciéncias Sociais (UFMG), Professora de
Historia e Estudos da Arte no Programa de Cultura e Humanidades do curso de
Filosofia, na Faculdade Jesuita de Filosofia e Teologia/FAJE, em Belo Horizonte.

Nas discussoes dos campos da Museologia, Historia Cultural e Historia da Arte,
as colecdes do inicio periodo moderno sao frequentemente apresentadas como origem
dos museus contemporaneos. Em muitos estudos, essas colegcdes costumam ser
sintetizadas por meio da imagem estereotipada do “gabinete de curiosidades” - um
espaco fechado que contém uma profusdo desordenada de objetos de natureza

heterogénea.
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O atual interesse académico nas cole¢des dos séculos XVI e XVII, com especial
atencdo aos chamados “gabinetes de curiosidade”, se tornou mais intenso desde a
década de 1980. Contudo, a nocao sintética atual de “gabinetes de curiosidades” ecoa a
forma anacronica e descontextualizada como essas cole¢des e praticas foram descritas
e categorizadas sobretudo no século XIX, com a repeticio de interpretagoes,
expressdes e exemplos cunhados na emergéncia do colecionismo ilustrado. Essa
imagem, construida e cristalizada ao longo do tempo, esconde a variedade de
manifestacdes do fendmeno do colecionismo moderno e dificulta, ou mesmo impede, a
compreensao dos valores, usos e significados que esses objetos, seu colecionamento e
sua exibicdo tomavam a época. Ademais, é norteada por uma concepcao especifica de
museu, o que contribui para deixar igualmente pouco visiveis as multiplas
manifestacdes e apropriacdes dessa instituicdo no passado e no presente.

O colecionismo como pratica cultural difundida no contexto europeu moderno
envolvia questdes relativas a expansdo geopolitica, emergéncia de novos paradigmas
para produgao e validagao do conhecimento, construcdo de discursos de identidade e
alteridade, diplomacia internacional, e muitas outras. A idéia generalizante de
“gabinete de curiosidades” ndo enseja, contudo, a reflexdo sobre a pluralidade de
intencionalidades dos sujeitos colecionadores e de significados atribuidos aos objetos
e colecoes, desconsiderando itens de colegdo que permaneceram em circulagao ou que
estiveram expostos em outros espacos arquiteténicos, e as multiplas articulacdes
existentes entre o colecionamento e outras praticas socioculturais.

A presente comunicac¢do propoe elicitar alguns limites que a no¢ao de “gabinete
de curiosidades” impde ao entendimento do colecionismo moderno. Busca-se
compreender, através do estudo de fontes de época cotejadas com a producdo
bibliografica contemporanea, como essa nog¢do corrente foi conformada a partir das
ideias e interpretacdes posteriores a primeira era moderna, estando em descompasso
tanto com as concepgdes e praticas do periodo, como com os estudos mais recentes
dedicados a colecionadores e colecdes de entdo. Propde, além disso, repensar o
“gabinete de curiosidades” e outras praticas de colecionamento e exposi¢do do periodo
moderno nao como precursores diretos dos museus disciplinares classicos, mas como
tradicdes alternativas, interessantes em si mesmas, que podem ensejar reflexdes sobre

as praticas contemporaneas de musealizacgao.
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EI Os museus europeus e a posse da cultura material egipcia

Karine Lima da Costa - Doutoranda em Histéria (UFSC), Mestra e Bacharela em
Historia (PUCRS).

A presente comunicacdo faz parte da minha atual pesquisa de doutorado em
Historia que se refere a questao da repatriacdo dos bens culturais egipcios. Apds anos
de estudos dedicados as diversas representacdes no Brasil de elementos da sociedade
egipcia antiga surgiu a possibilidade de investigar o seu patriménio cultural e de que
forma ele foi, ao longo dos anos, saqueado, apropriado e posteriormente musealizado,
em especial por instituicdes ocidentais. Desde de 2002 o Egito luta para repatriar
alguns de seus objetos que atualmente se encontram em grandes museus, como 0
Britanico, o Louvre e o Museu Egipcio de Turim - este ultimo é o meu estudo de caso
na tese. Certamente nao sao todos os artefatos que estdo sendo reclamados, mas sim
aqueles considerados icones da histéria mais antiga do pais.

Situado no norte da Italia, o Museu Egipcio de Turim é considerado o primeiro
museu egipcio do mundo (mais antigo que o proprio Museu do Cairo), fundado em
1824 e ainda hoje os turinenses se questionam o porqué da existéncia de um museu
tdo grandioso dedicado a outra cultura em sua cidade. Pensando nesse
questionamento, a equipe do museu decidiu modificar e inovar toda a sua expografia,
com o intuito de trazer novos dados sobre a formagado das colegdes e os seus principais
expoentes, fornecendo as mais completas informacdes referentes aos objetos expostos,
bem como o local e a data em que foram encontrados. Além dos objetos também
podemos apreciar alguns documentos e conhecer um pouco sobre os arquedlogos e os
demais estudiosos que contribuiram para a formacao e o estudo das suas colegoes,
bem como um espaco destinado as exposicoes de curta duragao.

Neste contexto, o0 novo Museu Egipcio de Turim inaugurou em 1 de abril de
2015, com novos espacos e novas ferramentas tecnoldgicas, assim como outras
narrativas inscritas em diferentes salas. Na apresentacao do novo catalogo do museu o
diretor Christian Greco destina as suas palavras as duas formas de estabelecimento da
colecdo: a pratica do antiquariado (a partir da colecdao de 5800 artefatos enviadas ao
museu em 1824) e as escavagdes arqueolégicas (com a Missdo Arqueoldgica Italiana
no Egito que se iniciou em 1901), onde podemos perceber que a maior preocupagido
desse novo layout do museu é o de proporcionar ao visitante um entendimento

histoérico da colegdo que ali estd abrigada e ndo limitar a visita apenas a exposicdo dos
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artefatos. Contudo, é possivel indagar se essas narrativas abarcam a forma como esses
objetos foram parar nessa cidade, por exemplo - basicamente através de negociagdes
com reis advindas de saques e pilhagens - e se essa parte da historia é exposta ao
grande publico, além de questionar a sua posicao em relacdo aos pedidos atuais de
restituicao.

Embora este seja um caso especifico da Italia (e de diferentes museus que
possuem cole¢des estrangeiras em todo mundo), o objetivo da presente comunicagao é
o de ampliar essas inquieta¢des para problematizar a forma singular como muitos
discursos ainda sao encerrados dentro dos museus sob “maquiagem” de modernas

ferramentas tecnoldgicas.

[  Ascolegcoes de Wanda Hanke e Betty Meggers nos museus brasileiros

Mariana Sombrio - Pés-doutoranda no Programa de Pés-Graduagao Interunidades em
Museologia (PPGMus/USP). Mestra e Doutora em Politica Cientifica e Tecnolégica pelo
Instituto de Geociéncias (DPCT/IG/Unicamp).

Wanda Hanke e Betty Meggers foram duas cientistas que realizaram expedicdes
cientificas no Brasil na primeira metade do século XX. Wanda Hanke reuniu cole¢des
etnoldgicas em diversas regides do pais entre os anos de 1933 e 1958 e redigiu estudos
sobre os diferentes grupos indigenas com quem teve contato. No entanto, suas
contribuices a historia da etnologia no pais sdo ainda pouco conhecidas. Betty
Meggers reuniu colecdes arqueoldgicas durante a expedigdo que realizou na regiao do
Baixo Amazonas em companhia de seu marido, Clifford Evans, entre os anos de 1948 e
1949. As repercussoes de seu trabalho foram enormes e influenciaram por muitos
anos o desenvolvimento de outras pesquisas arqueologicas no Brasil.

Nesse estudo, o objetivo é mapear e analisar as cole¢des deixadas por essas
duas cientistas em diferentes museus brasileiros e, a partir da analise desse material e
também de registros documentais sobre suas experiéncias no pais, produzir reflexdes
sobre as relacdes e o trabalho que ambas desenvolveram em instituicdes brasileiras —
tais como o Museu Nacional (R]), Museu Paulista (SP), Museu Emilio Goeldi (PA) e
Museu Paranaense (PR).

Acompanhar a trajetéria de Wanda Hanke permite conhecer melhor as praticas

sociais e institucionais envolvidas na formacdo de cole¢des na primeira metade do
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século XX. Foi por meio do colecionamento que se constituiram as identidades
disciplinares do etnégrafo e do moderno antropdlogo social (Clifford, 1988). Processos
de formacgdo de colegdes como o trabalho de Wanda Hanke revelam aspectos da
relacdo desenvolvida entre etndgrafos e as sociedades por eles estudadas e também as
formas como as institui¢cdes incorporavam esses objetos e produziam conhecimento.

Na Amazdnia, a pesquisa cientifica desenvolvida por Betty Meggers ocorria em
confronto com o mundo. O estagio seguinte, da producao de certezas sancionadas nas
instituicdes cientificas, ¢ um momento que difere muito da pesquisa realizada no
campo, objeto de andlise desse estudo. A pesquisa de campo é um estagio onde os
cientistas ainda tém que dialogar com o mundo de ndo-cientistas. Até Betty Meggers e
Clifford Evans aparecerem os moradores daquela regido nao atribuiam os significados
atribuidos posteriormente por eles aos fragmentos de cerdmica que coletaram e
catalogaram.

Como também no caso das cole¢des de Wanda Hanke, os artefatos coletados
viajaram dos respectivos campos para as instituicoes e dai novamente empreenderam
viagens para as publica¢des e catalogos. No caso de Betty Meggers, fragmentos de
ceramica transformados em cole¢des adquiriam nacionalidades e temporalidades,
sairam do campo para se transformar num conjunto de afirmagdes sobre os povos da
floresta tropical construindo o que viriam a ser fundamentos dos conhecimentos
arqueoldgicos sobre a regido, evidenciando também a forma como as ciéncias vao se
construindo.

As contribuicdes de cientistas mulheres a producao de conhecimento cientifico,
assim como as formas e estratégias de insercdo que utilizaram para serem aceitas em
instituicdes cientificas, vém sendo objeto de estudo cada vez mais frequente em
estudos historiograficos frente a um profundo desconhecimento das experiéncias
femininas nesses espacos e das formas como relagdes de género influenciavam
decisdes, oportunidades, escolhas de objetos de estudo e o préoprio desenvolvimento

das instituicdes cientificas.
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] Duas pixides da Guiné, cornetas da India e do Japdo e um saleiro de
Calicute. A indeterminagdo da procedéncia e a variagdo do significado dos
marfins africanos nas colegées dos séculos XVI e XVII

René Gomes - Doutor em Histéria (UFMG), Docente do curso de Museologia (UFMG),
subcoordenador da Rede de Museus e Espacos de Ciéncias e Cultura da UFMG e
coordenador do RARIORUM - Nucleo de Pesquisa em Histdéria das Cole¢des e dos
Museus.

Juntamente com tecidos palma, as presas de elefantes, talhadas ou in natura,
foram os primeiros tipos de objetos africanos a serem incorporados nas cole¢des
européias do periodo moderno. Assumindo a forma de trompas (olifantes), tagas,
saleiros, pixides e colheres, os objetos lavrados em marfim eram especialmente
desejados pelos europeus, sendo incorporados em varias cole¢des dos séculos XVI e
XVII. Embora persistam disputas pela atribuicdo de sua criacdo a diferentes povos
africanos, na atualidade, estes objetos sdo reconhecidos como produtos de natureza
intercultural. Analises de suas caracteristicas estilisticas, reforcadas por documentos
que registram sua fabricacao africana e seu comércio intercontinental, indicam que os
marfins africanos constituem uma arte do contato, concebida na conexao de diferentes
contextos e culturas. As principais hipoteses sobre sua génese indicam que estes
objetos foram criados como resposta dos artesaos africanos a cultura luso-africana em
formacdao no continente e, sobretudo, em atendimento ao gosto dos colecionadores
europeus.

Apesar das renovacgdes na investigacdo sobre a origem africana e o comércio
atlantico destas pecas, muitos estudos tém produzido frageis interpretagdes sobre os
significados e valores atribuidos a elas nos contextos europeus. Parte do problema
reside na dificuldade em se determinar a forma como elas foram interpretadas por
seus compradores e colecionadores. Em muitos trabalhos, predomina a ideia de que a
aquisicao das pecas correspondia a praticas colecionistas guiadas apenas por um
suposto (e atemporal) gosto pelas novidades e pelo exoético.

Os documentos que registram a formacao das colecoes europeias apontam, no
entanto, para formas mais complexas de apropriacdo e interpretacdo dos marfins
africanos. Indicacbes sobre a procedéncia destas pecas correspondem a certa
indeterminacao geografica, ao mesmo passo que os significados a elas atribuidos

apresentam grande variabilidade. Tdo cedo quanto em 1507, o falecido duque Don
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Juan de Guzman deixou em seu palacio sevilhano uma cole¢do que incluia dois pixedes
e trés saleiros talhados em marfim “da Guiné”. Estes objetos, de alguma forma,
testemunhavam o envolvimento do aristocrata com o trafico de escravos africanos
para as Ilhas Canarias. Ja no ano de 1520, o artista Albrecht Diirer anotou em seu
didrio que havia adquirido um conjunto de objetos do além-mar, entre eles varias
pecas “de Calicute” como aderecos de plumarios, roupas de seda e um saleiro de
marfim. Uma “buzina de marfim” pertencente a colecdo do erudito Vicencio Juan de
Lastanosa foi interpretada, por sua vez, como uma antiguidade, cuja procedéncia era
informada de maneira imprecisa, oscilando entre indiana e japonesa.

Esta comunicagdo tem por objetivo analisar um conjunto de fontes que
registram o colecionismo dos marfins africanos no periodo moderno, demonstrando
como o0s colecionadores manipulavam os dados sobre a procedéncia e os usos destas
pecas, segundo interesses e praticas de colecionamento que por vezes ultrapassavam o
gosto pelo exotico. Paralelamente, pretende-se mostrar como estes documentos,
abordados a luz dos métodos da Histdria das Cole¢des, podem revelar informacoes
relevantes para o estudo e documentacdo das cole¢des de marfim africano
remanescentes do periodo moderno, que hoje se encontram sob a guarda de museus e

colecionadores particulares.

l:l Museu de Cinema: uma andlise sobre as colegcdes particulares de
Carlos Scalla e Jean Loup Passek

Thais Lara - Doutoranda e bolsista FAPESP no Programa de Pés-Graduagdo em
Multimeios (IA-UNICAMP)

Este trabalho faz parte de uma pesquisa de doutorado, em andamento, que
investiga o papel dos arquivos de filmes, cinematecas e museus de cinema na difusdo
do patrimdnio audiovisual. Nesta comunicacdo, apresenta-se uma analise sobre o
Museu de Cinema Carlos Scalla, localizado na cidade mineira de Muriaé, Brasil e sobre
o Museu do Cinema Jean Loup Passek de Melgaco, Portugal. Os dois museus foram
criados a partir da colegdo dos seus proprios fundadores Carlos Scalla e Jean Loup
Passek e estdo situados fora dos grandes centros culturais de seus paises. Tendo como

fonte as publicagdes institucionais, os catdlogos de exposicdo e a pesquisa de campo,
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objetiva-se compreender a formacao desses museus, o processo de musealizacao do

acervo e as acoes educativas de difusdao para a comunidade.

l:l Sintese das artes no Paldcio do Itamaraty ou a formagdo de uma
colecdo [multipla] do moderno brasileiro

Leandro Leao - Mestrando em Arquitetura e Urbanismo (FAU-USP)

A construcdo de Brasilia aponta para questdes de formacao da identidade
nacional moderna brasileira, sobretudo nas areas da arte e da arquitetura. Entende-se
a formulacdo da nova capital em uma perspectiva ampliada: além da sua implantagao
urbana e edificada, ha o projeto de nacdo entdo pretendido. Um desses discursos é a
chamada sintese das artes. Sera a sintese das artes uma das caracteristicas da
arquitetura modernidade brasileira, como elemento de projeto, mas também como
forma de legitimac¢do da arquitetura em um campo ampliado até internacionalmente.
H4 uma ideia de integracdo entre arte e arquitetura a partir uma raiz homogénea, ndo
apenas estética, discursiva e poética, mas de um mesmo circuito profissional.

As obras de integracdo arquitetdnica no Palacio do Itamaraty em Brasilia -
projeto arquitetonico de Oscar Niemeyer inaugurado em 1970 - nos apresentam, nesse
contexto, um conjunto interessante e singular. Concebidas em um quase mesmo
intervalo de anos, estdo nele artistas de diferentes geracdes e relacionados a grupos
distintos, a saber: Bruno Giorgi, Mary Vieira, Franz Weissmann, Pedro Correia de
Araujo, Roberto Burle Marx, Alfredo Volpi, Rubem Valentim, Emanuel Aradjo, Victor
Brecheret, Alfredo Ceschiatti, Athos Bulcdo e Sérgio Camargo. Sera a partir desse
objeto que sera debatida a sintese das artes em seus conflitos de discurso, de poéticas
e de campo profissional, tencionando a ideia de um moderno multiplo, mas também a
fronteira entre ela - a sintese - e a construgdo de um espago museografico.

O Itamaraty - edificio, jardins e obras de arte - nos apresenta ao mesmo tempo
uma convergéncia sobre as praticas de sintese das artes e da consequente alcada da
arquitetura a condicdo de museu ou monumento, mas o faz de maneira oposta as
praticas estabelecidas. Se em outros edificios representativos de Brasilia quase que em
sua maioria sdo atuantes artistas de um circuito definido pelo campo da arquitetura
para a construcdo de painéis, murais e esculturas, aqui a articulacdo entre obras de

arte e a arquitetura, nos mostra ser diversa. Nesse processo destaca-se a curadoria do
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Embaixador Wladimir Murtinho, um personagem central que ndo artista e ndo
arquiteto, cuja atuacao sera decisiva para as escolhas das obras do Palacio.

A questio do museu e do monumento da modernidade é uma tdnica
fundamental no projeto de Brasilia como um todo, no qual o ideal sobre a obra de arte
total estd presente na legitimacdo da nova capital nacional. Existe no Palacio do
[tamaraty uma ideia de formacao de cole¢do ou de museu, representativo da cultura
sobre o nacional moderno da época, operando, no entanto, ndo no alinhamento entre
os campos da arte e da arquitetura de forma una, mas na multiplicidade das imagens e

discursos sobre o moderno brasileiro.

Quinta-feira, 09 de novembro de 2017

CONFERENCIA III

4 O retorno dos protagonistas: objetos, imagens, narrativas e
experiéncias indigenas nos processos de indigenizagdo dos museus na
provincia da Colimbia Britdnica, Canadad

Prof2 Andrea Roca - doutora em Antropologia (UFR]); professora do Departamento
de Estudos Franceses, Hispanicos e Italianos da University of British Columbia
(Canada)

Mediacgao: Profa. Dra. Fabiola Andrea Silva (MAE USP - PPGMus)

Nas ultimas cinco décadas, temos assistido a importantes reformulacdes dos
museus em geral, e dos museus etnograficos em particular. Organizados sob a
categoria do exotismo, esses espac¢os foram originalmente criados como instrumentos
que legitimavam a expansdo colonial, a partir de representacdes a-histdricas e de
narrativas evolucionistas. Entretanto, a chamada “antropologia do colonialismo” e a
critica pos-moderna questionaram profundamente o papel social desses museus,
abordando as implicagcbes epistemoldgicas, morais e politicas implicitas na coloca¢dao
de cultura material em vitrines que “representavam” aqueles que “ndo estavam”.
Assim, a organizacdo classificatéria propria desses espacgos foi abordada em suas

relacdes de exclusdo e inclusdo, tornando-se evidente sua dimensao politica. Pelo fato
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de terem trabalhado para abolir relagdes histéricas de dominacao, tentando
“descolonizar” o conhecimento produzido por eles até entdo, e abandonando formas
tradicionais e aristocraticas de exposicdo, os museus etnograficos devem, portanto, ser
entendidos como “o produto de uma relacdo histdrica, colonial e pos-colonial”
(Wastiau, 2002:103).

Todas essas mudancas permitiram a criacao de uma nova museologia, que abriu
espaco para a agéncia e a autorrepresentacdo indigena. Esta abordagem tem
promovido um “retorno dos protagonistas”, dando a voz aos usudarios, aos donos e aos
produtores dos objetos exibidos, favorecendo a formac¢dao - como portadores de
direitos e de estratégias politicas - de museus indigenas. Todas essas transformagdes
cognitivas - sociais, histéricas e politicas - assumem uma importancia fundamental
nos processos de atualizacdo das identidades indigenas e na reinven¢do das suas
performances, imagens, narrativas, memorias e projetos de futuro.

A partir de uma analise etnografica e histérica de trés casos museais (uma
exposicdo sobre indigenas montada em um dos museus mais importantes do Canada;
uma exposicdo indigena itinerante, exibida em mais de quarenta localidades do Canada
e dos Estados Unidos, e um museu indigena no Brasil), esta comunicacdo propde
abordar modalidades coexistentes da chamada indigenizagdo dos museus.

Interessa-me distinguir as epistemologias e as politicas envolvidas na
construcdo dos conteudos indigenas desses espacos e sua autorrepresentacao,
problematizando a expressao “indigenizacao dos museus” e refletindo, ao mesmo
tempo, sobre aquilo que se reconstréi, em termos dos cenarios museologicos, apos as
situacdes coloniais e pds-coloniais. Argumentarei que, nas maos de sujeitos indigenas,
o seu uso dos acervos pde em funcionamento o potencial critico das colegoes,
contestando as historias e as historiografias coloniais, indigenizando o conhecimento e
realizando demarcagdes de natureza politica. Considerando-se os diferentes
desenvolvimentos da autorrepresentacdo indigena em instancias museoldgicas,
interessa-me também analisar as diferencas entre descolonizagdo e indigenizagdo, com

seus respectivos alcances e aplicag¢des politicas.

MESA 5: COMUNICACAO E PUBLICO

Mediacdo: Profa. Dra. Marcia Rizzutto (IF USP - PPGMus)
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[ A interatividade no museu: a diddtica como elemento dinamizador.
Momentos e experiéncias chave.

Alejandra Fonseca - Mestra em Museologia e Gestao do Patrimdnio (UNAL); Docente
na especializacio em Sustentabilidade de Museus e Instituicdes Culturais
(Universidade Andina Simén Bolivar sede Quito)

Nesta proposta de intervencdo apresento um panorama geral sobre as
diferentes aproximagdes que 0s museus e espagos patrimoniais tem desenvolvido em
torno da participagdo ativa dos publicos. Entre os espacos vanguardistas na histéria da
museologia que desenharam estratégias de interagdo com os visitantes podem se
destacar: o Museo del Conservatorio de Artes y Oficios de Paris, o Exploratorium de Sao
Francisco, o Museo de la Independencia-Casa del florero de Bogota e o Palacio Bellas
Artes da Cidade do México. De igual maneira dou conta de momentos e experiéncias
chave em torno as diversas propostas didaticas que ilustram como a museologia cada
vez se encontra mais focada em construir desde e para os publicos.

Estas estratégias didaticas de intera¢do recorrem a ferramentas variadas, desde
a aplicagdo de métodos comunicativos de massas até a construcao de novas
tecnologias que permitam a elaboragdo de conteidos entre as comunidades e os
trabalhadores dos museus. Alguns dos conceitos mais interessantes que tem surgido
em torno da inter-relacdo com os publicos sdo: a museografia diddtica, a curadoria
educativa e a ecologia da participagdo, este ultimo vinculado com a aplicagcdo das
tecnologias e os artefatos, até a comunidade para que desenhem as ditas estratégias de

interacao.

Segundo a Real Academia Espanhola, interacao significa:
1.f. Acdo que se exerce reciprocamente entre dois ou mais

objetos, agentes, forcas, fungdes, etc.

Em relacdo aos museus, e partindo da definicdo da Real Academia Espafiola
(RAE), a interagdo seria o objetivo principal que buscam os educadores e curadores
através das acdes que exercem dentro de suas atividades, os contetidos que surgem e

as relagcdes que estabelecem com os publicos que visitam as diferentes exibi¢des. Estas
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interacdes sdo geradas por meio de diversos mecanismos que permitem a participagdo
dos visitantes de espagos patrimoniais.

Na atualidade a exposicdo tem sido desenvolvida como um modelo em que a
comunicacao € interpessoal ou interativa. Este tipo de comunicacdo estabelece que a
relagdo publico-comunicador é ativa, os significados se constroem entre as diferentes
partes, se compartilha o poder e a audiéncia é heterogénea, dividida em pequenos
grupos diferenciados.

Este modelo exige aos trabalhadores dos museus pensar, planejar e desenhar
exibicdes que permitam e estimulem a participacdo permanente dos publicos; que
estes sejam o centro da elaboracdo de interpretacdes e significados a partir dos
conteddos sugeridos pelo museu. Dentro deste novo modelo de exibicdes se insere o
uso dos meios tecnolégicos que geram novas formas de relagdes sociais e culturais,
desta maneira o museu diversifica suas propostas, pde em duvida seu préoprio discurso
de verdade e descentraliza as fontes de conhecimento.

E assim que minha proposta espera dar uma visdo de como o museu vem
transformando-se e adaptando-se as trocas culturais da sociedade, situando-se dentro
das praticas que representa em uma determinada época, em tensao constante com as

comunidades em que se insere. (Texto original em espanhol. Tradugdo nossa)

1 A Educagdo no campo dos museus (1932-1958)

Ana Carolina Gelmini de Faria - Musedloga (UNIRIO), Doutora e Mestra em Educacao
(UFRGS); Professora do curso de Museologia da UFRGS.

O presente trabalho apresenta os resultados da tese de doutorado defendida no
Programa de Pds-Graduacdo em Educacdo da Universidade Federal do Rio Grande do
Sul (PPGEdu/ UFRGS), sob orientacdo da Profa. Dra. Zita Rosane Possamai. A pesquisa
se propds a investigar como foi formulado, pelos agentes e agéncias que atuavam no
campo dos museus no Brasil, o papel educativo dessas instituicdes. A pesquisa
compreendeu as décadas entre 1930 e 1950, com demarcag¢des temporais precisas em
1932, quando ocorreu a implementag¢do do Curso de Museus no Brasil e 1958, ano em
que foi realizado no Pais o Seminario Regional da UNESCO sobre a Funcdao Educativa
dos Museus. O estudo situou-se na intersecdo entre a Historia da Educacao e a Historia

dos Museus, e fundamentou-se nos pressupostos da Historia Cultural. Considerei que
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as relagdes a serem investigadas articulavam-se em um campo dos museus e, para a
proposta analitica, tomei de empréstimo o conceito de campo definido por Pierre
Bourdieu. A pesquisa partiu do pressuposto de que um processo de maturacao da
funcdo social dos museus desenvolveu-se ao longo do século XX e, nessa dinamica, o
tema educagdo em museus ganhou destaque. Ao deter-me em uma andlise do corpus
documental referente ao periodo investigado (matérias de jornais, documentos
oficiais, livros, artigos, relatorios, depoimentos de antigos profissionais de museus, por
exemplo), identifiquei uma operacdo tedrico-metodolégica por parte dos agentes e
agéncias, que atuaram no campo dos museus, para sua legitimacdo como espacgos de
aprendizado. A defesa do aprimoramento do papel educativo dos museus era
sustentada por trés abordagens: educac¢do visual; educacdo para o povo; projeto de
nacao assegurado pela instrucdo publica. O didlogo com os autores Francois Hartog,
Luis Gerardo Morales Moreno, Manoel Luiz Salgado Guimardes, Michel de Certeau,
Paulo Knauss, Roger Chartier, Suely Moraes Ceravolo, Ulpiano Bezerra de Meneses,
entre outros, contribuiu para aprofundar os conceitos e modos de operagdo
fundamentados nas abordagens evidenciadas. A pesquisa ressaltou uma produgdo
engajada de multiplos profissionais de museus sobre o papel educativo a ser assumido
por essas instituicdes, bem como uma intensa articulagao entre esses profissionais e os

agentes do campo da educacao.

l:l Amazonia em Lisboa: o museu como zona de contato entre mundos
coloniais e pds-coloniais

Ema Pires - Doutora em Antropologia (ISCTE), Mestra em Sociologia (UEvora),
Professora Auxiliar no Departamento de Sociologia da Universidade de Evora.

Vinicius Santos - Graduando em Museologia (UFMG), Produtor cultural na companhia
de teatro Luna Lunera.

A presente proposta de comunicagdo discute relagdes entre os multiplos usos
do passado, discursos museoldgicos, a representacio do outro em espacos
museolégicos, memodria colonial e pés-colonialismo, através da andlise empirica de
uma ac¢ao educativa em curso no Museu Nacional de Etnologia em Lisboa.

O Museu Nacional de Etnologia, localizado em Lisboa, acolhe colegdes
etnologicas constituidas desde o colonialismo tardio portugués até ao periodo

contemporaneo. Originariamente designado por Museu de Etnologia do Ultramar, foi
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concebido na década de 1960 pelo antropdlogo portugués Jorge Dias, e no seu ideario
inicial, o projecto museoldgico procurava documentar as culturas dos povos do
“Ultramar portugués” e também da sociedade “metropolitana” continental portuguesa.

Na contemporaneidade, o Museu de Etnologia enquadra contextos expositivos
compostos por exposicdes permanentes e temporarias, e por reservas visitaveis: as
Galerias da Vida Rural e as Galerias da Amazénia. Estas ultimas sdo o nosso enfoque
especifico neste trabalho de pesquisa, j4 que mostram-se uma acdo recente nos
museus. As reservas sempre foram um espa¢o nao visitavel, onde somente poucos
interessados em estudar os acervos poderiam ter acesso, ainda restrito. A reserva é
pensada como uma zona privada, fechada, por oposi¢do a de exposicao, aberta, publica.
Concebida objetivando assegurar os principios de conservagdo, preservacdo e
salvaguarda dos objetos que ndo estdo em exposicao, por motivos essencialmente
espaciais ou de escolha narrativa, as reservas continuaram a ser apenas espagos
imaginados para o publico. As discussdes museoldgicas atuais procuram ampliar o
acesso a totalidade de seu acervo, inspirar investigacdes e gerar o encontro do publico
com seu patrimdnio, surgindo agdes como as reservas visitaveis.

Metodologicamente, a presente investigacdo é alicercada em pesquisa
bibliografico-documental, observac¢do direta/participante e entrevistas exploratérias a
técnicos e a participantes das visitas as Galerias da Amazénia. Argumentamos que o
Museu Nacional de Etnologia se posiciona como um lugar de pods-memoéria do
colonialismo na contemporaneidade, e como mediador entre mundos coloniais e pds-
coloniais. Assim, percebe-se a necessidade de discussdes acerca de analises criticas sob
a luz de conceitos como globalizagdo, colonialismo, pds-colonialismo e
multiculturalismo. Objetiva-se também compreender o processo de ressignificacdo de
cole¢des etnograficas em um museu europeu apds o periodo colonial e seus discursos
contemporaneos. Como esse processo se da através de um recurso como as reservas
visitaveis? Sendo esta uma acdo recente nos museus, quais sdo os usos e discursos
presentes? Essas e outras reflexdes serdo colocadas em debate, ao qual considera-se

importantes para o futuro dos museus.

41



EI Um museu para narrar a historia da educagdo: estudo sobre a
exposicdo de longa duragdo do Museu Nacional de Educagdo da Franga

Zita Possamai - Pds-doutoramento na Universidade Paris 3 Sorbonne Nouvelle,
Doutora, Mestra e Bacharela em Histéria (UFRGS); Professora associada do curso de
Museologia (UFRGS).

No século XIX, com o intuito de desenvolver a educacdo, diferentes nagoes
ensejaram a criacdo de museus de educacdo, tipologia pouco conhecida no ambito da
Museologia. Estes museus apresentaram-se a partir de diversas modalidades, entre as
quais estavam situados os museus pedagdgicos de carater nacional e implantados
pelos governos desses paises. Alguns desses museus nacionais tiveram vida efémera,
como foi o caso do Pedagogium brasileiro; outros, porém, permanecem com relevancia
cultural e cientifica ainda nos dias de hoje, como é o caso do Museu Nacional de
Educac¢ao da Francga. Essa comunicacao tem por objetivo realizar apontamentos sobre
a configuracdo expografica desses espacos na atualidade, a partir de imagens
fotograficas do Museu Nacional de Educac¢do da Franca e outros documentos escritos.
0 Museu Nacional de Educacao francés tem uma vida centendria que apresenta muitas
altera¢des ao longo do tempo. Criado em 1897, inicialmente localizou-se em Paris e
configurou-se, sobretudo, como um centro de documenta¢do e pesquisa sobre a
educacdo daquele Pais e também do estrangeiro. Esse museu, assim como outros
museus nacionais de educac¢do criados em muitos outros paises, reunia ainda materiais
pedagodgicos com a finalidade principal de subsidiar a formacao de professores, em um
contexto de implantacdo ou consolidacdo da instrug¢ao publica. Assim, os museus de
educacdo apresentaram caracteristicas bastante diferentes comparativamente aos
museus tradicionais, voltados para a conservacdo de obras de arte consideradas de
alto valor cultural e pedagogico. Nos anos 1980, o Museu Nacional de Educacdo da
Franca sofreu um desmembramento de suas colecdes, sendo transferida a parte
propriamente museoldgica, composta pela colecao de cultura material e visual, para a
cidade de Rouen, onde esta situado até os dias de hoje. Na nova localizagdo, o museu
comporta duas sedes: um Centro de Documentac¢do, onde estdo acondicionadas as
colegdes e a biblioteca, e um Centro de Exposi¢cdes, onde estdo a disposicao do publico
as mostras de curta e longa duracao. Uma mirada pela exposicdo de longa duracao do
museu permite conhecer e analisar a narrativa proposta. Nos trés andares de uma

edificacdo historica, estdo dispostos imagens e artefatos de diferentes épocas com o
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objetivo de propor uma narrativa sobre a histéria da educagdo ao longo do tempo.
Pinturas, desenhos, objetos e cenarios compdem, ao lado de textos explicativos, um
percurso sobre diversos aspectos da historia da educacao, entre os quais esta a sala de
aula, configuracao recorrente em muitos museus de educacdo, especialmente aqueles
situados nas escolas. A comunicagcdo é parte de investigagdo mais ampla cujas
perspectivas metodolégicas estdo ancoradas na interface interdisciplinar entre
Historia da Educacdo e Museologia e na histdria cruzada entre Franga e Brasil. Nessa
proposta, busca-se identificar aproximacdes e distanciamentos entre praticas e
representacdes entre as duas nagdes e que permitem inserir esses museus num
movimento internacional de museus de educacdo. Além disso, dar a conhecer essa
tipologia de museus para a Museologia tem um sentido de compartilhamento de uma
experiéncia peculiar e ancorada nos pressupostos do desenvolvimento educativo das

nacgdes, ideal perseguido especialmente pela Sociomuseologia.

d Interfaces da memdria social, andlise do compartilhamento do
conjunto de imagens digitais do acervo digital bar ocidente no facebook

Priscila Oliveira - Bacharela em Museologia (UFRGS); Mestra em Memoéria Social e
Patrimo6nio Cultural (UFPEL); Professora Assistente no curso de Museologia da
FABICO/UFRGS.

Esta pesquisa reflete sobre a configuracdo da memoria social no contexto do
que se reconhece como emergéncia da linguagem eletronica, ubiquidade das redes
computacionais e do que se instaurou chamar de tecnologias da informacdo e
comunicacdo. No paradigma tecnolégico contemporaneo da cultura digital, as relagcdes
sociais tornam-se cibridas - on e offline ao mesmo tempo - e os saberes (inteligéncias)
tém poténcia de ser construidos colaborativamente e em rede. Se antes havia reflexdo
sobre uma reprodutibilidade técnica, advinda dos processos de reproducdo da
informacdo a partir de uma matriz especifica, hoje, em fun¢do do uso das matrizes
numéricas, todo e qualquer tipo de signo (sonoro, visual ou verbal) pode ser recebido,
estocado, tratado e difundido via computador, através da mesma linguagem universal,
instaurando o que aceitamos como cultura da colaboracdo e do acesso, uma cultura
analitica que repica suas proprias matrizes, e ndo apenas sua cépia. Nesse mesmo

contexto tecnoldgico, no campo da memoria e do patrimonio vé-se ocorrer uma busca
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crescente pela criacdo e/ou adaptacao de diversos museus, bibliotecas e acervos para a
linguagem eletronica. A partir dessa ldgica, a presente investigacdo objetiva
compreender as caracteristicas (estrutura, atributos de funcionamento e linguagem)
da midia social como poténcia e interface da memdria social. Para tanto, como
pressupostos metodoldgicos, utiliza uma abordagem quali-quanti, tratando o objeto de
pesquisa a partir do estudo de caso da fanpage do Acervo Digital Bar Ocidente no
Facebook. Primeiramente faz-se a andlise quantitativa do numero de curtidas,
compartilhamentos e comentarios do corpus da pesquisa, o que denotou diferentes
niveis de engajamento. Apos, faz-se a andlise qualitativa das postagens e legendas de
compartilhamentos de imagens digitais operados. Como instrumentos e técnicas de
analise, utiliza a pesquisa bibliografica, a observacdo direta ndo participante e a analise
documental e de contetdo. Identificados e apresentados os niveis das interfaces
interativas na referida fanpage, acredita-se possivel pensar o conjunto dessas imagens
digitais e suas respectivas narrativas visuais como um novo formato de colecao
patrimonial, patriménio cultural digital, parte de novos fendmenos museais no
ciberespaco, onde a interface (fisica, grafica, social) é reconhecida como operadora da
passagem, ponto nodal do agenciamento sdcio-técnico. A esse cendrio nomeamos de
movimento de virtualizacdo da memdria e interfaceamento da cultura, e a essa nova
configuracao da memoria social propomos pensar o conceito de Interfaces da Memoria
Social, a fim de designar as interfaces interativas computacionais das midias sociais,
que estdo entre a nocao de lugar de memoria e meio de memoria, as quais possibilitam
uma gestdo compartilhada do conhecimento, tornando sua constru¢do potencialmente
acessivel (open access), colaborativa e desterritorializada. Conclui-se que o campo de
estudo em memoria social toma novos contornos com o estabelecimento da cultura
digital, evidenciando a pujante necessidade de equilibrio entre as praticas de
acumulacdo/memoria e dissolugcdo/esquecimento na web, a fim de que se possa
refletir a democratizacao do acesso as cole¢des patrimoniais e a memoria do mundo do

tempo presente.
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d O Cadastro Estadual de Museus e o compromisso com a qualificagdo e
fortalecimento dos museus paulistas

Davidson Kaseker - Mestre em Museologia (USP), bacharel em Letras (USP); Diretor
do Grupo Técnico de Coordenagdo do Sistema Estadual de Museus de Sao Paulo
(SISEMSP)

Renata Motta - Doutora, Mestra e Bacharela em Arquitetura e Urbanismo (USP);
Assessora do Gabinete da Reitoria para a area de museus e cole¢des da Universidade
de Sao Paulo (USP).

O que faz de um museu um museu? Em outras palavras, o que constitui um
museu e o diferencia de outras instituicdes que eventualmente atuem no campo da
memoéria e do patrimonio? E possivel, no ambito das politicas publicas, identificar
caracteristicas essenciais que assegurem o reconhecimento institucional dos museus?
O que ha de comum nos museus que, a despeito de suas diferencas, deve ser
considerado fundamental e obrigatério para sua constituicio? Como avaliar seus
estagios de desenvolvimento institucional? Que papel devem ter os museus no mundo
contemporaneo? E, finalmente, como o poder publico deve corresponder ao fenémeno
do boom de criagdo de novos museus nos ultimos anos? Estas reflexdes perpassaram a
construcdo metodoldgica e conceitual do Cadastro Estadual de Museus de Sao Paulo

(CEM-SP).

Instituido por meio da Resolucao SC n2 59, de 13 de junho de 2016, o CEM-SP
encontra-se em vias de ser aberto para todos os museus paulistas. Encerrada a fase-
piloto de sua implantacdo na Baixada Santista, que conclusdes podem ser apontadas
nesta etapa? O CEM-SP ndo somente se constitui como fonte de informagdes
sistematizadas sobre os museus paulistas como também se caracteriza como um
instrumento de politica publica que estabelece padrdes normativos para o setor,
visando a qualificacdo e fortalecimento das instituicdes que se dedicam a preservacao
e difusdo do patrimdnio museoldgico a servico do desenvolvimento da sociedade

paulista e brasileira.

ya

E pressuposto que as informacgdes que serdo coletadas e sistematizadas pelo
CEM-SP contribuirdo para o aprimoramento de acdes estratégicas e de politicas
publicas para o setor, objetivando a valorizacdo das organizacdes e dos acervos
museoldgicos abertos ao publico, além de ampliar a visibilidade dos museus paulistas

junto a sociedade. De que forma, porém, a adesdo voluntaria ao CEM-SP podera ser
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revertida em beneficio dos museus do ponto de vista da elaboracao de um diagnoéstico

museolédgico que possa ser utilizado para a criagdo de um planejamento estratégico?

Iniciando pela sele¢do e atribuicdo de sentidos a partir de um universo
patrimonial, sabe-se que o processo de musealizacdo exige a construcdao de um recorte
capaz de articular um conjunto de indicadores da memdria ou referéncias identitarias,
sejam elas tangiveis ou intangiveis, naturais ou artificiais, que na cadeia operatéria do
museu devem se submeter a procedimentos técnico cientificos que materializem a
responsabilidade para com a heranc¢a dos bens patrimoniais a ser legada ao futuro e o

compromisso com a sua comunica¢ao para as geracdes presentes.

Os parametros técnicos estabelecidos pelo CEM-SP , ordenados pelos eixos de
“Salvaguarda de Acervo”, “Gestdo e Governanc¢a” e “Comunicagdo e Servicos ao
Publico”, foram construidos colaborativamente com a participagio de gestores
culturais e profissionais de museus. Em que medida eles efetivamente representam um
alicerce para o balizamento de orientacdes técnicas que possam contribuir para o
desenvolvimento institucional dos museus do ponto de vista de sua cadeia operatéria?
Mais do que encontrar respostas a estas questdes, o propdsito da presente
comunicacao é problematizar o contexto pendular em que elas se inserem entre o

campo da gestdo de politicas e o campo da Museologia.

MESA 6: CONFERENCIAS

Mediacado: Prof. Dr. Camilo de Mello Vasconcellos (MAE USP - PPGMUS)

L Novas experiéncias museogrdficas no México, 2016-2018.

Prof. Luis Gerardo Morales Moreno — licenciado e mestre em Histdria (Universidad
Auténoma  Metropolitana-Iztapalapa); doutor em  Histéria  (Universidad
Iberoamericana); professor de Museologia e Colecionismo da ENCRyM

Reflexdes museologicas sobre dois projetos: o Museu Internacional do Barroco,
inaugurado na cidade de Puebla, em 2016, e o projeto Museu de Museus a inaugurar-se

na cidade do México no final de 2018. Em ambos os casos convergem enfoques
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interdisciplinares e uma visdao multicultural da sociedade mexicana.

A exposicdo temporaria “Tornaviaje: La Nao de China y el Barroco Mexicano,
1565-1815", a qual fomos curadores, inaugura a fundacao do Museu Internacional do
Barroco, na cidade de Puebla, em 04 de fevereiro de 2016. O titulo da exposicao
descreve o tema geral em um periodo histérico preciso, com a finalidade de mostrar os
lacos comerciais e socioculturais que uniram, através do oceano Pacifico, a Europa e
Hispanoamérica com o continente asidtico durante a época do vice-reinado. O
descobrimento do "tornaviaje" representou uma fagcanha naval e missioneira que
vinculou as civiliza¢cdes do Pacifico oriental e do Novo Mundo, e converteu a Espanha
em uma poténcia que dominou territérios em diversos continentes. Sugerimos que o
"tornaviaje” fez do solo mexicano uma ponte entre varios mundos e esse era um relato
que valia a pena contar.

Por outro lado, atualmente colaboro como curador e pesquisador do Projeto
Museu de Museus que se realizard no Centro Historico da Cidade do México e cuja
inauguracdo esta prevista para outubro de 2018. A énfase geral do projeto consiste em
servir como um férum para mostrar a riqueza cultural de México. Cabe advertir que a
noc¢do de museu que planeja MM, ja ndo é a tradicional. Se concebe com pouca exibi¢do
de pegas e mais como um "meio de meios". Isto é, mediante tecno-escrituras, colecoes
seletas e dispositivos digitais de informacao, busca comunicar-se a um amplo publico,
uma perspectiva ampla, plural, inclusiva e atualizada da diversidade cultural do

México. (Original em espanhol. Tradugdo nossa)

(1 Para uma lei de museus na Colémbia: as vicissitudes das instituicoes
de memoria

Prof. William Alfonso Lopes Rosas - comunicador social; mestre em Histéria da Arte;
doutorando em Histdria da Arte e Arquitetura (Universidad Nacional de Colombia);
professor da Universidad Nacional de Colombia

Em sua apresentacdo, o professor Lépez Rosas analisara de forma panoramica a
situacao das instituicoes de memoria na Colémbia. A partir de uma breve analise da
conjuntura pela qual atravessaram as trés principais iniciativas estatais de memadria (o
Centro de Memoria, Paz e Reconciliagio em Bogota, o Museu Casa da Memoria em
Medellin e o Museu Nacional da Memoéria em Bogotd), e das diversas iniciativas

populares unidas pela Rede Colombiana de Lugares de Meméria, o professor Lopez
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Rosas se concentrara no projeto de lei de memdria e museus liderado pelo Mestrado
em Museologia e Gestdo do Patrimonio e o Centro de Pensamento da Universidade

Nacional da Coldmbia.

EI Para uma pedagogia de possibilidades em museus: o ensino da
museologia

Prof2. Alice Semedo - Licenciada em Arqueologia (UCoimbra), Mestra e Doutora pela
Universidade de Leicester; Professora Auxiliar no Departamento de Ciéncia e Técnicas
do Patriménio (UPorto) e Diretora do Doutoramento em Museologia desde 2012
(UPorto).

Esta apresentacdo explora abordagens de ensino da museologia em
universidades, especialmente na formacdo de educadores do museu, colocando
diferentes questdes que se organizam em torno de trés questdes principais e que se
relacionam com: a natureza ontoldgica do conhecimento / curriculo; a abordagem
pedagdgica e o posicionamento epistemoldgico; e, finalmente, a tecnologia utilizada,
relacionando estas questdes com as possibilidades pedagoégicas de educacdo em
museus e os desafios atuais a autoridade curatorial.

Num segundo momento, propde-se o desenvolvimento de espacos de ensino e
aprendizagem de educadores de museus que se fundem em trés principios basicos: a
equidade, a diversidade e a democracia, principios que se relacionam com o proprio
entendimento dos museus como espacos da sociedade civil e do papel dos seus
profissionais como agentes éticos e profissionais ativistas. Espacos que sdao, por um
lado, locais de experimentacao e "teorizacdo no concreto” e, por outro, lugares capazes
de proporcionar espacos de educacdo para a imaginac¢do e a utopia; espacos proximos
de uma dimensao poética da educacgao.

A construcdo de uma museologia, de um museu ativista, que incorpore formas
performativas de democracia anda no ar. Mais do que nunca, nestes dias incertos de
instituicdes-em-estado-de-crise nos quais a precariedade se vem tornando uma
condi¢do normalizada para vastos setores da populacdo, os museus aspiram a deixar
de ser meros repositorios de informacdo para serem lugares de criticidade, agindo e

pensando o mundo de maneira ética. Esta exigéncia de construcdo de relevancia ética
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associa-se, também, a construcdo de novas formas de dialogo publico e de participagdo
civica, tal como anunciadas pelo pdés-museu e, mais recentemente, pelo museu
interrogativo (critico, reflexivo, performativo, ativista...).

No museu critico, tornar-se um educador de museu envolve consideravelmente
mais do que acumular competéncias e estratégias. Envolve, tanto a capacidade de
investigacdo critica, quanto de autorreflexao. A autorreflexdo vai além da investigacao
critica pela sua dimensdao de exame profundo de valores e de crengas pessoais que
incorporam nos seus pressupostos, por exemplo, de rotinas pedagdgicas, expectativas
dos visitantes, etc. Logo, a reflexao critica inclui quer o conceito de investigacdo critica,
quer de autorreflexdo, e define o atributo caracteristico do que sera um praticante
reflexivo. A reflexdo critica envolve ndo s6 o exame de sistemas de crengas pessoais e
profissionais, mas também as suas implica¢des éticas e o impacto dessas praticas de
autoridade interpretativa. A pratica interpretativa criticamente engajada, procurara
explorar essa autoridade interpretativa compreendendo-a como ferramenta potente
de construgdo de significado. Ferramenta, alias, sustentada e mantida por um poderoso
discurso de verdade construido a partir de valores e crengas sobre o mundo.

Estas questdes complexas requerem abordagens pedagdgicas que possam
incorporar estas conceitualizacdes nas suas praticas e que sejam modeladas quer pela
ética, quer por uma praxeologia enquanto método. Enquanto docentes de museologia,
como temos, entdo, materializado estas abordagens e uma visdo mais filoséfica e
sistémica da pedagogia critica nas nossas praticas de formacdo de educadores de
museus? Que estratégias desenhamos para identificar valores, pressupostos e
repertorios de criacao de significado, desaprender vocabularios, repensar a nossa

propria identidade e maneiras de olhar, fazer e ser?

APRESENTACAO DE POSTERES

Tema I: EDUCACAO E ESTUDOS DE PUBLICO
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EI Museu, Educagdo e Historia Indigena: a mediagdo por meio de
recursos pedagdgicos de Arqueologia brasileira

Thamara Emilia Aluizio Nunes - Historiadora (USP); mestranda em Museologia no
Programa de P4s-Graduacdo Interunidades em Museologia (PPGMus-USP).

Considerando a importancia do debate sobre o papel dos museus no mundo
contemporaneo, essa proposta busca apresentar os primeiros resultados obtidos em
pesquisa realizada no Programa de Pés-Graduagdo Interunidades em Museologia da
Universidade de Sao Paulo (PPGMUS USP) com orientacdo do Prof. Dr. Camilo de Mello
Vasconcellos e apoio da Coordenacado de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior
(CAPES).

A pesquisa desenvolve uma analise do impacto da utilizagdo de um recurso
pedagoégico fornecido por uma instituicdo de educacdo ndo formal (museu) em um
ambiente de educacdo formal (escola). Trata-se dos conjuntos de maquetes tateis e
artefatos arqueoldgicos do Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade de Sao
Paulo (MAE-USP), lancados por essa instituicdo em fevereiro de 2015. O material foi
desenvolvido a partir de pesquisas recentes sobre Arqueologia brasileira e tem como
finalidade o empréstimo a professores que realizarem formacdao prévia com os
educadores do museu.

Os vestigios arqueoldgicos sdo uma das principais fontes para que professores e
alunos tenham a experiéncia de descobrir a histéria dos povos pré-coloniais. Dessa
forma, a socializagdo do conhecimento arqueoldgico produzido torna-se uma
ferramenta contra a exclusdo de certas memorias. As agdes propostas pelos museus
podem contribuir com a compreensdo de criangas e jovens sobre a importancia da
preservacdo do patrimdnio arqueolégico e a valorizacdo das culturas indigenas,
fortalecendo as identidades culturais e os direitos dos povos que vivem no presente,
por meio de um novo olhar sobre as memorias do passado.

Trés conjuntos do referido recurso possuem maquetes com representacoes de
sociedades indigenas pré-coloniais no Brasil. Eles tétm como proposta apresentar o
trabalho dos arquedlogos por meio da reconstrucdo de cenas do cotidiano indigena
como, por exemplo, a organizacdo do trabalho entre homens e mulheres, os costumes
alimentares, os diferentes tipos de moradias, rituais funerarios etc. Assim, o principal
objetivo € analisar o potencial educativo da instituicdo museoldgica a partir do recurso

pedagdgico enquanto forma de aproximar a escola do museu e, através da linguagem
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da cultura material, levar aos alunos uma interpretacdo de artefatos arqueolégicos que

possa contribuir para a desconstrucao de preconceitos sobre a historia indigena.

l:l O trabalho interdisciplinar como estratégia educativa em museus e
memoriais de Belo Horizonte

Rogério Passos - Graduando em Arquitetura e Urbanismo (UFMG); pesquisador
voluntario no GRAFT - Grupo de Referéncia em Gestdo de Projetos, Arquitetura
Efémera e Tecnologia de Museus.

Esse trabalho tem como foco de estudo os museus e memoriais integrantes do
Circuito Cultural Praga da Liberdade, localizado na regido centro-sul de Belo Horizonte,
€ 0 maior conjunto integrado de cultura do Brasil. Projeto esse desenvolvido pelo
governo de Minas Gerais por meio da Secretaria de Cultura em parceria com empresas
de iniciativa privada. Nesse trabalho abordaremos os principais pontos adotados como
metodologia para desenvolvimento do artigo foram pesquisa, observacao e analises
das estratégias de comunicagdo cientifica utilizadas nesses espacos e como elas
buscam a aproximacao da linguagem académica ao publico visitante, proporcionando a
valorizacdo do didlogo com os diversos sujeitos, incentivando-os a continuar com a
busca pelo conhecimento dentro e fora desses ambientes e promovendo ali uma

pluralidade de vozes.

Os Nucleos Educativos dos espagos analisados sdo compostos por estudantes
e/ou profissionais de diversas areas do conhecimento, que participam através de
mediagcdes e desenvolvimento de projetos e/ou atividades nesses espacos. A
composicdo dessas equipes por pessoas de diferentes areas traz uma diversidade de
didlogo de um mesmo assunto sobre diversas perspectivas diferentes, além de permitir

que a equipe tenha sempre uma formacao continuada por meio de didlogos entre si.

A interdisciplinaridade, nesse caso, objetiva o compartilhamento de visdes
diversificadas a fim do aprimoramento do conteido e da formacao do sujeito. Ela
proporciona beneficios no processo de ensino e aprendizagem dos alunos que visitam
espacos ndo formais de ensino e viabiliza a diversificagdo das metodologias dos

estudantes de graduacdao e mediadores desses espacos. Dessa forma, o crescimento
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antes percebido sob o panorama do aluno, tem alcance também na formacado pessoal e

académico-profissional dos universitarios e profissionais.

Considerando a heterogeneidade formativa, existe uma intencionalidade
didatica particular para cada sujeito do processo. Singularidades na sistematizagdo de
ideias, de metodologias préprias e procedimentos especificos de cada mediador, que

vai de acordo com sua formacdo académica diferenciada.

A pluralidade de vozes faz com que cada visita seja carregada de diferentes
realidades e historias vividas por cada aluno e por cada grupo visitante. Dessa forma,
sdo desenvolvidos exercicios de mediagdo em que os conhecimentos ja adquiridos
anteriormente pelos visitantes suscitem raciocinios para resolu¢do de problemas e que
gerem questionamentos. E refletindo sobre isso, ensinando os alunos a formular
perguntas e a estabelecer conjecturas e hipoteses sobre os mesmos, bem como a
questionar criticamente a informacao que sobre estes lhe é fornecida, que se promove

o desenvolvimento de um verdadeiro raciocinio.

As vivéncias interdisciplinares permitem nao s6 que os visitantes vivenciem as
exposicoes de diversas perspectivas diferentes, mas também proporciona uma grande
variedade de dialogos entre todos os participantes. Sendo que esses dialogos podem
sempre terem uma interligacdo entre si propiciando outro viés de discussoes, de
maneira a criar novos debates, além de favorecer na constru¢do de um conhecimento

ampliado, reunindo o aprendizado naturalmente fragmentado no curriculo formal.

d As acoes educativas no Museu Casa Kubitschek

Pollyanna Lacerda Machado - Graduanda em Arquitetura e Urbanismo (UFMG);
pesquisadora voluntaria no GRAFT - Grupo de Referéncia em Gestdo de Projetos,
Arquitetura Efémera e Tecnologia de Museus.

Karyna dos Santos Figueiredo Dultra - Musedloga (UFMG)

Inaugurado em 2013 o Museu Casa Kubitschek, instituicdo vinculada a
Fundacao Municipal de Cultura da Prefeitura de Belo Horizonte, foi originalmente
projetado para ser uma casa de campo no ano de 1943. A residéncia também foi

concebida com intuito de servir de modelo para outras constru¢des que ocupariam as
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margens da Lagoa da Pampulha, local escolhido por Juscelino Kubitschek para
implantar a modernidade na capital de Minas.

Em 2005, o imével foi desapropriado pela prefeitura para se tornar um
equipamento cultural devido a sua singularidade e as caracteristicas arquitetdnicas,
paisagisticas e seu relevante acervo mobilidrio que representam um importante
periodo da arquitetura e design brasileiro: o modernismo. A casa passou por processo
de restauracdo e conta com duas exposi¢coes de longa duracao intituladas: Pampulha:
territorio da Modernidade e Casa Kubitschek: uma invencdo modernista do morar.

Hoje a edificacdo integra o Conjunto Moderno da Pampulha, é tombada pelas
instancias do patrimonio municipal, estadual e federal. Em julho de 2016, os outros
equipamentos que integram o conjunto - Casa do Baile, Museu de Arte da Pampulha
(antigo Cassino), Iate Ténis Clube e a Igreja Sao Francisco de Assis, receberam o titulo
de Patrimonio Cultural da Humanidade, concedido pela UNESCO.

Aberto para visitacdo desde setembro de 2013, é um museu que vem
consolidando e amadurecendo dia a dia sua vocac¢do e suas agdes. Apds o recebimento
do titulo da UNESCO tem ganhado mais destaque e contado com o aumento
significativo de publico, experimentando também a inser¢do na industria cultural e de

turismo.

As acgdes educativas do Museu Casa Kubitschek se destacam pelo atendimento
dos diferentes publicos, na elaboragdo de atividades e oficinas que estimulem a
apropriacdo dos espacos do museu e a conscientizacdo da importancia dos bens
patrimoniais, promovendo o encontro e a troca de experiéncias, respaldados nos

conceitos da Nova Museologia.

Entendemos o Museu como um local propicio para a formacdo de sujeitos
conscientes e responsaveis pelo meio em que vivem. Neste sentido, desde de agosto de
2016 adotamos estratégias que buscam propor um olhar diferenciado para o museu e
seu entorno. Uma das vertentes que guiam nossas agoes esta relacionada aos jardins e
a paisagem cultural - termo adotado pela UNESCO que inclui o conjunto paisagistico. A
intencdo é propor que os visitantes ampliem o olhar, indo além do patriménio
edificado e da materialidade. Buscamos despertar o interesse do publico para a
importincia da manutencdo e preservacdo, alargando a nocdo de patrimonio,

permitindo a possibilidade de envolvimento e o sentimento de pertencimento.
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O desenvolvimento deste e de outros percursos se fez urgente a medida que
percebemos que as exposi¢des inicialmente concebidas para ocuparem o prédio por
tempo determinado, passaram a permanecer por tempo indeterminado, devido a falta
de recursos. Mesmo que de forma embrionaria e experimental, as a¢cdes tém sido bem
avaliadas pela equipe e recebido um bom retorno do publico. Conforme avangamos
procuramos consolidar cada vez mais as agdes, investindo nos estudos e pesquisa,

tendo em vista o aperfeicoamento das praticas.

EI Espagos culturais e o uso de exposigoes interativas no auxilio do
ensino de Ciéncias Biolégicas

Natalia Cardoso de Araujo Brandao - Graduada em Ciéncias Biologicas (UFMG) e
mestranda em Zoologia (UFMG)

Rogério Lucas Gongalves Passos- Graduando em Arquitetura e Urbanismo (UFMG);
pesquisador voluntario no GRAFT - Grupo de Referéncia em Gestao de Projetos,
Arquitetura Efémera e Tecnologia de Museus.

O ensino nas escolas de ensino fundamental e médio no Brasil possui
problematicas em varias vertentes, aqui abordaremos principalmente as que possuem
relacdo direta no ensino de Ciéncias Biolégicas. Uma das principais criticas esta
diretamente relacionado a forma como essa matéria é ensinada, que baseia-se
principalmente em aulas tedricas expositivas, nas quais os alunos nao identificam a
aplicabilidade do conhecimento transmitido em sala de aula na vida cotidiana. As aulas
praticas em laboratérios ou no campo sdao pouco numerosas, quando nao inexistentes.

Atualmente os espacos museais sdo muito utilizados para a divulgacdao do
conhecimento cientifico. Neste trabalho, para falar sobre o assunto, usaremos como
exemplo de tal utilizacdo o Espago do Conhecimento UFMG, museu que faz parte do
Circuito Cultural Praca da Liberdade, situado em Belo Horizonte. O foco do trabalho
desse museu é a divulgacao cultural-cientifica por meio de exposi¢coes de longa e curta
duragdo. O Nucleo de Ac¢des Educativas e Media¢do do Espagco do Conhecimento atua
com uma equipe de trinta mediadores que dialogam sobre a exposicdo nas mais
diversas vertentes, sendo esses alunos de diversos cursos de graduacdo da
Universidade Federal de Minas Gerais - UFMG. A ideia principal do trabalho de

mediacdo no Espaco do Conhecimento se concentra numa divulgacdo cientifica
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horizontalizada, onde o didlogo entre o conhecimento produzido dentro e fora da
universidade é promovido. Isso é feito com o objetivo de explorar ao maximo a
interdisciplinaridade integrando as disciplinas cientificas naturalmente fragmentadas
no curriculo académico formal, dissolver as barreiras entre elas e promover um
didlogo com o publico que visita o museu.

Entre as diversas instalacdes existentes no Espagco do Conhecimento, muitas sao
focadas em temas relativos a area de Ciéncias Bioldgicas como o experimento da
Origem da Vida, a Mesa da Evolucdo Bioldgica, o Painel de Similaridade Genética e a
Arvore da Vida. E notéria a falta de conhecimento com relacio a area por parte dos
alunos, ao alegarem, por exemplo, que nao reconhecem a réplica de um laboratério de
ciéncias presente no museu, muito confundida com um “banheiro gigante”.

Essa defasagem de conhecimento pratico ou aplicavel tem relacio com a
precariedade de vivéncias externas com a disciplina, uma vez que muitos alunos que
visitam o Espago alegam nunca terem entrado em um laboratério. O ensino de ciéncias
biologicas ainda é implantado de maneira tedrica nas institui¢des de ensino, onde o
conteudo fica totalmente preso no que é explicado em sala de aula, e os estudantes tém
dificuldade em ultrapassar essa barreira para o contexto vivenciado diariamente.

Neste contexto, espacos museais e 0 uso de exposicdes interativas podem ser
bons aliados das aulas formais de biologia, com o uso de uma abordagem ludica,
digital, participativa, acrescida a mediacdao de monitores e materiais didaticos que

preencham as lacunas na formacao dos estudantes.

l:l Educagdo patrimonial: identidade e reconhecimento na agdo
educativa do Museu Afro Brasil

Isla Matos - Doutoranda em Educagdo pelo Programa de Pds-Graduagao em Educagao
(PUC-Campinas); Mestre em Educag¢do e Graduada em Histéria (PUC-Campinas)
Arthur Vitorino - professor titular da Pontificia Universidade Catélica de Campinas.

O presente texto tem por objetivo apresentar os resultados da pesquisa de
mestrado da autora que, a partir das reflexdes tedricas sobre educacdo em museus,
investigou a acdo educativa do Museu Afro Brasil junto aos grupos de escolas
agendados para as visitas orientadas. Com o propdsito de atuar para o reconhecimento
da populacdo africana e afrodescendente como sujeitos sociais na cultura brasileira,

modificando o estigma da escravidao para valorizar seus modos de ser e fazer, o Museu
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Afro Brasil estaria assumindo o papel de combater a discriminagdo étnico-racial,
buscando conscientizar seus visitantes da importancia da influéncia africana na
constru¢do da nacionalidade brasileira. Por isso, assim foi definido o problema de
pesquisa: a acdo educativa do Museu Afro Brasil combate a discriminagdo étnico-racial
por meio da pratica da educagdo patrimonial?

Adotando o procedimento etnografico e empirico de observacao das visitas
orientadas, constatou-se a ndo confirmac¢do da hipétese inicial da pesquisa, tendo sido
refutada a educagdo patrimonial como o procedimento adotado pela acdo educativa do
museu no combate a discriminagdo étnico-racial. A auséncia deste principio e
metodologia faz com que a proposta do 2 museu ndo seja atingida, qual seja, a de
transformar a discriminagdo contra os africanos e afrodescendentes em
reconhecimento pela importancia que tiveram na histéria do Brasil, participando
ativamente na constru¢do da cultura brasileira. Além disso, por meio da educagdo
patrimonial poderia ocorrer o reconhecimento e a identificacao cultural, quando o
individuo se sente parte integrante de uma comunidade e passa a valorizar o
patrimonio a ela identificado. Neste sentido, defende-se a educagao patrimonial como
uma metodologia a ser adotada no ambito dos museus, promovendo uma relagcdo mais
proxima entre patriménio e individuo, com o propdsito de transformacdo do ser

humano pela via educacional.

l:l Cinema ao vivo: um estudo de caso da ag¢do cultural do Museu da
Imagem e o Som de Santa Catarina e sua implicdncia na contemporaneidade

Fernanda Aide Seganfredo do Canto - bacharel em Design (UFSC) e Mestre em
Investigacion en Practicas Artisticas y Visuales (Universidade de Castilla-La Mancha).

s

Atualmente é estagiaria no Museu da Imagem e do Som (MIS-SC) e graduanda em
Museologia (UFSC).

Rogério Neves - graduando em Museologia (UFSC); estagiario no Museu da Imagem e
do Som (MIS-SC).

O objeto da presente pesquisa é o projeto “Cinema ao vivo”, acao educativa
desenvolvida pelo Museu da Imagem e do Som de Santa Catarina (MIS-SC). O projeto
promove a exibicdo de longas-metragens classicos do cinema mudo e a execucdo de
suas trilhas sonoras ao vivo por bandas catarinenses. Foram realizadas até o momento

10 sessoOes e todas estiveram lotadas. As sessOes ocorreram na sala de cinema do
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Centro Integrado de Cultura (CIC), em Floriandpolis/SC, onde também esta localizado
0 Museu.

Por meio de uma pesquisa quantitativa, na forma de um questionario, e um
recorte tedrico sobre a educacdo museal e sociedade (G. H. Riviéere, Pierre Bourdieu,
entre outros), foram identificadas algumas caracteristicas do publico, que serviram
como base para questionamentos relacionados a contemporaneidade e a atualizagdo
das a¢des educativas no museu.

O artigo propde pensar o futuro do museu a partir desse tipo de acao educativa
que alia passado e presente para contribuir na constru¢ao do museu do futuro. Aborda
as implicancias da conexdo entre o cinema classico e a musica ao vivo na atualidade,
realizando a andlise sobre uma possivel ressignificacio das tipologias de acervo

(Cinema e Som) do MIS-SC para atender a novas e diferentes demandas.

EI Museu Casa Guilherme de Almeida: vinculos intergeracionais - o
educador e o publico idoso

Cintia Santos - graduada em Educacdo Artistica - Artes Plasticas (Universidade Sdo
Judas Tadeu) e licenciada pelo Programa Especial de Formacao Pedagoégica (Faculdade
de Belas Artes de Sdo Paulo); Ex-coordenadora do Nucleo de A¢do Educativa da Casa
Guilherme de Almeida.

Flavia Violim - graduada em Letras e poés-graduacdo em Psicopedagogia
(Universidade Cruzeiro do Sul).

O museu biografico e literario Casa Guilherme de Almeida, inaugurado em
marg¢o de 1979, instalado na residéncia onde ele viveu de 1946 até o ano de sua morte
- abriga o acervo composto de objetos que pertenceram ao poeta, tradutor, jornalista e
advogado paulista Guilherme de Almeida (1890-1969), um dos mentores do
movimento modernista brasileiro.

0 museu-casa, um espaco de memoria, que dialoga com o seu contexto e
acompanha as transformagdes sociais, e que por meio do Nucleo de A¢do Educativa
pesquisa e questiona novas formas de integrar o acervo e seus discursos com as
mudancgas na sociedade promovendo diversas reflexdes.

Com essa premissa, o Nucleo visando incorporar novas praticas e investigando
o perfil do visitante in loco, questionou-se sobre as caracteristicas dos diversos

publicos que ndo sdo alcancados durante as acdes educativas como, por exemplo,
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pessoas que por falta de mobilidade e que estejam institucionalizados por diversos
motivos. Com isso, nos questionamos: O que noés, educadores, podemos fazer quando
idosos residentes em instituicdes de longa permanéncia ndo podem visitar o museu e
experienciar nossas a¢oes educativas? Com essa indagacao, iniciamos, em 2014, uma
pesquisa sobre o assunto e a elaboracao de encontros educativos em duas instituigdes
de longa permanéncia para idosos em Sao Paulo - o Lar Vicentino (Ermelino
Matarazzo) e o Residencial Perdizes (Perdizes), dentro de um projeto que intitulamos
“Um dedo de prosa: conversas literarias”.

Na Casa Guilherme de Almeida, pensamos no acesso a literatura como um
direito que deve permear a vida de todas as pessoas. Com base nessa concepg¢ao, o
objetivo de nosso projeto é aproximar o idoso residente do acervo do Museu,
proporcionando lhes uma vivéncia motivada por temas a ele relacionados. Para isso,
elencamos diferentes estratégias destinadas a estabelecer um didlogo desse publico
com o acervo e os educadores, de modo a criar vinculos e (re) significar relagoes entre
os diversos espacos de vida e memoria.

As acbes educativas previstas envolvem artes plasticas, musica, literatura e
reflexdes sobre a contemporaneidade, bem como o contexto social e historico entre o
inicio e meados do século XX, periodo marcado por uma efervescéncia cultural em Sado
Paulo e por uma significativa contribui¢cdo do poeta Guilherme de Almeida em varios
segmentos da cultura. Serdo incorporadas ao encontro, ainda, algumas reflexdes sobre
a contemporaneidade.

0 Museu, como espago publico destinado a disseminacdo e a fomentacao de
cultura, cumpre com seu papel de agente social ao se tornar acessivel aos mais
variados segmentos de publico, valendo-se de seu acervo material e imaterial para

renovacao de sua comunicabilidade.

QO A cultura como polifonia: paisagens invisiveis nas tramas do
cotidiano — Patriménio urbano, paisagens culturais e preservagdo

Carlos Gomes de Lima Junior - Mestre em Ciéncia da Arte (UFF), Licenciado em Artes
Plasticas (UFPE); coordenador do setor educativo do Instituto Ricardo Brennand,
Recife-PE e Professor do Instituto Federal de Pernambuco, Campus Olinda.

Tomando o conceito de patrimonio e o estendendo sobre o universo imaterial
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das praticas cotidianas, embasados pelo tema da 142 Semana Nacional de Museus -
Museus e Paisagens Culturais, este trabalho apresenta a iniciativa desenvolvida na
Acdo Educativa do Instituto Ricardo Brennand denominada TEAr Sonoro - Territérios
de Experimentacdes Artisticas. A agdo consistia na instalacdo de um totem sonoro que
emitia uma sequéncia de sons que revelavam diversos lugares da cidade do Recife a
partir de um acervo de paisagens sonoras que dialogavam com o acervo da exposi¢dao
O Oitocentos Brasileiro na colecao do mesmo Instituto. Direcionada para visitantes do
museu, a proposta visava apresentar, com o intuito de conscientizar para a
preservacdo, as paisagens culturais do Recife.

Para o desenvolvimento da acdo os educadores foram estimulados a captar nos
seus percursos cotidianos de trajeto até a instituicao imagens fotograficas e dudios que
ilustrassem essas imagens. Estes dudios foram compilados em um arquivo inico como
um “banco de paisagens sonoras da cidade”. Deste modo o visitante que chegava ao
TEAr Sonono era envolvido com a sonoridade da cidade com o intuito de ampliar a
experiéncia sensivel deste visitante no museu e com a prépria cidade. Sobre o totem
haviam imagens com reproducdes de quadros presentes na exposicdo, como no caso
das gravuras de Emil Bauch, as quais o participante poderia relacionar alguns dos sons
emitidos pelo TEAr.

Esta iniciativa pretendia, através da interatividade do publico com o suporte,
redimensionar a experiéncia no museu disparando um agenciamento semiotico a
partir de uma vivéncia poética orientada intuitivamente, gerando com isso a promocao
de territdrios afetivos no visitante. Entende-se por agenciamento semidtico como os
processos que envolvem a interpretacdo de signos com a finalidade de produzir uma
nova ordem de signos. Neste caso, o visitante que na sua interacao passa a estabelecer
uma relacdo diferenciada com o museu, o espaco da cidade, sua visualidade e também
com sua identidade sonora, gera uma ordem de experiéncias perceptivas e afetivas que
se manifestam desdobradas como experiéncias estéticas.

Investir na experiéncia no museu é fundamental para o desenvolvimento de
maior interacio e frequéncia de exposicdes pelo publico. E necessario desenvolver um
senso de empoderamento nos sujeitos, a fim de que a experiéncia com a cole¢do seja
enriquecedora e em certa medida transformadora na vida deles, desencadeando um
senso de familiaridade e despertando a vontade de permanéncia no museu e o

desdobramento desta em experiéncias futuras em outras situa¢des da vida dos
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sujeitos.

Despertar atencdo e reflexdo sobre um patrimonio que é o préprio espago
urbano e seus fluxos cotidianos, suas paisagens sonoras, a partir dos usos de recursos
tecnolégicos galgando uma ampliagdo da percepcdo dos sujeitos fundamentada em
uma experiéncia estética, € um caminho possivel para desenvolver um olhar atento,
politico e engajado com a preservacao do patriménio como ferramenta de construgao

identitaria de um povo.

U Teatro e Museu um Trabalho Interdisciplinar

Gustavo Nascimento Paes - Mestre em Museologia (USP); Bacharel em Museologia
(UFOP) e Técnico em Conservacdo e Restauro de Bens Culturais Moéveis (FAOP).
Professor substituto (UFSC).

Apresentaremos um recorte da discussdo sobre comunicacdo museoldgica e
como as instituicdes trabalham a relacdo entre museu, publico e exposicdo. Tendo
como base a dissertacdo “Visita Teatralizada: novos meandros para a comunicagao
museoldgica”, defendida em 2016, pela Universidade de Sao Paulo. Assim, a inserc¢ao
de “Visitas Teatralizadas” em instituicdes museoldgicas pode oferecer o conhecimento
nao so pela informacdo em si, mas um conhecimento, que segundo Scheiner (2003),
parte da informagdo transformada pela emoc¢ao, podendo entao ser vivenciada. Do
mesmo modo, o museu precisa dominar outras formas de linguagem, outros sistemas
de comunica¢do que ndo sejam os habituais. A dissertacdo estudou e promoveu a
compreensao sobre novas formas de estabelecer um dialogo, neste caso, via “Visitas
Teatralizadas”. Foi perceptivel como teoria e pratica coadunam no campo da
museologia e do teatro. Isso se manifesta fora do Brasil, por meio da Interpretagdo do
Patrimo6nio, em que nas denominagdes, ja estdo problematizada uma metodologia
dialogica, entre publico e patrimonio. E no Brasil, as propostas metodolégicas sdo
realizadas a partir das demandas dos proprios museus e centros culturais em busca de
aproximacgdes mais intensas com os publicos.

Embora, no Brasil ndo tenhamos encontrado um grau de discussdes
aprofundado, precisamos evidenciar esse tipo de acdo e compreender melhor como
ocorrem didaticamente e metodologicamente a insercao do teatro nas atividades

culturais. A pesquisa e visita in loco, mostra essa preocupacao, haja visto que estamos
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evidenciando um “boom” de institui¢des inserindo o teatro dentro das atividades
educativas. Saber ter o discernimento de como denominar essas atividades é
fundamental, por isso encontramos denominag¢des diferenciadas: ludicas, didaticas,
contacdo de histéria e visita teatralizada. Embora durante alguns contatos com as
diversas instituicoes referentes a sua acao, algumas, quando questionadas ndo davam
uma grande atencdo para a atividade ofertada, reduzindo-a “teatrinho” e/ou “algo
ludico”. Isso, ndo deveria ocorrer, pois, é didatico todo teatro que visa instruir seu
publico, convidando-o a refletir sobre um problema, a entender uma situacdo ou a
adotar uma certa atitude moral ou politica.

O uso simultaneo de diferentes linguagens e recursos, caracteristico da
linguagem teatral, possibilita reproduzir informacdes em diferentes ambientes e
circunstancias. Por tanto, a acao “A Brincadeira do Boi Voador”, evidenciou a inserg¢ado
dos recursos teatrais no espagco museu, o sucesso do espetaculo iniciado nos anos
1980, proporcionou uma desconstrucdo na forma de atender e receber o publico no
museu, colocando-o como protagonista da encenagdo, através de jogo/brincadeiras,
musicas e histéria promovidos pela Visita Teatralizada.

0 jogo teatral pode incentivar a transformag¢do na aprendizagem, tornando os
jogadores capazes de construir situacdes, objetos ou conceitos dificeis de serem
trabalhados em palavras. Deve-se notar que a dissertacdo, teve como motivacdo
indicar e sinalizar uma nova proposta pedagégica para os museus, porém nao pretende
se configurar como um detalhado manual explicativo para a aplicacdo de tal proposta
em museus ou em ambientes culturais mas, sim trazer a tona as vivéncias e
embasamentos teodricos que fomenta essas acbes e fazem dela uma atividade

diferenciada para os museus.

U Da Cidade de Pedra a Pélis Grega: estudo de publico nas exposicoes e
agoes educativas do Museu de Arqueologia e Etnologia da USP

Mauricio André da Silva - Educador do Museu de Arqueologia e Etnologia da USP.
Mestre em Arqueologia (MAE-USP); graduado em Histéria (USP)

Viviane Wermelinger Guimaraes - graduada em Museologia (UNIRIO); mestre pelo
Programa de Pds-Graduacdo Interunidades em Museologia (PPGMus-USP); Chefe da
Secdo Técnica de Expografia do Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade Sao
de Sao Paulo.
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Esta comunicacdo tem como objetivo apresentar reflexdes em torno dos dados
levantados pelo estudo de publico* implementado nas exposi¢cdes temporarias Cidade
de Pedra: Trinta anos de pesquisa arqueoldgica e Polis Viver na Cidade Grega Antiga,
realizadas respectivamente nos anos de 2015 e 2016 no MAE-USP. Buscou-se conhecer
melhor quem sdo os visitantes da instituicdo e suas demandas, almejando a realizagdo
de novas praticas. A partir de 2015 o Museu efetivou o Sistema Museologico de
Divulgacdo Cientifica, no ambito do Laboratério de Comunicacdo Museoldgica
(LAPECOMUS) onde seus projetos expograficos tém como foco exposi¢cdes temporarias
e itinerantes com base nas pesquisas cientificas, nesse sentido suas exposicoes e
atividades educativas-culturais proporcionam um didlogo mais amplo com a
sociedade, em que se tem um importante papel de aproximacao de diferentes publicos
com a Universidade.

A primeira exposicdo apresentou aos visitantes uma sintese do conhecimento
produzido sobre os povoamentos pré-histéricos na regido de Rondondpolis - MT, ao
longo de 30 anos de pesquisa (1983 - 2013) do projeto “Pré-Historia e Paleoambiente
na Bacia do Parana”, parceria de cooperacdo cientifica entre o Brasil (MAE-USP) e a
Francga. A segunda é resultado das pesquisas realizadas pelo Laboratério de Estudos da
Cidade Antiga do MAE-USP (LABECA) nos estudos das pdlis, antigas cidades gregas,
apresentando uma forma original do “viver junto” estabelecido pelos helenos, em
contato com outras sociedades, em muitos lugares do Mediterraneo.

No ambito das duas exposi¢des, com os dados quantitativos e qualitativos
levantados, por meio de fichas de inscricdo, questionarios de avaliacio dos
participantes e dos educadores responsaveis pelas atividades nas a¢des educativas e
por meio do livro de comentdarios voltado para o publico espontaneo, delineou-se um
cenario do perfil de publico do Museu. Busca-se, sobretudo, entender o papel de um
museu universitario inserido na cidade de Sao Paulo no que tange a discussao e
promoc¢ao da diversidade cultural no tempo e no espago, por meio das pesquisas
arqueoldgicas e sua socializacao. Tém-se o horizonte do delineamento de parametros

para o aperfeicoamento dos projetos expograficos e educativos Institucionais.

4 Foi criado o projeto Avaliacdo museolégica nas exposicées e nas agées educativas do Museu de
Arqueologia e Etnologia - USP coordenado pela Dr. Marilia Xavier Cury, com a participagdo dos
proponentes dessa comunicagdo e dos bolsistas Jodo Paulo Flores de Souza, Vitéria Oliveira Machado do
Programa Unificado de Bolsas da USP.
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U Jardim Botdnico de Brasilia: uma andlise sobre a relacdo do ptublico
espontdneo com o espago e discurso expositivo no ano de 2016

Andressa de Aranjo Silva - Musedloga (UNB); Graduanda em Biblioteconomia (UNB)

O presente artigo foi resultado do Trabalho de Conclusdao de Curso em
Museologia na Universidade de Brasilia. A proposta do trabalho foi analisar a relacao
do publico espontaneo com o discurso e o espaco expositivo do Jardim Botadnico de
Brasilia - JBB, durante o ano de 2016, observando se esse publico espontaneo
considerava o discurso expositivo do JBB adequado e se era compreendido pelo
mesmo. Também foram analisados o entendimento do publico espontaneo sobre o
espaco expositivo do BB e como o discurso estava nele inserido. Portanto, foi estudado
se o que estava exposto no Jardim Botdnico de Brasilia cumpria com o papel
comunicacional, interpretativo ou educacional (educagdo ambiental) perante o publico
espontaneo. A inspiracdo para o desenvolvimento desse assunto foi a correlagdo da
teoria e pratica museoldgicas com o meio natural, a paisagem cultural e a educagdo
ambiental. Segundo o ICOM, os jardins botanicos também sdo considerados espacos
museoldégicos e, assim como Museus de Histéria Natural, eles intermediam
informacgdes cientificas com o publico visitante, provocam questionamentos e
incentivam praticas voltadas para a educacdo ambiental, como o conhecimento da
biodiversidade, sua preservacao e a necessidade de pesquisa e comunicagcdo destes
espacos com o publico leigo e especializado.

O desmembramento do presente trabalho se deu, mais especificamente, na
breve abordagem das proximidades e distanciamentos durante a formacao de politicas
publicas e nas reflexdes voltadas aos patriménios cultural e ambiental, do que pode ser
considerado um espaco museoldgico e como os jardins botanicos se aproximam desses
no seu conceito e na sua fun¢do. Em conseguinte, houve uma reflexao sobre o papel do
discurso e do espaco expositivo na funcdo comunicacional, interpretativa e educacional
dessas instituicdes perante seus publicos, além de ter apresentado o contexto de
criacdo do Jardim Botdnico de Brasilia de desenvolvimento de a¢des educativas e
comunicativas para com seus publicos.

Para compreender se o publico espontdneo se considerava contemplado ou nao

no discurso expositivo e de como se dava sua relagdo com o espaco, foi realizada uma
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pesquisa qualitativa de publico. Para esse recorte, foi considerado publico espontaneo
qualquer visitante sem agendamento prévio, como familias, pessoas desacompanhadas
Ou em grupos menores.

A metodologia trouxe uma revisdo de bibliografia e de documentacao, a analise
dos documentos, do espago expositivo e do discurso. Trouxe ainda uma abordagem
qualitativa, na qual utilizou-se de um instrumento de pesquisa com a aplicacdo de
questionarios ao publico visitante. Ela avaliou se o discurso, que possui suas
especificidades tedricas, estava sendo eficiente na visdo do publico. E na analise geral,
foi possivel observar o perfil desse publico espontaneo, e se eles inferiam, através de
suas respostas, se o JBB cumpre com seu papel comunicador e educador ambiental. No
fim da pesquisa, foi observado a existéncia de um distanciamento entre as areas -

teoria e pratica museoldgicas e as ciéncias ambientais, naturais e biologicas.

U Os livros de visita como ferramentas potentes para o futuro dos
museus

Carlos Nicolas Diazgranados Cubillos - Designer grafico, Musedlogo e Gestor do
Patrimonio (Unal)

A proposta surge como um espac¢o de pesquisa e reflexdo museologica ao nivel
tedrico e pratico, dentro do eixo dos estudos de publicos e comunicagdo dos museus. A
proposta pretende entender o livro de visita utilizado no museu e suas exposi¢coes e
seu uso como um reflexo das praticas proprias de cada museu, de sua missao, visao e
seus interesses geopoliticos e socioecondmicos que estdo em relagdo com seu
tamanho, orcamento e localizacdo geografica, entre outras variaveis. Além disto, surge
a necessidade de ver o livro de visitas como um objeto graficamente relevante,
resultado da suma de estéticas em didlogo constante.

0 livro de visita é utilizado pelas entidades culturais como dispositivo sugestivo
para a interagdo voluntaria dos diferentes tipos de publicos; é um mecanismo de
participacdo que opera sob a intervencdo das pessoas em um mecanismo que ndo os
exige, nem condiciona a responsabilidade, nem a autoria dos contetidos. De outro lado,
o museu decide também voluntariamente sua necessidade, sua exibicio e sua
temporalidade. Desse modo, se converte em uma memodria construida desde a
coletividade e a liberdade de participar e intervir legalmente em um espaco publico

colaborativo. O livro de visitas faz parte de uma mediagdo com a sociedade para chegar
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a um consenso sobre o que representa por meio das diversas interpretacdes que
podem ser feitas ao patrimonio cultural.

A informagdo concedida pelos visitantes se converte em um documento publico
de interesse geral, que convive e aporta a exposicdo e ao museu, como lugar de
proximidade e acesso a diferentes vozes que frequentam esta oferta cultural. A
informacao fornecida é pessoal e livre, que varia de pessoa para pessoa e seu interesse
na autoria ou o anonimato. Os dados que os visitantes apresentam sdo utilizados de
diversas maneiras pelas instituicdes museais: como registro de assisténcia, base de
dados, arquivo das exposicdes, material de estudo e resposta das diversas areas, entre
outras. Cada instituicao museal realiza seus esquemas de uso e desuso destes materiais
de acordo com a sua tradicdo. Estes dados devem ser usados, exibidos e protegidos
com as medidas técnicas e organizativas para evitar a perda, mau uso, alteragdo e
roubo dos dados facilitados voluntariamente. A pergunta é, se o livro de visitas é um
mecanismo de participagdo que pode funcionar como uma ferramenta efetiva para
escutar, conhecer e fazer visiveis as interveng¢des dos publicos, entdo se busca
entender o libro de visitas como meio de comunica¢do particular do museu para ser
capaz de questionar e funcionar como fonte de criatividade para a gera¢do de projetos?

(Texto original em espanhol. Tradugdo nossa)

L O museu botdnico Dr. Jodo Barbosa Rodrigues

Ermelinda Moutinho Pataca - Professora Associada da Faculdade de Educac¢do da
Universidade de Sao Paulo (USP). Possui graduacdo em Quimica ( UNICAMP), mestrado
e doutorado na area de Educacdo Aplicada as Geociéncias (UNICAMP), livre-docéncia
na Faculdade de Educacao (USP)

Luna Abrano Bocchi - graduada em Pedagogia (PUC), mestre em Educacao: Historia,
Politica, Sociedade (PUC) e doutoranda em Educa¢do (USP)

Este trabalho enfoca o museu do Jardim botanico de Sao Paulo e discute sua
proposta de criagdo e primeiros anos de funcionamento na década de 40 do século XX.
O museu, vinculado ao entao recém-criado Instituto de Botanica, foi idealizado por
Frederico Carlos Hoehne, estudioso da area de botanica que ficou a frente dos
trabalhos até 1951.

A instituicdo tinha como propoésito abordar tanto a parte cientifica da botanica,

quanto o que dizia respeito a sua aplicagdo na indudstria, medicina, alimentagdo e arte.
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Planejado e construido com esse fim, as concepg¢des de seu idealizador foram marcadas
na configuracdo do edificio e no uso do espaco, assim como na montagem da exposi¢do
no momento de sua inauguracdo. Nomeado “Doutor Jodo Barbosa Rodrigues” em
homenagem ao estudioso da botanica, 0 museu abarcava a flora indigena e pretendia
despertar o patriotismo, corroborando com o discurso nacionalista que marcou o
periodo em questdo. Hoehne foi um botanico autodidata que trabalhou no Instituto
Butanta, no Museu Paulista e no Jardim Botanico, desenvolvendo nos trés locais
pesquisas na sua area de atuacdo e propostas de divulgacdo desse conhecimento a
populacao. A criagdo do museu, nesse sentido, era uma forma de contribuir com o
recreio e a instrucdo do publico, aproximando-o dos estudos das ciéncias bioldgicas. Os
relatérios do Departamento e do Instituto de Botanica trazem aspectos importantes
sobre a concepgdo e primeiros anos de funcionamento do museu, explicitando a visdo
de seu idealizador.

A andlise de tal publicacgdo mostra-se uma fonte privilegiada para se
compreender os principios que norteavam seu trabalho e a maneira como concebia o
museu. Adicionalmente, serdo analisadas fotografias que compdem os relatorios.
Ancorado em referenciais tedricos da Histéria da Ciéncia e da Histéria da Educacao, o
presente estudo indica a importancia que Hoehne atribuia a botanica, propondo a
divulgacao desse conhecimento por meio do museu. O estudo também aponta alguns
entraves identificados por Hoehne em seu trabalho, que o obrigavam a se afastar dos

principios por ele defendidos e das experiéncias museais consideradas exitosas.

Tema II: TEORIA MUSEOLOGICA

l:l Sobre a Musealidade: algumas questoes acerca deste conceito
Ivan Vaz - bacharel em Histéria e Museologia (UFMG), mestre em Museologia

(PPGMUS-USP).

A apresentada se intitula “Sobre a Musealidade: algumas questdes acerca deste
conceito”, e é parte de uma pesquisa mais ampla, desenvolvida no ambito da Pos-

Graduacao Interunidades em Museologia da Universidade de Sao Paulo. Este estudo se
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propde problematizar a construg¢do, desenvolvimento, uso e apropria¢do do conceito
de musealidade, ndo apenas dentro do campo museol6gico - em sua teoria e pratica -,
mas sua reverberacdo em campos correlatos e sua influéncia na delimitagdo das
formas de enquadramento e tratamento do patrimonio.

Minha proposicio é a de que esse conceito é central para o universo
museolégico, sendo um dos catalisadores das operag¢des de salvaguarda e comunicagao
museolégicas. Neste sentido, a sua qualificagdo - ou, melhor dizendo -, a tentativa de
dotacdo de musealidade as coisas, é algo que define a Museologia como uma area
especifica do saber e do fazer humanos. O que proponho é que seria por meio do
prisma da musealidade que a Museologia poderia, dentro das areas do conhecimento,
lancar um olhar proprio ao mundo, qualificando ao mesmo tempo em que cria
mecanismos de atuacdo sobre aquilo que consideramos heranca.

Nao obstante, para compreender um termo, dentro do exercicio de
argumentacdao, é necessario coloca-lo em relacdo, ndo apenas a sua area de
conhecimento referencial, mas, na medida do possivel, a outros campos correlatos. Da
mesma forma, ndo é possivel analisa-lo sem levar em consideragdo outros termos e
operacdes a ele conjugados. Assim, também faz parte desta discussdo a
problematizacdo das nog¢des de Museologia, museu, musealia, musealizacao, entre
outras.

Utiliza-se-a, para este intuito, uma basica abordagem metodolégica. Visa-se a
revisdo da literatura tedrica sobre o assunto, encarando, além dos autores pilares da
teoria museolégica, algumas definicbes, normas, diretrizes e outros documentos
produzidos no ambito de associacdes, 6rgaos governamentais, entidades, entre outros,
a fim de tentar perceber as implicagdes do pensamento museoldgico no campo de sua
experimentacdo, ou seja, 0s museus e 0 patrimonio.

Finalmente,esta pesquisa visa a uma contribui¢ao nas discussdes em torno da
teoria museoldgica. Se intenciona, também, compreender como a Museologia se
configura como uma area especifica e aplicada do conhecimento, sendo a musealidade

um dos artificios centrais neste processo.
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1 A tecitura de uma Museologia Paulista: tramas do ensino pos
graduado em Sdo Paulo

Léa Blezer - Mestra em Museologia (PPGMus-USP).

O presente documento consiste em uma proposta que se apresenta ao Comité
Cientifico do III SinPeM, e também apresenta o projeto de mestrado em andamento no
Programa de P6s Graduacao Interunidades em Museologia (PPGMus) da USP, sob
orientagdo da profa. Dra. Maria Cristina Oliveira Bruno. O projeto, intitulado “A tecitura
de uma Museologia Paulista: tramas do ensino pds graduado em Sdo Paulo” busca
percorrer as tramas do pensamento museoldgico que conduziu os cursos de Péds
Graduacdo no Estado de Sao Paulo, considerando, para isto, o panorama contextual do
ensino de Museologia no Brasil e as respectivas especificidades paulistas ali inseridas.

Encaramos o pensamento museoldgico como construcdo que se tece, no passado
e no presente, passando por vezes por desconstruir conceitos, ou mesmo pela
apropriacdo destes para emergirem novas vertentes, novos caminhos e rotas para a
museologia. Tal como um tecido, que através de alguns fios condutores, se entrelacam
com outros formando tramas, pontos, encontros, desencontros, nos; por vezes se
deparando com rupturas, furos. Investigar essas tramas nas quais perpassa o
pensamento museologico paulista pelo viés do ensino de Museologia é a principal
questdo de tal pesquisa.

Para desenvolvermos o projeto de pesquisa, utilizamos como fontes de pesquisa
e referéncia os conjuntos documentais referentes aos dois cursos de Museologia em
nivel de Pds Graduacao existentes no Estado de Sdo Paulo: Curso de Museologia da
Fundacao Escola de Sociologia e Politica de Sdo Paulo -Fesp; e no Curso de
Especializacdo em Museologia do Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade
de Sdo Paulo -CEMMAE USP; analisando-os e cruzando tais interpretacdes com fontes
escritas e orais, através de entrevistas realizadas com os ex-alunos e docentes dos
respectivos cursos. Este esfor¢o consiste em uma tentativa de desvendar se ha alguma
especificidade no pensamento museoldgico paulista, percorrendo as tramas contidas
nos conceitos de museologia abordados nessas trés instancias de aprendizagem.

Através da proposicao investigativa desenvolvida ao longo da referida pesquisa
académica, pudemos verificar tais tramas presentes na tessitura desse cendrio

museoldgico paulista, considerando seus diversos atores e conceitos, e nos utilizando
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dos documentos e fontes referentes aos mencionados cursos de Pos Graduagao em
Museologia em Sdo Paulo.

Esta pesquisa, que, no momento da realizagdo do III SinPeM ja estara finalizada
sob a forma de dissertacdo de mestrado, pode ser relacionada ao tema do evento por
resgatar a memoria da Museologia Paulista e o ensino de Museologia neste estado,
relacionando-o com as praticas museais, as potencialidades e os desafios desta area.
Pretende-se, com essa apresentacao, inserir um debate sobre o futuro dos museus pelo
viés da formacgdo profissional em Museologia, inserindo questdes e relacionando o

tema do evento ao tema da pesquisa.

Q A Formagdo em Museologia nas Universidades Brasileiras: reflexbes
sobre o ensino da gestdo e planejamento

Fiorela Isolan - Mestra em Museologia (PPGMus USP), consultora da Expomus.

A presente comunicacdo apresenta algumas reflexdes suscitadas pela
investigacdo desenvolvida no dmbito do Programa Interunidades em Museologia da
Universidade de Sao Paulo (PPGmus USP), sob orientacdo da Profa. Dra. Maria Cristina
Oliveira Bruno.

A pesquisa, intitulada A Formagdo em Museologia nas Universidades Brasileiras:
reflexdes sobre o ensino da gestdo e planejamento, teve como objetivo refletir sobre a
formacdo em Museologia dentro do cenario brasileiro contemporaneo, mais
especificamente no que se refere ao ensino da gestao e do planejamento.

O protagonismo alcancado pela gestdo junto ao universo das instituicdes
museoldgicas fez com que, na atualidade, sejamos levados a trata-la como uma funcao
do museu, para além das tradicionais fun¢des de salvaguarda, pesquisa e comunicagdo
(DESVALLEES; MAIRESSE, 2013, p. 23). Entretanto, o estudo proposto busca sinalizar
para a necessidade de se pensar a gestdo desde uma perspectiva museoldgica, que
extrapola a dimensao aplicada da Museologia, e dialoga e estabelece conexdes com a
dimensao tedrica desse campo de conhecimento, contribuindo, assim, para sua
consolidacdo por meio do fortalecimento daquilo que Bruno (2015) identifica como
olhar museoldgico. Tal olhar fundamenta sua especificidade em contraposi¢cdo as

visdes fragmentadas e tecnicistas que tendem a compreender as experimenta¢des na
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area de modo compartimentado, impossibilitando o entendimento de sua totalidade
dentro de uma perspectiva sistémica e processual.

Para tanto, o estudo se valeu de métodos qualitativos de analise. O
levantamento bibliografico permitiu o delineamento da trajetdria da construcao da
Museologia como campo disciplinar independente, processo este que estd diretamente
vinculado ao debate acerca do perfil profissional almejado para o campo e,
consequentemente, com o formato adotado pelos cursos de formacdo voltados para a
area. Da mesma forma, possibilitou historicizar o ensino da Museologia dentro do
contexto brasileiro e o processo de incorporacao, por parte do universo dos museus,
de conceitos e termos advindos do campo da gestdo empresarial. A andlise dos
programas pedagogicos dos cursos em funcionamento e a realizagdo de entrevistas
semiestruturadas com docentes, combinadas com nossas escolhas conceituais,
apontaram para uma realidade formativa heterogénea e que compreende a gestdo
ainda circunscrita ao fazer museal. Esperamos que o trabalho contribua para o
aprofundamento da discussdo sobre as noc¢des de gestdo e planejamento como
aspectos fundamentais para o fortalecimento da Teoria Museolédgica e que colabore
para a reflexdo acerca do papel desempenhado pelo profissional museélogo na

contemporaneidade.

Q A atuagdo do laboratério de criagdo museogrdfica (CRIAMUS) na
trajetoria do curso de bacharelado em Museologia/UFRGS

Ana Carolina Gelmini de Faria - Professora do Curso de Museologia (UFRGS)
Elias Machado - Museologo (UFRGS)
Vanessa Teixeira - Professora do Curso de Museologia (UFRGS).

O Curso de Bacharelado em Museologia da Universidade Federal do Rio Grande
do Sul (UFRGS) completara, em 2018, seus primeiros dez anos de formagdo. Mais do
que propor um evento celebrativo, a equipe envolvida com essa graduacao identificou
a potencialidade de organizar a sua memdria institucional, uma vez que as multiplas
acoes de ensino, extensdo e pesquisa realizadas ao longo da década compdem sua
identidade. Nesse sentido, em 2017 foi iniciado um primeiro exercicio de pesquisa,
documentacgdo, conservacao e socializacdo da trajetéria da graduacao e da producado do

conhecimento gerada pelos discentes, docentes e técnicos envolvidos com a formacao.
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Um dos enfoques dessa iniciativa sera a gestdo da producdo cultural vinculada
ao Laboratdrio de Criacao Museografica (CRIAMUS), que tem como objetivo oferecer a
comunidade académica um espago de apoio as disciplinas do Curso de Museologia e
aos projetos de extensdo e pesquisa que compreendem o estudo da Museologia
Aplicada, especialmente aqueles que sdo vinculados a disciplina de Expografia. Na
composicdo curricular o aprendizado voltado para a area expografica concentra-se em
trés disciplinas obrigatérias, além de disciplinas eletivas. Nessa perspectiva
destacamos a disciplina tedrica de Expografia e as disciplinas tedrico-praticas de
Projeto de Curadoria Expografica e de Pratica de Exposicdes Museoldgicas, as quais sao
responsaveis por orientar todo processo de criacdo de uma exposicdo curricular,
concebida, planejada e montada pelos graduandos anualmente.

E valido pontuar que ji4 foram realizadas seis exposicdes museolégicas
vinculadas ao Laboratdrio: Do Confessionario ao Wireless: Landell de Moura, o padre-
inventor (2011); Fatos, lendas e mitos (2011); Brinquedo é coisa séria (2012); Alices:
cenarios de vida e arte (2013); AGO - Presenca negra em Porto Alegre: uma trajetéria
de resisténcia (2015); KUMIAI - Entrelacamentos na Coldénia Japonesa de Ivoti, RS
(2016). Em paralelo ao exercicio de organizacdo das exposi¢des curriculares, o
CRIAMUS também desenvolve parcerias internas, atuando como espaco de criacao e
producdo de mostras de curta duragdo. Desse modo, o CRIAMUS consegue agregar
outras atividades de ensino, pesquisa e extensao com alunos da Museologia e de outros
cursos da UFRGS, além de técnicos e professores. Como exemplo dessas atividades
cabe destacar: Mostra MPM Propaganda: uma trajetdria de sucesso, que compartilhou
memorias evocadas pelo acervo MPM Propaganda em salvaguarda na Faculdade de
Biblioteconomia e Comunica¢do (FABICO); Mostra Tesouros da Biblioteca: Colecao
Eichenberg, em parceria com o Departamento de Obras Raras da Biblioteca Central da
UFRGS; Mostra FABICO - 45 anos, realizada em comemoracdo ao aniversario da
Faculdade em 2015. E significativo ressaltar que todas as atividades do Laboratério
priorizam a participagdo dos discentes do Curso de Museologia, bolsistas e voluntarios,
como uma experiéncia académica para além da sala de aula.

Por fim, cabe salientar a futura parceria que o CRIAMUS vem articulando com a
Rede de Museus e Acervos Museoldgicos da UFRGS (REMAM), criada em 2011, que nos

possibilitara desenvolver diversas parcerias e atividades de carater museoldgico e
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museografico, proporcionando interlocu¢des entre a Museologia e outras areas do

conhecimento.

O conceito de "fato museal” e o Museu da Lingua Portuguesa

Bianca Lupo - Arquiteta e urbanista (FAU USP); Mestranda no curso de Arquitetura e
Urbanismo (FAU USP).

A proposta de apresentagdo para o III SInPeM (Simpdsio Internacional de
Pesquisa em Museologia) tem como objetivo refletir sobre as novas relagées que se
estabelecem entre os principios tedricos da museologia e as recentes criacdes de
instituicdbes museais que, ao desenvolver temas relacionados ao “patrimoénio
imaterial”, desassociam-se do colecionismo de acervos materiais e propdem novas
relagdes museoldgicas entre publico, acervo e espago museal. Nesse sentido, investigar
quais sdo as novas relacdes que se estabelecem no que se refere ao chamado “fato
museal”, conceito desenvolvido por Waldisa Rassio Camargo Guarnieri, é a proposta
desta reflexao, a partir do caso especifico do Museu da Lingua Portuguesa (Sao Paulo,
2006).

A definicdo dos principios tedricos que delimitam a museologia enquanto
disciplina parte de discussdes relativamente recentes, desenvolvidas sobretudo no
contexto da segunda metade do século XX. Nesse sentido, destaca-se o pensamento de
Waldisa Russio (1990) trabalha numa tentativa de definir o objeto de estudo da
Museologia, buscando o entendimento das especificidades da museologia enquanto
campo disciplinar auténomo, e propondo um distanciamento em relacdo as
concepgdes tecnicistas relacionadas ao trabalho com acervo, ao encarar de modo
abrangente a museologia em seu aspecto interdisciplinar e social. Em linhas gerais,
pode-se dizer que Waldisa Russio estrutura o pensamento museoldgico em torno do
tripé homem-objeto-cendrio, que podem ser interpretados como o publico, o objeto de
interesse museologico e o espaco institucional, encarados de maneira ampla e
abrangente.

Se por um lado essa relagdo ainda se demonstra consistente para se pensar a
museologia na contemporaneidade; por outro, uma série de transformacdes pelas
quais as instituicGes museolégicas vém passando - considerando sobretudo a
ampliacdo do conceito de patrimdnio cultural, ao incorporar o chamado “patrimonio

imaterial” - nos levam a repensar a base tedrica e metodolégica previamente
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estruturada. Afinal, torna-se comum no século XXI a criacdo de instituicoes
desassociadas de acervos materiais, nas quais o uso de recursos expograficos
tecnologicos assume papel fundamental no que se refere a comunicacdo entre a
instituicdo museologica e seu publico. Nesse sentido, destaca-se o caso do Museu da
Lingua Portuguesa (Sao Paulo, 2006), objeto de andlise selecionado para o estudo
proposto, escolhido como caso representativo de museu sem-acervo que adota a
expografia tecnoldgica como eixo de sua estruturacgao.

Um olhar superficial sobre essa instituicdo, que parte da desassociagdo em
relacdo a acervos materiais para o tratamento de temas imateriais, sugeriria a seguinte
pergunta: é possivel ocorrer o “fato museal” nessas condi¢des? De que maneira o tripé
proposto por Waldisa Russio poderia se associar conta desse novo tipo de realidade
museologica (partindo do principio que se trata efetivamente de um museu, uma vez
que a instituicdo se auto denomina como tal)? Ou, por outro lado, sera possivel
estabelecer uma relagdo museoldgica em termos distintos ou do chamado “fato
museal”?

Com o objetivo de desenvolver e problematizar as questdes previamente
enunciadas, pretende-se estruturar a apresentacdo, considerando que a pesquisa
proposta desenvolve temas que dialogam e contribuem para as discussdes propostas
pelo Simpdsio, sobretudo no que se refere ao tema especifico “Museus e o processo de

globalizacao”.

Tema III: MEMORIAS

[ A Memodria Social do Campo de Futebol de vdrzea do Bairro da Vila
Progresso. Estudo de Caso do Clube Sete de Setembro

Joao Pedro Rodrigues - Graduando em Museologia (UFPel)

O presente trabalho analisou a relagdo do futebol de varzea com bairro da vila
progresso. Tendo como estudo de caso o clube de futebol de varzea denominado “Sete
de Setembro da Vila Progresso”, com sede no bairro da Vila Progresso do distrito de

Sao Miguel Paulista na Zona leste da cidade de Sao Paulo. Com o foco na memoria
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social do bairro sobre o campo. Utilizando-se de entrevistas orais semiabertas como
metodologia para obtencao desta memoria, com pessoas que tenham algum tipo de
relacdo com o clube e também com o bairro. Visto que, ao longo de sessenta e dois anos
de historia, o Clube se manteve na Vila Progresso, mesmo mudando de sede por quatro
situacdes distintas, todas dentro dos limites do bairro. Sendo que nao existe nenhum
trabalho da salvaguarda dessas memdrias relativas ao clube e ao bairro. Buscando
com os resultados dessa pesquisa, iniciar um processo de busca por essa memdaria com
o objetivo de ampliagdo do olhar sobre o campo para além de uso comum, mas,
também um possivel espaco de memoéria. Partindo da compreensdo da memdria
enquanto faculdade individual, porém, com seu viés de construcdo social no que
compreende Joel Candau (2011) em sua analise sobre Memoria, em seus trés niveis em
seu livro sobre Memdria e Identidade. Trazendo a interpretacdo da memoria social
enquanto viés tedrico para analise do objeto de estudo, fugindo da interpretacdo da
memoria coletiva, compreendida hoje como arbitraria e quase inalcangcavel em sua
esséncia.

Outro objetivo do estudo é levantar informagdes relativas as memdrias do
futebol de varzea, principalmente da zona leste, para que parte dessa histéria possa ser
preservada e futuramente utilizada como valorizacdo desta pratica. Através das
entrevistas podemos perceber a riqueza de historias relativas ao clube, quanto mais se
pesquisa, mais se encontram histérias memorias mostram como se da a relagao entre
bairro e clube. Observando todo cenario mostrado, o futebol de varzea e seu
movimento enquanto pratica, ndo sé esportiva, mas de sociabilidade, este trabalho
justifica-se pela necessidade de pesquisa académica dessas praticas e memorias, por
estarem se perdendo ao longo do tempo. Visto que diversos campos vao dando espago
a prédios e mesmo clubes que tem uma tradicdo como o Sete, pouco tem da sua
memoria salvaguardada Além da busca e andlise dessa memoria, que é uma pequena
vertente da Museologia, buscamos nesse trabalho a partir das novas praticas mais
recentes da Museologia, mostrar a relacgdo de memoria e poder (CHAGAS, 2011)
questionando a falta de trabalhos e museus nas periferias e das praticas que advém
dessas minorias. Trazendo os aspectos da museologia social que busca ampliar o olhar
do estado para aquilo que é considerado importante de ser preservado. Com essa
proposta inicial ja feita, pretende-se ampliar a pesquisa para que possamos

compreender essa a relacao do Sete de Setembro com o bairro da Vila Progresso, tendo
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esse campo como evocador da memoria social. Ideia inicialmente trabalhada nessa

pesquisa, mas, pretende ser ampliada através de outras agoes.

U O Instituto Sdo Vladimir e a presenca russa em Santos, pela voz dos
imigrantes (1958 - 1968)

Barbara Silva - Graduada em Histéria (UniSantos); Funciondria do setor de
Museologia do Museu de Arte Sacra de Santos.

Esta pesquisa foi desenvolvida a partir do Trabalho de Conclusdo de Curso
apresentado a Universidade Catélica de Santos, curso de Histéria. Teve por objeto de
estudo o Instituto Sdo Vladimir entre os anos de 1958 a 1968, periodo em que esteve
no prédio do Mosteiro de Sao Bento, onde hoje funciona o Museu de Arte Sacra (MASS),
em Santos/SP. O Instituto teve como propésito acolher refugiados “russos-chineses”.
Foi fundado em 14 de marco de 1954, em Itu/SP, sendo um internato criado pelo Pe.
Philippe de Regis S], um jesuita francés que participou ativamente do apostolado na
Russia.

A origem do Instituto deveu-se ao fluxo imigratério de russos-chineses
provenientes da regido da Manchuria (China) para o Brasil durante a década de 1950.
Inicialmente imigraram para a Manchuria devido a constru¢do da Ferrovia
Transiberiana (final do século XIX) e a Revolugdo Bolchevique (1917) e
consequentemente emigraram para outros paises, como o Brasil, ap6s a Il Guerra
Mundial e a Revolugao Chinesa (1949). Muitos eram considerados sem cidadania pela
IRO (International Refugee Organization). Sob tal perspectiva conturbada, os
refugiados deparavam-se com o recomeco de uma nova vida, desprovidos de moradia
e profissao, além de desconhecerem o idioma e os costumes. As dificuldades eram
ainda mais graves para aqueles que tinham filhos menores, pois ndo havia escolas que
os atendessem. Sendo assim, o Vaticano enviou para o Brasil padres jesuitas do
Collegium Russicum conhecedores da cultura russa e do rito bizantino-eslavo para
ampara-los. Mais de 50 meninos russos conviveram com os padres que coordenaram o
Instituto, em sua maioria estrangeiros, proporcionando-lhes varias atividades que
visavam a difusdo e a preservacao da cultura russa.

Tratou-se de uma pesquisa qualitativa, com uso da Historia Oral como método.
Objetivou-se registrar as memorias referentes ao Instituto a partir dos testemunhos
orais e iconograficos - era um tema abordado superficialmente pela historiografia e o
MASS ndo possuia nenhuma referéncia. Foram coletados cinco depoimentos: um ex-
diretor, trés ex-alunos nascidos na Manchuria, e um frequentador. Através destes
sujeitos foram obtidas 428 fotografias. O MASS se enquadra como o local mais
representativo para armazenar o material que retrata a memadria do Instituto e o lugar
mais identitario de sua histéria. O espaco fisico e essa comunidade estao relacionados
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através dos sentimentos que é depositado no edificio enquanto representante de um
tempo que ainda se faz presente.

O MASS esta localizado em um prédio repleto de histdérias distintas.
Inicialmente funcionou como Mosteiro e Hospedaria, posteriormente uma parte serviu
de enfermaria, em seguida com o Instituto Sdo Vladimir, e em 1981 ocorreu a sua
fundacdo. O Museu, enquanto uma instituicdo da memdria e da pesquisa, ndo deve
esquecer os seus contextos anteriores. Esta pesquisa interdisciplinar possibilitou a
formacao de um acervo imaterial que é preservado pelo recurso material (digitalizagdo
das fotos e gravagdes dos depoimentos) - que pode ser empregado na producido de
exposicoes, catalogos, documentarios, artigos e coletaneas - referente ao Instituto Sao
Vladimir que representa a presencga russo-chinesa no estado de Sao Paulo, sendo mais
um dos grupos de imigrantes que compde a populagdo brasileira.

Q Implementagdo e funcionamento de museus/memoriais de resisténcia
em bens patrimoniais tombados: o caso do Sitio de Memoéria ESMA -
Argentina - e do Memorial da Resisténcia do Estado de Sdo Paulo -
Brasil”

Luciana Cardoso - Museoéloga, especialista em Elaboracao e Gestao de Projetos Sociais
e mestre em Patrimonio Cultural (UFSM); Professora e Coordenadora do Curso de
Bacharelado em Museologia da Universidade Federal de Santa Catarina.

Temos visto, cada vez mais, bens histérico-culturais tombados sendo utilizados
enquanto espacos institucionais - museus e memoriais - dedicados a preservacao de
memorias. Neste sentido algumas questdes tém estado latentes: Como um patrimonio
historico-cultural tombado pode ser utilizado institucionalmente enquanto espago de
memoria, sem que o uso altere sua estrutura fisica? Qual o motivo pelo qual o
tombamento foi realizado? Qual utilizagdo tem sido dada ao patrimo6nio em questao?

Partindo destes questionamentos, e tendo em mente que a utilizacio de um
bem tombado deve seguir normas especificas, bem como a criagdo de museus e
memoriais tem suas especificidades, esta pesquisa busca apresentar e avaliar dois bens
que foram transformados em espagos de memodria, e, a partir dos mesmos, propor uma
politica museolégica pensada para espagos de memoria referentes a resisténcia,
controle e repressao politica.

Pesquisar e propor uma agdo que pense as instituicées de memoria que tratam
do tema ditadura é, a nosso ver, fundamental para que ndo haja esquecimento. Nas

ultimas décadas tem sido significativa a discussdo acerca das ditaduras, isso tem se
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dado pela necessidade de que fatos como estes ndo se repitam, memdrias ndo sejam
esquecidas e, é claro, pela busca por respostas ainda nado alcangadas.

Ao observarmos a América Latina, direcionamos nosso olhar para a Argentina e
o Brasil, a final ambos paises passaram por processos ditatoriais truculentos e que
duraram muito tempo.

Tendo em mente tais paises e a trajetéria dos mesmos em busca da preservacao
destas memdrias, bem como suas diretrizes/legislacdes que tratam do tombamento e
do uso de bens tombados, usaremos como estudo de caso para esta pesquisa dois
espacos de memoria bastante significativos: Sitio de Memoéria ESMA - Argentina e
Memorial da Resisténcia do Estado de Sao Paulo - Brasil.

Assim, a escolha destes espacos se da, prioritariamente, por se comprometerem
a trazer a sociedade a discussdo a respeito do tema, além disso, ambas instituicdes
estdo implementadas em patrimdénios tombados que foram utilizados como carcere
pela ditadura. Estas institui¢cdes sdo, via de regra, museus “no” sitio, porque estao no
lugar em que os fatos aconteceram e, segundo a definicio de Nora (1991, p.22) sdo
“lugares mistos, hibridos e mutantes, intimamente enlacados de vida e de morte, de
tempo e de eternidade, numa espiral do coletivo e do individual”.

E neste ponto, quando pensamos no lugar de meméria e no uso do patriménio
historico-cultural tombado, que chegamos a fronteira entre a salvaguarda patrimonial
e as politicas museolodgicas - processo expografico e de seguranca — para esta tipologia
de instituicao.

Muito embora, como citado anteriormente, os espacos de memdria - museus e
memoriais - possuam diretrizes claras de criacdo e implementa¢do, no campo da
Museologia ndo existe qualquer direcionamento quanto ao desenvolvimento de
processos expograficos e de seguranca para museus/memoriais que trabalhem com
esta problematica.

Esta pesquisa busca, através da andlise de dois casos, propor diretrizes para
uma politica museolédgica especifica para museus/memoriais que trabalhem com tais
memorias e em espacos tdo peculiares. Sendo possivel, ao longo dos quatro anos de

doutoramento, testar tais diretrizes e provar a eficicia das mesmas.
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Tema IV: MUSEALIZACAO

l:l Museu Paulista: Musealizacdo, Memdria e Democratizacdo

Leonardo Vieira - Historiador (USP), Mestrando no Programa de Pods-graduacao
Interunidades em Museologia (USP).

A atual proposta de comunicagao pretende apresentar os resultados iniciais da
pesquisa de Mestrado “Andlise do processo de musealizacdo do Museu Paulista sob a
perspectiva da democratizacdo do direito a memoria“, desenvolvida no ambito do
Programa de P4s-graduacdo Interunidades em Museologia da Universidade de Sao
Paulo, sob orientacdo do Prof. Dr. Paulo César Garcez Marins. A pesquisa tem como
objetivo a analise da pratica de aquisicao de acervo do Museu Paulista da USP (MP-
USP) entre os anos de 1990 e 2015. Inaugurada em 1989, a partir da implementagdo
do Plano Diretor da instituicdo, a atual Politica de Aquisicao de Acervo do museu
estabelece uma série de parametros a serem seguidos durante os processos de
aquisicao de acervo, seja por doagdo ou compra.

Dentre tais parametros, o documento vincula a aquisicio de acervo aos trés
eixos de pesquisa a serem desenvolvidos no Museu Paulista, a saber: [ - Cotidiano e
sociedade (papéis sexuais, etarios e enculturacdo), II- Universo do trabalho (pré- e
proto-industrial) e III - Imaginario (os vetores matérias do sentido). A Politica de
Aquisicdo de Acervo da instituicdo determina também que o acervo do MP deve
abarcar ndo “objetos historicos” - obrigatoriamente marcados por atributos
particulares - e sim “quaisquer suportes materiais de informacao pertinente aos
problemas histéricos em causa”.

Considerando que a postura do Museu Paulista insere-se no entrecruzamento
de trés tendéncias contemporaneas - a profissionaliza¢do do campo da Museologia; o
desenvolvimento dos chamados estudos de museus, em conexdo com os estudos de
cultura material; a mudancga de foco dos sujeitos e dos problemas histéricos proposta
pelo movimento conhecido como Nova Histéria -, pretendo analisar como a atual
pratica de aquisicao contribui, ou ndo, para a democratiza¢do do direito a memoria na

instituicao paulista.
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U A cultura hibrida na formagdo de acervos museoldgicos: estudos sobre
os processos de formagdo de colecbes de nativos amerindios no museu

Josué Carvalho - Pesquisador de p6s-doutoramento vinculado ao Programa de Poés-
Graduacgao Interunidades em Museologia (PPGMus-USP); Professor Doutor no Curso
de Licenciatura Indigena do Sul da Mata Atlantica (UFSC).

A discussdo central nesse paper, visa destacar processos de formacao de
cole¢des com a participacdo de amerindios nativos pertencentes ao Povo Kaingang do
sul do Brasil atual, para integrar acervos museoldgicos pds contato, deles, com o
museu. E natural que, as culturas, as mais variadas, sofram os efeitos do choque que
resulta do contato de si com outras culturas. A se reconhece por ser A também pelo
contato com B, mas a interacdo também modifica, em modos, sentidos e niveis
variados as culturas que se visitam, seja por descoberta, seja por colonizagao, seja por
troca. O adentramento cultural de uma cultura em outra tende a modifica-las em algum
aspecto da sua forma de operar, o que faz da cultura alterada uma cultura hibrida, uma
vez que se torna o resultado da fusdo da cultura de fora com a cultura que se tinha até
entdo. O contato com outra cultura faz com que aquela que esta sendo modificada seja
cada vez mais alterada se comparada com sua manifestacdo original, mais modificada,
logo, mais hibrida. Tendo em vistas, as questdes/tensdes que o contato com o outro
suscita, buscamos, aqui analisar, junto com o Povo Kaingang, o que de sua cultura é
passivel de musealizacgdo e se, ha modificacdes no fazer técnico, na matéria prima e ou
mesmo no sentido que para eles tém, referente a sua cultura material e imaterial
quando seus objetos sdo fabricados para integrar o espaco museal. Usaremos o termo
hibrido, nesse estudo, ndo no sentido de perda cultural, mas de quais adaptacdes
culturais o nativo se apropria quando do contato com o outro, e se essas adaptacoes
culminam na ressignificagdo da cultura vivida em seus territorios, quando integra
outros espacos, nesse caso o museal. A contribuicdo da pesquisa volta-se a constituicao
de museu como espaco de participacdo e autonarrativas com a perspectiva de como a

musealizacdo com o “outro” traz para o campo da museologia no presente.

d  Acriagdo do museu de arte de Belo Horizonte: estudos e reflexdes

Ana Karina Bernardes - Bacharel e licenciada em Histéria (UNIBH), mestrando em
Ciéncia da Informagdo (UFMG).
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O Museu de Arte da Pampulha é o inico museu voltado para o segmento de arte
moderna e contemporanea em Belo Horizonte. O impacto de sua cria¢ao, ha 60 anos,
ainda esta por ser estudado, em especial no campo artistico. Os Saldes de Arte, o Saldo
Bar Brasil, e o surgimento do museu, estdo intimamente ligados a discussdo publica
sobre arte e possibilitando o intercambio entre artistas locais e nacionais.

O patrimonio cultural conta atualmente com uma maior participacdo da
sociedade na salvaguarda de bens culturais, passando a ser o cidaddo, além de receptor
da comunicac¢do realizada no espago museoldgico, também um protetor, produtor e
usudrio do mesmo. O patrimonio passa, portanto, a ser produzido e vivido pelas
comunidades locais.

O desenvolvimento dessa pesquisa objetiva analisar e compreender a relagao
existente entre a criagdo do Museu de Arte de Belo Horizonte em 1957 e a dindmica da
sociedade belo-horizontina da década de 1950 e 60, com destaque para a apropriagdo
da classe artistica e o impacto vivido por ela. Sera discutida a relevancia da criacdo de
um museu de arte para Belo Horizonte, bem como analisados os fatores e o contexto
em que esse museu foi criado e a escolha deste prédio para abrigar a instituicao,
considerando os parametros museolégicos da época, buscando compreender a
adaptacdo de um prédio originalmente construido para ser um cassino em museu, da
mesma forma procurar-se-a entender o papel deste museu no cenario atual municipal
e suas perspectivas de atuagao.

A pesquisa ocorre por meio de busca documental em diversos arquivos de Belo
Horizonte e Minas Gerais, buscando contemplar documentos oficiais municipais
(prefeitura e Secretaria da Fazenda), jornais e revistas da época, processos de
tombamentos nas trés instancias - federal, estadual e municipal, legislacdao pertinente,
bem como fotografias e videos, entrevistas orais e questionarios, considerando as

mudancgas ocorridas no periodo compreendido entre 1936 e 1960.

[ A curadoria de acervos téxteis em museus de historia e de arte numa
perspectiva da pés-modernidade

Milena Sales - Historiadora (UNIFESP), Mestranda em Museologia (USP) e Bolsista
pela CAPES.
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Compreendermos criticamente os processos de curadoria em torno das
colegOes téxteis em museus de histdria e de arte, no caso especifico no Museu Paulista
da Universidade de Sdo Paulo e no Museu de Arte de Sdao Paulo Assis Chateaubriand,
sdo fundamentais para se visualizar, em primeiro lugar, as escolhas institucionais dos
objetos a serem musealizados e também ao espaco simbdlico do téxtil, em especial do
vestuario e da indumentdaria, nas determinadas tipologias museais. Em um panorama
ampliado, ao nos indagarmos sobre as perspectivas dos museus de historia e de arte
enquanto ambiente propicio ao exercicio critico em uma sociedade contemporanea,
precisamos previamente atribuir a essas inimeras realidades sociais, politicas e
culturais, seus componentes constitutivos. Tais indaga¢des precisam ser questionadas
dentro do espaco museal, porém anteriormente a essa exposicdo critica, se faz
necessario o reconhecimento dos objetos dessas colec¢oes.

Os museus de tipologia historica e artistica devem ser ambientes em que as
suas colecdes, em especifico os acervos téxteis, perpassam e se relacionam como
objetos historicos coerentes e proficuos para as intimeras interroga¢des sobre as
relagdes materiais e imateriais inseridas numa realidade social e consequentemente,
museal especifica. Tal realidade esta intrinsecamente relacionada com a légica do
capitalismo tardio, segundo Jameson (1996) e Hall (2015), concebida como uma
realidade p6s moderna, em que as praticas culturais sdo fatores fundamentais de
compreensao do nosso tempo. Com isso, pretende-se analisar as praticas curatoriais
das colecbes de téxteis desses museus no final do século XX e inicio do século XXI
enquanto estudos de casos para compreensao de realidade museologica. Tais acervos
apresentam diversas questdes de uma sociedade em constante transformacao e,
devido a essa realidade, devem ser questionadores em suas praticas ligadas a
Museologia e Museografia, a saber principalmente: da problematizacao tedrica e da
critica das diversas fun¢des do museu na contemporaneidade. Como enfrentar as
problematicas advindas de um mundo em que as coletividades estdo intrinsecamente
relacionadas aos impasses de poder e representacdo, assim como compreendermos as
realidades de uma sociedade pds-moderna, que se insere e se identifica numa industria
cultural, também no espaco museal, torna-se de extrema necessidade aos estudos

curatoriais das colegdes téxteis.
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U Fundagdo de Sdo Vicente, de Benedito Calixto: reflexées sobre
musealizagdo e exposi¢do (1900 - ¢.1950)

Eduardo Polidori - Bacharel e licenciado em Histéria (USP), mestrando em
Museologia (USP).

No século XIX, os museus agenciaram narrativas visuais sobre o passado
nacional, tendo as pinturas de género histérico como objetos centrais das exposi¢des e
vetores de consolidacdo do imaginario politico. Esta fun¢do referencial, bem como o
alcance da projecdo de visdes oficiais sobre a Histéria em suportes externos aos
museus, sao objetos de pesquisa e problematizacdo na historiografia, atentando-se
especialmente aos critérios para a aquisicao e formacao das colegdes de instituicoes
publicas.

Esta comunicacdo apresenta resultados obtidos com a pesquisa “Fundac¢do de
Sdao Vicente, de Benedicto Calixto: concep¢do, musealizacdo e apropria¢do.”, em
desenvolvimento no Programa de Pés-Graduagdo Interunidades em Museologia da
Universidade de Sao Paulo e com auxilio financeiro da FAPESP.

Apresentada ao publico pela primeira vez em 1900, a obra que tomamos como
objeto de investigacdo representa o primeiro encontro entre Martim Afonso de Souza,
Joao Ramalho e Tibiri¢a, em que é acordada a fundacao da primeira vila brasileira. A
obra foi encomendada a Benedito Calixto para a comemorag¢dao do IV Centenario do
Descobrimento do Brasil e, ap6s uma breve exposicao na cidade de Sdo Vicente, foi
enviada ao Museu Paulista.

Fundacao de Sao Vicente foi a segunda pintura de género histérico a ser
incorporada a Galeria Artistica, sendo precedida apenas por Independéncia ou Morte!,
de Pedro Américo Figueiredo e Mello. Composta em grande formato (385 x 192 cm), é
provavel que tenha sido pensada desde o inicio para figurar nas dependéncias do
Museu, onde foi alocada ainda em novembro de 1900. Assim, nossa apresentagdo se
divide em trés partes: em primeiro lugar, faremos reflexdes sobre o processo de
musealizacdo em si, demonstrando os caminhos que percorreu até o momento de
incorporacao ao acervo; em seguida, abordaremos o problema da permanéncia da obra
no Museu ap6s 1905, em um contexto em que boa parte da colecdo havia sido
transferida para a Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo; por fim, apresentaremos como
foram feitas suas apropriacdes expositivas durante as gestdes de Hermann von Ihering

e de Afonso de Taunay, os possiveis encadeamentos semanticos e relacionais com os

82



demais objetos e percursos pensados e propostos pelos dois diretores, considerando,

com isso, sua historicidade enquanto objeto museal.

L Modos de interpretar uma colegdo, a recepgdo da colegdo egipcia do
Museu Nacional no século XIX

André Chaves - Graduado em Historia (UFMG), mestrando em Histéria na linha de
Ciéncia e Cultura (UFMG).

No inicio do século XIX, uma nova préatica colecionista emergiu em diversas
partes do mundo: a egitomania. Com a conquista do Egito pelas tropas de Napoledo
Bonaparte, em 1798, o mundo ocidental teve amplo acesso aos encantos daquela terra,
que desde ha muito tempo atraia olhares de viajantes e curiosos. Influenciado por um
gosto que valorizava o colecionismo de antiguidades e pelo nacionalismo francés,
Bonaparte ordenou que sua equipe de cientistas e artistas coletasse objetos e
registrasse aspectos relevantes da cultura egipcia. O esp6lio obtido consagrou-o a
imagem de um imperador romano que, apds cada vitéria, mostrava ao povo as
riquezas conquistadas.

Guiados pelo desejo de ter acervos dos grandes impérios da antiguidade e
colocando-se como herdeiros de suas tradi¢des, grande parte dos recém-criados
museus oitocentistas adquiriram objetos arqueologicos do Egito, da Grécia e de Roma,
por meio de compras e da promocao de escavagoes legais ou ilegais. Com o surgimento
da egitomania, milhares de pecas sairam da Terra dos Faraos e dos Sultdes e encheram
salas de museus por todo mundo. Algo nao diferente se passou no Brasil que, logo apds
a independéncia, seguiu a moda e adquiriu a primeira colecdo egipcia, em 1826.

No ano de 1826, um comerciante de antiguidades que viajava para a Argentina
sofreu imprevistos e teve que ficar no Rio de Janeiro, capital do Império. Nicolau
Fiengo, em sua bagagem, levava mumias, sarc6fagos, esculturas, objetos funerarios e
outros itens que compunham um lote de “curiosidades” do Oriente. A variedade e a
riqueza dos objetos atrairam a atencdo de muita gente, inclusive do imperador D.
Pedro I e de sua esposa, D. Leopoldina.

Em pouco tempo, o casal oficializou a compra das antiguidades. Naquele
momento, produziu-se um debate publico na corte carioca, em torno da importancia

ou nao da aquisicao e da autenticidade ou ndao dos objetos. Viajantes estrangeiros
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também entraram no debate. Por vezes, eles desvalorizaram a aquisicdo por nao
enxergarem conexdes claras entre as pecas e o Museu Imperial (atual Museu Nacional
da UFR]), que as acolheu. O gosto pelas curiosidades egipcias, entretanto, ndo ficou
restrito aos monarcas e se espalhou pela aristocracia brasileira.

Essa comunicacdo tem por objetivo analisar como a egiptomania impactou nas
formas de recepcao que a colegdo egipcia sofreu durante seu processo de aquisicao,
seja por meio dos debates ocorridos na imprensa carioca, seja através das narrativas
construidas pelos viajantes que estiveram no Brasil. Por se tratar de um periodo em
que as praticas tradicionais de colecionismo estavam sendo reformuladas e ocorria a
invencao do museu moderno, a comunicacdo também analisara o modo de insercao da
colecdo nessa instituicdo museal, revelando como os intelectuais a usaram para pensar
as raizes da nacgdo brasileira por meio de estudos e exposicdes, criando formas de

percebé-las que ainda hoje influenciam em sua apreciacao.

EI Museu de Artes e Oficios: o trabalho em exposi¢do

Sofia Gongalez - Bacharela e licenciada em Histéria (USP), mestranda em Museologia
(PPGMus-USP).

Esta proposta tem por objetivo apresentar os resultados preliminares da
pesquisa de mestrado em curso no Programa de Pos-Gradua¢do em Museologia da
Universidade de Sao Paulo, sob orientacao do Professor Paulo César Garcez Marins.
Considerando as atuais discuss6es sobre as dindmicas de trabalho no Brasil,
entendemos que tais resultados podem se fazer Uteis nesse cendario de reflexao.

A referida pesquisa, intitulada “Museu de Artes e Oficios: o trabalho em
exposicao”, debruga-se sobre a exposicao permanente do Museu de Artes e Oficios,
desde os projetos originais até sua apresentacdo atual, buscando compreender as
dificuldades e solugdes encontradas pelos processos museolégicos para sua efetivacao,
em seu papel de expor e divulgar um acervo relativo as classes trabalhadoras.

Aberto ao publico em 2006, o Museu de Artes e Oficios esta situado na antiga
Estacdo Ferroviaria Central de Belo Horizonte. Sob a responsabilidade do Instituto
Cultural Flavio Gutierrez, o museu tornou publica a cole¢do privada reunida por Flavio

Gutierrez, constituida por objetos associados aos diversos oficios pré-industriais do
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Brasil, especialmente instrumentos de trabalho. Sua concep¢ao curatorial, segundo a
prépria instituicao, focaliza o trabalho como patrimonio a ser preservado e valorizado,
com especial atengdo a figura do trabalhador.

Para o desenvolvimento da pesquisa, um dos eixos tematicos escolhidos para
orientacdo da analise da exposicdo foi o trabalho manual no Brasil e sua possivel
estigmatizacdo pela escravidao, ou seja, quais as estratégias e abordagens foram
utilizadas pelo discurso expositivo para mobilizar este tema, buscando interpretar se
contribuem para reproducdo ou questionamento de estereotipos, ja que reveladoras
de intenc¢des e produtoras de significado.

Esta discussdo mostra-se relevante, entendemos, porque, além de ser atual no
que concerne ao tema da desvalorizacdo do trabalho, coloca em questdo também o
papel dos museus na perpetua¢do ou no rompimento de discriminag¢des ainda atuais,
como ¢é o caso do racismo no Brasil. Além disso, entendendo a escravidido como um
grande trauma da histéria brasileira, seria funcdo dos museus, também, coloca-la em
questdo, promovendo uma reconciliacdo ndo para o esquecimento, mas para que se
possa assumir este passado com responsabilidade e assim construir um futuro e um

presente mais humanos.

Tema V: MEMORIA DIGITAL E VIRTUAL

EI Museu das Coisas Banais: os desafios de uma proposta de Museu
Virtual

Juliane Conceicdo Primon Serres - Doutora em Histéria (UNISINOS) e Mestra em
Museologia (Universidad de Granada; Professora adjunta nos cursos de Museologia,
Conservacgdo e Restauracdo e no Programa de Pds-Graduagdo na Universidade Federal
de Pelotas.

Danilo Rangel - Bacharelando em Museologia (UFPel), bolsista CNPq.

Caio Ghirardello - Técnico em Museologia (ETEC - Parque da Juventude),
bacharelando em Museologia (UFPel), bolsista CNPq.

0 Museu das Coisas Banais foi criado em outubro de 2014 como um projeto de

pesquisa vinculado a Universidade Federal de Pelotas, RS. A ideia do projeto surgiu a
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partir da reflexdo sobre o destino das coisas pelas quais temos apreco. Diferente
daqueles objetos utilitarios que sobrevivem enquanto cumprem sua fungdo, alguns
objetos sobrevivem porque tem um valor independente de sua utilidade pratica. Por
qual motivo conservamos esses objetos, porque eles sdo importantes, o que eles
significam, evocam, narram? E por que ndo criar um museu para onde possam ir esses
objetos intimos, cotidianos, banais, cujo valor é, na maioria das vezes, afetivo. O Museu
das Coisas Banais foi criado no ciberespaco, ou seja, € um museu virtual, com o objetivo
de preservar e compartilhar objetos de pessoas comuns, objetos que chamamos
banais, mas que tem grande poder de evocacao.

0 museu foi criado para abordar a problematica desses objetos cotidianos que
todos preservamos, que ndo estdao representados nos museus, que dificilmente
podemos compartilhar para além de nosso circulo intimo e nosso tempo de vida,
objetos que em nossa auséncia muito provavelmente se perderiam, objetos biograficos,
objetos de rememoracdo, de afeto.

Ao trazer como missao a proposta de preservar no espacgo virtual, através do
compartilhamento de memérias, todo e qualquer objeto, com valor afetivo,
pertencente a toda a qualquer pessoa, o MCB intenciona ampliar e democratizar a
constituicdo de acervos, construindo um museu virtual formado por esses objetos
banais. Ao discutir o valor atribuido aos objetos museol6gicos, o Museu das Coisas
Banais almeja mostrar que todo e qualquer objeto, mesmo o mais banal, é
potencialmente musealizavel e possibilita compreender nao apenas as relagdes entre
os individuos e os bens materiais, mas desses com a sociedade.

Por outro lado, o formato do MCB apresenta problematicas comuns as demais
instituicdes museais, como a exigéncia um planejamento, que contemple entre outros,
uma politica de aquisicao e documentac¢do do acervo, por outro traz outras questoes
como a preservacdo em ambiente virtual, a comunicacdo e alimentacdo permanente
dessas plataformas. 0 museu esta hospedado no site

www.museudascoisasbanais.com.br uma plataforma especifica, que é redirecionada

para uma pagina de hospedagem no site da UFPEL. A plataforma tem recursos que
permitem a participacdo do publico com o envio de acervos, além do armazenamento,
o site promove a divulgacao do acervo e demais atividades do Museu. Também foram
criadas outras interfaces em redes sociais como o Facebook, Twitter e Instagram. Ao

transcurso desses pouco mais de dois anos, o Museu atingiu um numero grande de
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usuarios, formou um acervo de mais de 250 objetos, realizou ac¢des tanto no
ciberespaco, como a coleta de acervos, como fora do ciberespago, como exposi¢des e
acoes educativas. Nesse momento o projeto passa por um momento de analise interna,
um balanco sobre os alcances e limites da proposta como parte de um planejamento
museolégico que toda a instituicdo, fisica ou virtual, deve contemplar. A proposta da

comunicacdo versa sobre essa experiéncia.

l:l Monumentos reais e documentos virtuais

Carolina da Rocha - Bacharela em Comunicacao Social - Jornalismo (PUC-Rio),
doutoranda em Histéria da Arte pela Universidade Complutense de Madrid.

Até a virada do milénio, as tecnologias da memoria se limitavam a midias
analdégicas como suporte para transmissdo do tempo passado. Atualmente, as
possibilidades de preservacdo do patrimonio histérico e cultural com sua conversdo
para o formato digital geram a criacdo de copias em qualidade tdo alta quanto
necessario, até mesmo em tamanho real. Através de novos programas informaticos
destinados a reconstrucdao com imagens em trés dimensdes de locais e artefatos
danificados e inclusive extintos, podemos gerenciar a memoria com a administracdo de
arquivos numéricos e bancos de dados, em detrimento da usual manipulacdo de
objetos fisicos.

Vivemos a realidade da imagem onipresente, onde os produtos visuais sao
transmitidos através de telas digitais e absorvidos pelo publico no espacgo virtual como
um ato cotidiano. Nesse ambiente digital, os objetos nada mais sdo do que uma
abstracdo conceitual e geram um tipo de percep¢do similar aquela conquistada no
confronto com o objeto real, produzindo a possibilidade de contemplagdo e reflexao
sobre o conteddo que transcende sua materialidade. A criagcdo de bibliotecas digitais
3D promove um novo modelo de preservagdo digital e aproxima o publico através da
linguagem veloz das redes informaticas e da acessibilidade do simples gesto de um
click.

Conceitualmente, a recriacdao digital oferece um testemunho que remete ao
passado e que independe de seu valor venal, sendo signo de um tempo remoto ao atuar
como os semioforos citados pelo escritor italiano Umberto Eco (ECO, 2014). O tempo

da imagem digital é proprio dos espacos virtuais e provoca a transformacao de
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monumentos em documentos, conceito ja explorado por Michel Foucault em sua
“Arqueologia do Saber” (FOUCAULT, 2008). O espaco virtual é ideal para a exposicdo
da nova museologia intangivel, para a transformacao de monumentos reais em
documentos virtuais.

Como exemplo, podemos citar o trabalho de restauracao digital feito pelo
MediaLab do Metropolitan Museum de Nova York. que utilizou a tecnologia para
recriar as cores originais do Templo de Dendur, proveniente do antigo Egito, com luz
projetada na exposicao Color the Temple. Outro exemplo é a reconstrucdao 3D do
templo de Baalshamin na Siria, beneficiado pela preservacao digital através da acdo do
projeto Rekrei.

Podemos dizer que essas cépias digitais evocam um tipo de percepcdo tdo
valiosa quanto o objeto presente, transcendendo a questio da matéria. O carater
intangivel da memoria transporta o passado ao presente através da imaterialidade da
projecdo, evidenciando o valor de culto da obra e sua importancia simbdlica para a
cultura. A réplica digital busca satisfazer a questdo da meméria como instrumento de
construcdo social, onde o contato com o conceito simbolizado pelo objeto independe
da relacdo material e atua de forma eficaz nos processos de constituicdo e refor¢co da
identidade. A construcdo de uma memoria virtual nas redes ndo apenas preserva o
passado, tornando-o acessivel para as novas geracoes, mas de certa forma pode criar
um novo modelo de futuro, ampliando o acesso a lembrangas que nao necessariamente

correspondem a experiéncias materiais.

l:l Musealizagdo do museu e memorias individuais nas colecbes de obras
de arte no Instagram

Nathalia Lavigne - Mestra pela Birbeck na University of London, doutoranda em
Arquitetura e Urbanismo (USP).

A chamada cultura da memoria e a emergéncia desse fendmeno tem dominado
os debates na sociedade contemporanea nas mais diversas areas, especialmente nas
ultimas trés décadas. Seja sob uma perspectiva politica ou cultural, uma obsessao
arquivista e documental parece se intensificar cada vez mais. Das febres do remakes ao

design retro, das autobiografias e difusdo da memoéria do Holocausto a criacao de
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museus dos mais variados assuntos, da “democratiza¢do da historia” (NORA, 2009, p.
8) e o surgimento de novas narrativas historiograficas ao culto e reinvencao de
tradi¢cdes, a memoria é talvez um dos assuntos mais presentes na vida contemporanea.
Como aponta o autor alemdo Andreas Huyssen, se a cultura modernista ficou marcada
pelo que se chamou de “futuro presente”, o fim da Guerra Fria trouxe uma mudanga
nesse olhar, desde entdo voltado para um “pretérito presente”.

Na cultura digital, tal termo assume uma dimensdo ainda mais objetual e
fetichizada. Como aponta Giselle Beiguelman no texto “Reinventar a Memoria é
Preciso”, “[a memoria] Tornou-se uma espécie de dado quantificavel, uma medida e até
um indicador do status social de alguém [..] Compram-se memdrias, transferem-se
memdrias, apagam-se e perdem-se memorias.” (BEIGUELMAN, 2014, p. 13).

Partindo de discussdes levantadas no campo historiografico por Pierre Nora e
outras mais abrangentes por Huyssen no artigo “En busca del tiempo futuro”, pretendo
neste artigo aproximar esse debate ao tema da minha pesquisa de doutorado sobre
fotografias de obras de arte e sua reprodu¢do em redes sociais como o Instagram. O
primeiro momento, que trata da producdo dessas imagens nos espagos expositivos,
serd analisado a partir de uma ideia discutida por Huyssen sobre uma meta de
“recordacdo total”, além do que chama de Erlebnisgesellschaft, traduzido como
“sociedade da vivéncia”.

Um segundo momento refere-se a publicacdo das imagens das obras no
Instagram, uma musealizacdo do proprio museu. Se a musealizacdo do cotidiano é
apontado como um dos fendbmenos da cultura da memoria, é interessante pensar no
que acontece quando o museu também se torna um objeto de tal pratica. Ou seja: ao
registrarem as obras de artes dispostas nas galerias, os visitantes assumem o papel de
musealizacao do préoprio museu.

Exemplos de perfis que se dedicam a postar fotos de obras de arte serdo
analisados em paralelo as galerias virtuais de museus e instituicdes. Entendidas como
uma forma de contracolecionismo, que contraria os registros e praticas oficiais das
colegdes, tais praticas serdo também comparadas a ideia de memorias individuais que

se misturam as narrativas oficiais da historia.
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Tema VI: CONSERVACAO E RESTAURO

l:l Preservacdo de manuscritos contempordneos: o caso da partitura
'Musica para doze instrumentos - Berimbau', de Gilberto Mendes

Veronica Spnela de Sousa - Bacharela em Artes Visuais (USP), mestranda em
Museologia (PPGMUS-USP).

A gama de materiais desenvolvidos pela industria moderna é complexa e seus
produtos possuem caracteristicas muito peculiares. Sabe-se que estes materiais foram
e estao sendo utilizados na confeccdo de obras de valor histdrico e artistico e que, do
ponto de vista da preservacdo destes materiais, as inovagcdes apresentam um grande
desafio. Por esta razdo, faz-se necessario que o profissional que lida com estas
problematicas mantenha-se atualizado frente a estes novos objetos.

O trabalho desenvolvido no ambito do Programa de Pds-graduacdo em
Museologia objetiva a criacdo de um aporte teérico para conservadores-restauradores
voltado a preservagdo da partitura manuscrita “Musica para doze instrumentos -
Berimbau” (1961), de Gilberto Mendes, pertencente ao acervo da Biblioteca da Escola
de comunicacoes e Artes da USP. A obra é composta por materiais diversos que
permanecem em uso nos dias de hoje: tinta de canetas esferograficas, lapis de cor, giz
pastel, grafite, fita adesiva. Este repertorio sera construido por meio do estudo dos
aspectos tangiveis e intangiveis da obra, ou seja, da associacdo dos dados histoéricos e
biograficos do patrimoénio e do autor (trajetéria, usos e contextos) as informacdes
cedidas por sua estrutura fisica (natureza, composicdo e interacdes com o meio) que
serdo obtidos por meio de técnicas de andlises de imageamento e espectroanaliticas. O
estudo do contexto da obra e de sua autoria traz informagdes importantes para o
conservador-restaurador, o qual deve adequar suas praticas a fim de ndo
descontextualizar o objeto. E fundamental possuir informacdes como a data e local de
feitura, locais por onde o objeto passou e caracteristicas do compositor que possam
revelar-se na estrutura da obra. Ja a coleta de dados referentes a estrutura fisica pode
auxiliar na construcao de parametros para as condi¢des de guarda e tratamentos mais
adequados a variedade de elementos que compdem o manuscrito, especialmente
levando em conta a variedade de materiais e suas particularidades individuais.
Espera-se que os dados obtidos por meio das investigacbes possam auxiliar o

conservador-restaurador no sentido de promover padrdes ambientais apropriados
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para a salvaguarda deste patrimdnio e de adequar os procedimentos curativos as
demandas distintas do manuscrito em estudo, considerando suas peculiaridades e
comportamentos previstos. As informagdes coletadas ao longo da pesquisa virdo a
constituir um dossié e uma proposta de tratamento, a serem entregues a Biblioteca da
Escola de Comunica¢des e Artes, como contrapartida a disponibilizacdo da obra e

visando a aplicacdo de fato das propostas construidas por meio da investigacao.

] Museu, memdria, identidade, o “Bazar das maravilhas” e o problema
da conservacdo

Marjori Pacheco - Bacharela e licenciada em Histéria (UFSM), mestranda em
Museologia (PPGMus-USP).

Este trabalho é fruto da avaliacdo final da disciplina de “Memoéria e Identidade
na América Latina: o Papel dos Museus”, oferecida no Programa de Pés-Graduagao
Interunidades em Museologia do Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade
de S3ao Paulo, onde foi proposto aos alunos que relacionassem referéncias
bibliograficas e discussdes feitas em aula com os seus respectivos projetos de pesquisa,
para tanto, faz-se necessario uma breve explanacdo do projeto da autora.

Intitulado “Curadoria e Conservacdao Arqueoldgica no Rio Grande do Sul: um
Levantamento dos Métodos”, trata-se de uma pesquisa-acdo para compreender de que
maneira os métodos curatoriais e conservativos utilizados nas instituicdes museais
foram selecionados, a partir de quais problematicas, quais destes sdo considerados
eficazes pelos profissionais que os aplicam e quais sente-se a necessidade de
aprimoramento, considerando que as Instituicdes de Guarda e Pesquisa devem ser
capazes de conservar, proteger, estudar e promover a extroversdo dos bens
arqueolégicos, atendendo o trindmio pesquisa, conservacao e socializagao.

Durante muitos anos, os profissionais que pesquisavam acervos arqueologicos
viam nas cole¢oes uma fonte de conhecimento primaria, mas ainda sem promover a
preservacdo maxima das informag¢des de campo e dos objetos nele encontrados. Neste
sentido, os museus sdo certamente a instituicdo que mais se preocupou e se
comprometeu com a identidade e a memoria, mas a cada dia precisam afirmar porque
existem e devem ser mantidos, uma vez que um dos grandes problemas para sua

visibilidade e reconhecimento é que as instrucoes geradas pelo Iphan e Ibram nem
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sempre chegam até essas instituicdes, e quando chegam ndo se ha recursos suficientes
para realizar as adaptac¢des e/ou procedimentos recomendados, fazendo com que estas
se configurem como um “bazar das maravilhas”, termo utilizado por Bittencourt
(2003) para expressar a “miscelanea histérica” acumulada pelas atividades de
recolhimento das institui¢cdes desde seus primoérdios.

Assim sendo, os acervos arqueoldgicos de uma regido, geralmente patrimoénios
publicos, encontram-se sob a custédia de instituicdes governamentais e todas as
atividades no sentido de manté-los conservados ndo devem ser tratadas com fatores
isolados. Todo legado histérico que se traduz como bem cultural, testemunho ou prova
de continuo desenvolvimento cultural da humanidade, é de responsabilidade de todos
e isto implica na disponibilidade ao uso, sob critérios determinados que garantam sua
transmissdo as geracoes futuras. Essa garantia s6 pode ser possibilitada através dos
cuidados oferecidos ao acervo, configurando uma relagdo entre conservagdo e
curadoria das colegdes.

Neste sentido, o presente trabalho traz exemplos de algumas iniciativas
governamentais para a conservacdo do patrimonio arqueolégico, tais como o decreto
presidencial n® 8.124, de 17 de outubro de 2013, a Portaria PGR/MPF n? 442, de 5 de
junho de 2015, as Portarias n2. 195, 196 e 197 do IPHAN, de maio de 2016 e outras
para ressaltar que ap6s anos de priorizacdo apenas de andlise e pesquisa desse tipo de
cultura material finalmente passou a preocupar-se também com os procedimentos de
curadoria e conservacao arqueoldgica, conferindo assim a interdisciplinaridade entre

Arqueologia, Museologia e Conservacao.

l:l Conservagdo, acondicionamento e transporte de obras da
contemporaneidade: um desafio na criagdo de novos conceitos

André Maragno - Graduando em Conservagdo e Restauro de Bens Culturais Moéveis
(UFPel), bolsista do Programa de Educa¢do Tutorial (PET), pesquisador adjunto do
Museu de Arte Leopoldo Gottuzo.

Fabio Alves - Técnico em Quimica pelo IFSUL-Pelotas; Bacharel em Conservagio e
Restauro pela UFPel; Mestre pelo programa de P6s Graduagdo em Memoria Social e
Patrimonio Cultural da UFPel. Atualmente exerce a funcao de Técnico em Restauro no
Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo no Centro de Artes da UFPel.

Ao analisar a diferenciagdo que a arte contemporanea tem frente as demais
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manifestacdes artisticas tradicionais, percebe-se uma lacuna correspondente as
abordagens conservativas, curativas ou de restauro especificas que nao comprometam,
alterem ou danifiquem a obra e sua fruicdo conceitual. O propdsito desse artigo é
estreitar essa discussdo frente ao topico de embalagem, acondicionamento e
transporte de arte contemporanea, tomando como estudo de caso as obras da artista
Graga Marques no Museu de Arte Leopoldo Gottuzo, da Universidade Federal de
Pelotas - RS. Embora a literatura no tema seja escassa, é importante sua discussao,
uma vez que embalagem, acondicionamento e transporte envolvem principios de
salvaguarda que perpassam a conservacdo preventiva, evitando danos e acidentes.
Considerando o conceito singular de conservacdo e restauracao para a arte
contemporanea (e suas especificacdes) através das propostas de atuacdo metodoldgica
de Appelbaum (2010), Van der Wetering (1999) e Ubieta (2015), buscam-se solucoes
que visem responder as lacunas que envolvem embalagem, acondicionamento e
transporte, comparando a metodologia “tradicional” ja existente e novas propostas
para a arte contemporanea. A discussao dessas solucdes visa combinar agdes que
envolvam a atuag¢do de profissionais, empresas e transportadoras, diminuindo o risco
para as obras, otimizando a armazenagem e facilitando sua montagem e/ou exposicao.
Pode-se entdo, utilizando como ponto de partida a documentacdo existente na
instituicdo, no caso o Museu de Arte Leopoldo Gottuzo, contribuir para uma nova
concep¢ao de guarda, acondicionamento, embalagem e transporte da arte

contemporanea tendo na referida obra um estudo de caso.

Tema VII: DOCUMENTACAO E COMUNICACAO MUSEOLOGICA

l:l Documentagdo museolégica como forma de preservagdo da moda
gatcha, a partir do acervo do estilista Rui Spohr

Lauro Barbosa - Bacharel em Museologia (UFPel), graduando em Histéria (UFRGS).

Pretende-se desenvolver um sistema de documentacdo que possa ser adotado
pela Maison Rui Spohr(Porto Alegre/RS). Dessa forma, as praticas museolégicas
ajudariam a preservar e sistematizar a colecdo do estilista. Principalmente por se

tratar de uma colecdo com grande potencial museolégico e pela grande importancia do
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estilista para a histdéria da moda gaticha.Rui, hoje com 87 anos, foi o primeiro brasileiro
a estudar moda em Paris, em 1951, e até hoje continua trabalhando em seu atelié ainda
sdo guardadas grande parte de suas criacoes e suas memorias, que podem servir para
contar a histéria da moda brasileira e principalmente da moda do Rio Grande do Sul.

Em muitas instituicdes museolégicas a moda é trabalhada como ilustragao, com
legendas como: “roupa usada por”; “traje do século” ou apenas datadas. As exposi¢des
refletem o que acontece dentro das institui¢cdes, onde a moda nem sempre é trabalhada
em sua totalidade e um indicio de que os acervos téxteis nem sempre sdo
documentados e pesquisados em sua totalidade. A documentagao museoldgica objetiva
0 registro e a catalogacao das informagdes sobre o acervo e possibilita que essas
informacdes sejam acessiveis e uteis.

Pretende-se a partir da documentacao do acervo Rui, Salvaguardar as pecas e
suas informacgdes intrinsecas e extrinsecas, assim ajudando a também preservar o
objeto fisico. Pois “estudar objetos como como as roupas e os tecidos de que sao feitos,
exige de nos certas habilidades que diferem do modo de andlise de outros tipos de
documentos, como os textuais e iconograficos” (ANDRADE,2006, p. 1).

Segundo Maria Cristina Bruno (2006, p.132) é necessario “refletir sobre a
importancia da perspectiva preservacionista na contemporaneidade e as fungdes que
as colecgdes e os acervos -devidamente musealizados- podem desempenhar no que se
refere a educacao da memoria”. Com isso fica evidente a importancia da musealizagao
para a preservacdo da memoria e a manutencdo desse processo. O trabalho de
pesquisa sobre do acervo, juntamente com ag¢bes de conservacdo sao praticas
fundamentais, preservar a materialidade do objeto e compreender sua imaterialidade
€ 0 que garante que esse acervo seja um patrimonio relevante para a sociedade.

Em sintese, o presente trabalho quer compreender a moda e os processos de
musealizacdo, e aplicar esses dois conhecimentos ao acervo Rui Spohr. A moda sera
trabalhada de forma multidisciplinar, sendo analisadas as informagdes e
conhecimentos que podem ser retiradas do vestuario. E a musealizagdo sera focada
nos acervos de moda, para que seja possivel adaptar a documentacdo as
especificidades dos acervos téxteis.

Todos os resultados e apontamentos desse trabalho foram feitos visando a
preservacdo da memoria do estilista Rui Spohr. Pretende-se que esse seja o inicio das

discussdes sobre como musealizar a moda, e que seja possivel aplicar os resultados
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deste trabalho no acervo Rui e que outros possam encontrar outras formas de

preservar esse acervo que faz parte da memdria gaucha.

d Andlise de exposicoes museoldgicas: estudos de caso no QOeste de Sdo
Paulo e Norte do Parand

Leilane Patricia de Lima - Bacharela e licenciada em Histéria (UEL), mestra e doutora
em Arqueologia (USP), pds-doutoranda em Museologia (PPGMus-USP) contemplada
com bolsa FAPESP.

A pesquisa de pos-doutorado “Os Museus de Arqueologia e a Arqueologia nos
Museus: andlise de exposicoes museais no oeste de Sdo Paulo e norte do Parana”, sob
supervisao da professora Dr2. Marilia Xavier Cury e auxilio financeiro da FAPESP e
CAPES (Processo 2015/07756-9, Fundacdo de Amparo a Pesquisa do Estado de Sao
Paulo (FAPESP)) é orientada para o eixo tematico Museologia e Comunicagdo
Museoldgica, Museografia e Museu, Colecoes Indigenas e Exposi¢cdo. Seu objetivo é
evidenciar como a Arqueologia e o patrimdnio indigena tem aparecido no discurso
contemporaneo em ambientes museais. Ademais, o estudo propde contribuir com a
Arqueologia Publica, a partir da aproximag¢ao com a Museologia e a Comunicacao
Museoldgica por meio do estudo de exposicdes; desenvolver um banco de dados
atualizado sobre as instituicbes museais visitadas (estudo do meio) e elaborar um
panorama geral de modelos expograficos que utilizam (ou ndo) acervos indigenas
musealizados em suas propostas comunicacionais, colaborando na construcdo de
subsidios para uma critica de museus. Como lécus da pesquisa foi proposto um recorte
regionalizado, de maneira a contemplar municipios de duas unidades geopoliticas
vizinhas, Sao Paulo (regido oeste) e Parana (regido norte). Ambas as regides e seus
respectivos municipios compartilharam processos de ocupagao humana e colonizacao
bastante semelhantes. Até o momento, foram realizadas 50 visitas técnicas em
instituicoes museais localizadas nos dois estados. A observacao da realidade empirica
proporcionou o levantamento das condi¢coes dos acervos indigenas apresentados em
exposicoes, suas fragilidades e horizontes comunicacionais. Os dados levantados pela
pesquisa estdo sendo organizados e consolidados em um banco de dados e serdo
disponibilizados com o intuito de subsidiar novos estudos sobre a tematica indigena

€m museus.
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1 Acessibilidade a pessoas com deficiéncia visual em museus: relato de
caso do Museu Joaquim Francisco do Livramento

Amanda Mensch Eltz - Licenciada em Historia (PUC-RS), especialista em Educacao
Especial e Gestao de Processos Inclusivos (PUC-RS).

Os sujeitos com deficiéncia - sensorial, cognitiva, fisico-motora ou multipla -
diariamente enfrentam dificuldades para obter informacdes, deslocarem-se,
comunicarem-se e utilizarem equipamentos publicos, dentre estes, os culturais. Desde
1988, com a Constituicdo Brasileira, o direito a informacao, o livre acesso, o
atendimento universal sdo prerrogativas legais de cidadania indiscriminatéria, ou seja,
para todos. A Carta Magna Brasileira evidencia que é dever da Unido, dos Estados e
Municipios proporcionar o acesso a cultura e educacao. Isto se deve ao fato de as acoes
serem consideradas formas de desenvolvimento social e de aprendizado. Por seguinte,
ndo somente a escola é para todos, mas também espacos culturais.

Segundo relatério da Organizacdo Mundial de Sadde (OMS), no ano de 2010,
cerca de 10% da populacao mundial possuia algum tipo de deficiéncia fisica, mental ou
sensorial, e 90% destes individuos viviam em paises subdesenvolvidos. Assim é
extremamente importante a execugdo de projetos que incentivem e auxiliem a inclusao
de pessoas com deficiéncia visual (PcDVs) na sociedade e em seus diversos ambientes
comunitarios. Em qualquer espaco social educativo (formal e ndo-formal), dentre estes
o museu, deve-se desenvolver recursos informacionais que facilitem a construcdo das
habilidades mentais, possibilitando assim a representacdo do real.

O artigo visa apresentar acdes de acessibilidade ao publico com deficiéncia
visual no Museu Joaquim Francisco do Livramento, um dos espagos do Centro
Histérico-Cultural Santa Casa. Sera evidenciado no presente texto os diferentes
dispositivos acessiveis existentes na exposicdao de longa duracao “Fragmentos de uma
historia de todos nés”, como também, da exposicdo de curta duraciao “Esquinas do
Tempo”.

Partindo do preceito de que a exposicao e as acdes educativas sao processos
comunicacao museoldgica, ou seja, sdo responsaveis pela transmissdo de informagdes
ao publico, é primordial a elaboragdo de programas acessiveis nesses espagos. Dessa
forma, objetivo do trabalho é o tencionamento dos diferentes recursos

comunicacionais e pedagégicos acessiveis para fins da inclusdo de pessoas com
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deficiéncia visual (PcDVs) no museu.

A linguagem expositiva ou de comunicagdo em museus permanece ainda
extremamente visual. Dessa forma, para a acessibilidade de PcDVs em museus
devemos investir no “incremento e adaptacao das estratégias para a¢des que também
envolvam a percep¢do multissensorial” (TOJAL. In: CARDOS, p. 32, 2014), possibilitando
assim o entendimento sobre o objeto a partir de todos os canais sensoriais, além do
visual, como o tatil, o auditivo, o olfativo, o palatal e o cinestésico. Dessa forma, é
possivel proporcionar uma maior interatividade da PcDV a comunicagdo museoldgica,
pela oferta de recursos que possibilitem a compreensao do real através da percepc¢ao
sensorial.

As experiéncias acessiveis realizadas no museu foram: as oficinas educativas e
também a adequacdo e elaboracdo dos recursos espaciais, comunicacionais e tateis,
dentre eles: as plantas tateis, o audioguia e os objetos de toque replicados. Essas
experiéncias se mostraram agentes que minimizaram barreiras fisicas, comunicacao e
atitudinais, tornando possivel a inclusdo da PcDV no Museu Joaquim Francisco do

Livramento.

EI Colecionar pequenos gestos: sobre publicacbes de artista no museu
contempordneo

Elisa de Noronha Nascimento - Doutora em Museologia e Investigadora do Centro de
Investigacdo Transdisciplinar <<Cultura, Espaco e Memdria>>, professora auxiliar
convidada da Faculdade de Letras e professora/conferencista no programa de
mestrado em Estudos museologicos e Curatoriais da Faculdade de Belas Artes da
Universidade do Porto. Atualmente é pés-doutoranda na Universidade do Porto.

Em 2008, Paulo Herkenhoff em seu artigo chamado “Pum e Cuspe no Museu”s,
apropria-se do conceito de infra-mince de Duchamp e nos desafia a pensar o lugar dos
pequenos gestos nos museus. Entre as indagac¢des feitas por Herkenhoff, uma em
especifico motiva a reflexdo que aqui se apresenta: qual o lugar de obras de arte feitas

de pequenos gestos tais como o livro de artista nas cole¢des publicas?

5 HERKENHOFF, Paulo (2008). “Pum e Cuspe no Museu”, in Orjando Maneschy e Ana Paula Felicissimo de
Camargo Lima (orgs.),”J4a: Emergéncias Contemporaneas”. Belém: EDUFPA/Mirante-Territério Mével, p.201-
206.

97



Ao se falar de livro de artista aqui, fala-se de uma producgdo artistica especifica,
consolidada a partir das experiéncias conceituais das décadas de 1960/1970. Ou seja,
do livro de artista como uma categoria da arte contemporanea consolidada, por
exemplo, com as experiéncias de Edward Ruscha, Dieter Roth, Marcel Broodthaers, Sol
Le Witt e Richard Long; com as publicagdes de Seth Sieglaub; com a editora Something
Else Press, de Dick Higgins; com a livraria Others Books and So, de Ulises Carrién; com
as publicagdes do Grupo Fluxus; com as revistas Avalanche e Art-Language (Moeglin-
Delcroix, 1997; Phillpot, 1993). Experiéncias estas que manifestavam, para além da
pluralidade de praticas que caracterizam a arte contemporanea, a procura dos artistas
por uma certa autonomia em relacdo aos criticos, por um rompimento com o
mercantilismo na arte, por espagcos menos convencionais e alternativos as galerias e
aos museus, por um publico menos contemplativo e mais participativo (Linker, 1980).

Segundo Drucker (1995), a partir desta perspectiva o livro de artista é, por
exceléncia, uma forma de arte do século XX. Contudo, até o inicio da década de 1990, o
livro de artista ndo teria sido devidamente analisado ou criticamente incorporado a
historia da arte deste mesmo século. E se por um lado esta tarefa vem sendo realizada
com maior intensidade nas duas ultimas décadas, por outro, observa-se que o certo
descompasso que existiu entre a consolidacdo do livro de artista como uma categoria
da arte contemporanea e a sensibilizacdo das instituicdes museoldgicas para as suas
especificidades/multiplicidade formal evidencia-se hoje, sucintamente, em torno de
duas problematicas: o frequente problema da definicdo, ou a recorrente pergunta «o
que € um livro de artista?» (baseada em valores estabelecidos ou em estabelecimento);
e a normalizacdo das infraestruturas ou os modos poéticos e politicos de musealizagao
do livro de artista por bibliotecas e museus de arte contemporanea, i.e., as politicas de
aquisicdo, exposicdo, conservacdo e acessibilidade instauradas para este tipo de
produgao.

E na interseccdo entre estas duas problematicas que esta reflexdo se insere,
estrutura-se e desenvolve-se, centrando-se na identificagdo/abordagem critica de
algumas problematicas suscitadas pelo lugar “ocupado” pelos livros de artista e, mais
genericamente, pelas publicagdes de artistas nos museus contemporaneos; e tendo
como caso de estudo a Colec¢do de Livros e Edi¢cdes de Artista da Fundacao de Serralves

- Museu de Arte Contemporanea.
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