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1922-1930 e o abstracionismo?

Zeno Birolli

Nao é nosso dever ou necessidade formular mais hipéteses sobre o movi-
mento artistico do Novecento, estando ele explicado nas suas obras e nas
declaragdes programaticas, com um papel determinado na cultura e na conduta
social. Uma vez mais a burguesia lombarda intervém, ndo mais assustada por
sua propria germinacao futurista, mas amadurecida por novas idealidades; e
os artistas deste grupo interpretam a exigéncia “social” com graus de cons-
cienciosas generalidades das suas proprias teses. Pode-se, de fato, entrever
uma vontade de massificar os dados da cultura e, sucessivamente, se colocar
em condi¢cdes de responder ao regime com novos “meios” de persuasao, com
0 propagar-se, a partir de Milao, de uma oficialidade de formas e de conceitos,
gue permanece em campo até a guerra e a queda do fascismo.

Todavia € ingénuo acreditar em uma linearidade de episédios ocorridos
no clima regressivo do ventennio? e a uma nitida precipitagdo dos aconte-
cimentos, porque os contrastes imersos no Novecento, antes latentes, se
tornaram presencas andmalas (Morandi, em parte Carra), as quais naqueles
anos, entre Roma e Mildao também contribuiram, em graus diferentes, para
a renovacgao expressiva da imagem. Os proprios racionalistas-funcionalistas
mostram estranhas propensoes por aquela filosofia da arte que, no momento
em que se inclinava para o idealismo, reafirmava a legitimidade da natureza
mimética e plastica das artes figurativas, o que desponta até mesmo em alguns
projetos, com nuance paisagistico. Isso ocorria com as agudas inteligéncias de
Terragni® e Nizzoli#, o qual mostrava nas suas decoracoes e pinturas que procu-

1 * BIROLLI, Zeno. Sorbi, tordi & nitidezze. Arte in Italia dopo la metafisica, Milano, Jaca Book, 1983.

NT1. O titulo do livro forma um travalinguas em italiano, sem um senso preciso. ‘Sorbi’ sdo as ‘sorveiras’ arvores da
familia das rosaceas, recordadas por Dante em sua Divina Commedia, e tordos s@o os passaros da Europa do Norte
que migram no inverno para a Itélia, onde se aninham nas sorveiras e comem os frutos. O titulo seria assim Sorveiras,
tordos e nitidez. Arte na Italia apés a metafisica.

NT2. Agradeco a ajuda de Paolo Rusconi e de Viviana Pozzoli para as notas da tradutora a seguir.

2 No original ventennio que equivale aos 20 anos de duracao do Fascismo (1922-43).

3 Giuseppe Terragni (1904 -1943): Arquiteto, lider do Racionalismo lItaliano, movimento arquiteténico nascido
apds a publicacdo de quatro artigos do Gruppo 7, formado com outros jovens arquitetos, na revista Rassegna
Italiana. Terragni foi o principal expoente do MIAR,Movimento Italiano di Architettura Razionale e seu pensamento foi
determinante como substrato cultural para o surgimento dos abstracionistas de Como. Foi um dos mais importantes
representantes da arquitetura moderna italiana; suas obras mais conhecidas sao a Casa del Fascio (hoje Palazzo
Terragni) e o edificio de apartamentos Novocomum, ambas em Como.

4 Marcello Nizzoli (1887 -1969): Designer, arquiteto, pintor e publicitario italiano, autor de cartazes de varias
companhias, como Campari, Fiat e Olivetti. Nesta Ultima destacam-se as maquinas de escrever que desenhou, como
a Lettera 22.
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rava a modernidade e a mediacao. Terragni, ainda na época em que estava
sendo construida a Casa del Fascio, pretende defender o principio da pintura
de tradicdo, diante das propostas de esquema grafico de Radice®, ou seja,
exatamente no momento em que o arquiteto fornecia a esse artista nascido em
Como, os motivos da formalizagao neogeométrica.

Percebe-se logo como a leitura da produgao abstracionista lombarda de 1933-
1935 é problematica. Podemos considerar que o abstracionismo seja formado,
mais do que por uma estética unitaria, por caracterizagdes diferentes e singu-
lares. De fato, depois de um tempo de gestagdo mais ou menos rapido, somente
em 1935 se pode falar de um abstracionismo consumado para todos os seus
adeptos. O componente ideolégico se colore de uma cor diferente, seja na ilusao,
incubada por muitos intelectuais, de construir uma alternativa de esquerda no
interior do poder corporativo, seja ao introduzir uma premissa de ideia e de
acao no sentido humano que também se animava, ora num primitivismo cristao,
ora na busca de superar o historicismo desenfreado, com uma oscilacao entre
atitude neorromantica, existencialista e critica nas ideias professadas. Deve-se
considerar o esforco desses artistas naquele momento complexo, reunidos em
pequenos grupos de trabalho e de trocas, através dos quais descobriam areas
restritas de sobrevivéncia, em um tempo em que o cardeal Schuster® santa-
mente benzia os carros armados destinados a faccetta nera’.

Tinha sido [Milao] a cidade que favorecera a concentracao de tantos jovens
da provincia, os quais ali podiam encontrar justificativa para suas enormes difi-
culdades de sobrevivéncia: trabalho e éxitos singulares, se bem que em um
senso coletivo deste esforgo para com uma nova cultura deva ser medido no
plano da histéria europeia daquela década. Nao se pode ignorar como a rapida
deterioracao interna da propria Bauhaus, ja na época da demissao do diretor
Meyer (1930)8, significava para os problemas de cultura na Europa um cresci-
mento ndo alheio a rapida alternancia da histéria politica e social. Ndo podemos
igualmente menosprezar o esforco de realizacao do procedimento conceitual,
conduzido pelo abstracionismo em Milao, o qual no seu momento culminante,
1935-1936, assume valores de regeneragao, em chave “lirica e poética”, com o
funcionalismo arquitetdnico.

Um dos nés da questdo é representado por Fontana, cujo trabalho em tese
nao pode sofrer deformacoes, que os privariam daquele seu senso mais original
de experimentacao, projetada para além de qualquer género e oficio. Outro

5 Mario Radice (1898 - 1987): Pintor, foi um dos pioneiros do asbtracionismo italiano, tendo realizado os
afrescos para os interiores da Casa del Fascio, de Giuseppe Terragni, em Como. Assinou junto com Lucio Fontana,
Osvaldo Licini e Fausto Melotti o primeiro manifesto de poética abstrata.

6 0 autor ironiza a bencao dada aos carros destinados a guerra na Africa, referindo-se ao Cardeal de Mildo, Alfredo
lldefonso Schuster (1880-1954) que, em marco de 1936, benzeu as tropas fascistas que iriam combater na Africa,
acreditando que a acao difundiria a religido em paises ateus; ele mudaria de posicdo quando foram proclamadas as
leis raciais em 1938.

7 Outra nota de ironia nesta expresao faccetta nera, mantida em italiano, que significa “rostinho negro” e se
refere a uma cangdo composta para o exército fascista que combateu na Etidpia, em 1935-1936. Inspirava-se na
figura de uma bela escrava etiope, encontrada pelas tropas fascistas no inicio da invasao italiana daquele pais.

8 Hans Emil “Hannes” Meyer (1889 -1954): Arquiteto suico que, de 1928 a 1930, sucedeu Walter Gropius na
direcao da Bauhaus e foi despedido por ter ligacdes com o Partido Comunista, algo inaceitavel pelo pensamento da
politica direitista vigente na Alemanha da época.
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ponto sdo as mostras na Galleria del Milione® e a sua consequente atividade
editorial e expositiva, até o momento em que retornou a corrente natural de um
gosto oficializado e do Novecento, como um modo atipico de resolver dificul-
dades de mercado e dificuldades politicas.

No caso de Soldati®, pensemos nas paisagens ainda guiadas por um primi-
tivismo elementar, que desmistificava o classicismo monumental, retorico,
desde a obra Interno con busto rosso, até Ottomana gialla e Composizione
murale, todas de 1932, que revelam uma forte gradacao tematica e técnica
nos elementos expressivos, com o abandono definitivo do claro-escuro plastico
e o aparecimento de uma nova figuracao, ativa entre um sintetismo cubista que
ia de Severini a Léger com evidéncia de uma indicacdo simbdlica de origem
metafisica, até certos exercicios geométricos ndo distantes de um artificio
combinatério. Podem-se encontrar referéncias entre algumas de suas pinturas
e desenhos com trabalhos gréaficos e ex libris de Veronesi'!, pensando-se no
contato de Soldati com “Campo Grafico*?”, que comeca a ser publicada em
1933, com a intencao de afrontar, num ambiente nao exatamente favoravel, a
questao da renovacao grafica, do design publicitario e da relacao arte-tipografia.
A intencado da revista se somava, porém, um dado novo, que era a pesquisa de
uma tarefa didatica e informativa sobre as fontes da nova tipografia europeia.

Todavia a producao de Veronesi se definirda mais adiante, por volta de 1937-
1938 - sendo ele 0 mais jovem entre esses artistas - a luz também das viagens
que faz com sua irma, Giulia, e dos contatos por carta com Moholy-Nagy. Quanto
a Reggiani'® e, em grau menor, Ghiringhelli*4, apreciador de tons frios e opacos,
se registra uma lentidao maior no antecipar a definicao de uma morfologia
abstracionista na tarefa de redugédo do “natural”, mantendo aberta, até a sua
Gltima mostra na Milione, a continuidade, mais do que a alternativa, da pintura
novecentista de tradigcdo plastica e antiexpressionista.

Mais distantes, com presencgas esporadicas na cidade, estavam como os
artistas de Como Radice e Rho'®, ja imersos em sua conexdo com a fortuna

9 Importante galeria de arte em Mildo, pertencente aos irmaos Ghiringhelli, apoiadores da arte abstrata milanesa,
famosa pelas exposicoes e eventos que promoveu. Ocupou o espaco da primeira Galleria Bardi, na via Brera, que
pertencera a Pietro Maria Bardi, o qual anos depois viria para o Brasil e participaria da criacdo e direcdo do MASP.

10 Atanasio Soldati (1893-1956): Pintor abstracionista, com formacao em arquitetura em sua cidade natal que em
1925 se transferiu para Mildo. Foi uma das figuras centrais do abstracionismo, que surgia ali e em Como.

11  Luigi Veronesi (1908 - 1998): Artista que circulou por Paris, em 1932 e teve contato com Léger, interessando-se
também pelos construtivistas russos e holandeses. Colaborou em fotomontagens na revista Casabella, e também na
reforma da concepcéao tipografica e ilustrativa da revista Campo Grafico.

12 Campo Grafico, revista fundada em 1933, em Milao, por Attilio Rossi, revolucionaria pela sua forma de execugao
e também porque renovou a grafica na Italia, com evidentes influéncias da Bauhaus e da arte contemporanea.

13 Mauro Reggiani (1897 - 1980): Estudou em Mdédena e Florenca antes de mudar para Mildo, em 1924. Teve
ligacdo em Paris com Alberto Magnelli, Juan Gris e Hans Arp que influenciaram sua producdo e pesquisa pictérica
dentro de um rigoroso abstracionismo geométrico.

14 Virginio “Gino” Ghiringhelli (1898 - 1964): Pintor ligado a varios artistas italianos, conhecido também pela
intensa atividade da Galleria del Milione, que abriu com os irmaos (Ver n. 8).

15 Manlio Rho (1901 - 1957): Autodidata em pintura, trabalhou em Como préximo a Terragni e também como
gréafico industrial, sendo considerado um dos vanguardistas lombardos.
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do racionalismo arquitetdnico de Terragni, Cattaneo®® e Lingeri'’, sob um prin-
cipio de projeto e intercambio executivo que prefeririamos chamar “artesanal”,
enquanto herdeiros de um antigo oficio e, portanto, em linha com uma evidéncia
geométrica e construtiva mais do que propensos a abstragao purista, que
encontramos em Licini*® e Melotti'®. Justamente nesses dois Ultimos artistas
assistimos a uma sutilizacao, se nao verdadeiramente uma interrupcao da
producao por volta de 1938, em coincidéncia com a acentuada e generalizada
orientacao expressionista que cresce na Italia em paralelo ao clima interna-
cional, e também americano, quase como se a tensdo existencial impedisse
uma meditagao llcida e serena para um pensamento “abstrato” (Melotti).

Acenou-se as dificuldades politicas e culturais do regime, com uma deter-
minacao direta de um gosto oficial e o isolamento desses grupos de artistas:
basta na verdade folhear qualquer pilha de catadlogos das mostras?® apresen-
tadas naquele decénio em Milao. Podemos iniciar ao acaso este breve pano-
rama: com a Prima mostra d’arte di artisti milanesi, apresentada em 1926 por
iniciativa da Famiglia Meneghina?, no Palazzo della Permanente®2. Nao lembro
de um s6 nome daquela grande variedade de expositores. No ano seguinte
sera a vez dos artistas combatentes, [exposicdes] que se repetirdao a partir dai
com maior énfase, até a Mostra degli artisti germanici in guerra (1941). Havia
também os Dopolavoristi?® e outras manifestacdes ainda mais comoventes
e “didaticas”, como, por exemplo, aquela sobre Arte nella vita del Bambino,
Mostra dell’associazione nazionale fascista donne e artiste laureate, secao de
Milao, na Permanente: baléezinhos coloridos que enfeitam a vida cultural da
cidade. A sede da via Turati apresenta, além disso, resenhas anuais que nao se
incluem no carater e no gosto da tradigcdo lombarda, ligada a scapigliatura®, ao
Novecento e a uma renascida predilecao pelo pictérico: as mostras sociais da
associacao de aquarelistas lombardos.

Tém maior relevo as exposicoes sindicais regionais, as quais se juntam
em 1938 as mostras do cartaz e grafica publicitaria, onde aparecem alguns
abstracionistas, e as do sindicato, que se tornam interprovinciais. Um filtro
interessante para toda esta atividade expositiva se encontra nas cronicas de

16 Cesare Cattaneo (1912-1943): Arquiteto, ligado a Giuseppe Terragni. Teve contato também com os artistas
abstratos, sobretudo com Mario Radice.

17  Pietro Lingeri (1894 -1968): Arquiteto, foi um dos protagonistas do racionalismo italiano, também muito ligado
a Giuseppe Terragni.

18 Osvaldo Licini (1894 - 1958): Estudou em Bolonha com Giorgio Morandi e manteve também interesses literarios.
Logo depois da Primeira Guerra Mundial esteve varias vezes em Paris, onde conheceu Amedeo Modigliani, Vassily
Kandinskij e Frantisek Kupka, amadurecendo sua passagem para a pura abstracao.

19 Fausto Melotti (1901 - 1986): pintor e escultor com intensa producéo.
20 Os titulos das exposicdes sdo mantidos também em italiano para acentuar as referéncias ironicas do autor a elas.

21 Associacdo milanesa, fundada em 1924, a Famiglia Menehina (meneghini sdo os nascidos em Milao) se dedica
a divulgar a propria cidade, a sua historia, a arte, o teatro, os acontecimentos e a cultura em geral.

22 Prédio inaugurado em 1866 para abrigar manfestacdes artisticas, localizado na via Turati, em Mildo.

23 0 autor se refere a OND [opera nazionale dopolavoro], uma associacao instituida pelo fascismo, que tinha o
dever de cuidar do tempo livre dos trabalhadores com a promogao do esporte, do turismo, da educacéao artistica, etc.

24 Movimento artistico e literario iniciado por volta de 1860, na Italia do norte.
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Emporium?®, cuja rubrica especifica € mantida por anos por Giolli?® (que em
1927-1928 dirigiu a revista Problemi d’arte attuale), acompanhada de artigos de
Nicodemi?’, Papini?® e outros: resenhas sobre iniciativas do grupo do Novecento,
sobre as Bienais de Monza, sobre as individuais das Galerias Pesaro, Milano,
Scopinich, etc e as mostras de arte italiana no exterior.

Uma presenga, no fundo nova, € constituida pela renovada formulagdo da
estética novecentista, sobretudo gracas a Sironi, que tenta integrar o imple-
mento arquitetdnico, a decoracao, a justificacdo programatica. Este artista
da também a medida do esforco realizado na década de 1930-1940, para se
adaptar as necessidades publicas e privadas que estao ocorrendo, ou seja,
da relacdo cultura-poder-autoridade, a qual se somava a agdo desagregadora
dos ideais absolutos dos jovens artistas. O Novecento, que tinha tentado, num
certo momento, provocar uma abertura em diregao a Paris com alguns de seus
componentes, a partir de 1932 promove uma relagcao com os arquitetos e uma
intervencgao, as vezes de cooperagdo com as Trienais e 0s eventos oficiais. Sironi
é, portanto, o guia indiscutivel desta vontade de coligacdo geral e organizada,
diferente do caso de Funi e Carra que nessas ocasioes cumprem mais uma
traducao extensiva e perspicaz da sua tematica pictérica. Nao vemos porém
nenhuma proximidade pratica e tedrica entre a intencao de Sironi e os programas
de Gropius na Bauhaus e, com maior razao, se procuramos uma hipétese seme-
Ihante, nos escritos que ele dedicou a pintura mural: percebemos facilmente os
limites da sua abertura, as premissas desses trabalhos, a coincidéncia entre
intencoes e resultados. Mas a nova unidade nao se apoia nunca sobre 0s prin-
cipios do funcionalismo (de resto, o culto da forma e da idealizacao, tipico da
cultura italiana entre as duas guerras, se percebe até mesmo nas arquiteturas
mais avancadas - ndo sendo possivel resolver e mascarar o caso Sironi em um
problema de qualidade pura). Esta é exteriorizada ao maximo, na medida em
que “ndés queremos a arte, o resto ndo nos pertence”, ao passo que “o funcio-
nalismo, ndo sendo sempre arte, mas pratica, é geralmente o esqueleto sobre
0 qual a natureza previdente deve dispor o encanto da carnacao e o esplendor
das formas” (1934).

0 “oficio” do critico militante parece se evidenciar nos resultados novos
e nas indicacOes fornecidas: se trata de um material em boa parte igno-
rado, que documenta um estado de aguda reflexao, no seu crescer ao lado,
ou em contato préximo, com o trabalho e as ideias dos artistas, dos quais
o critico percebe os contrastes, as polémicas, as solucoes mais avancadas.
0 caso que temos diante de nés, e o incluimos entre os mais interessantes,
é o dos escritos de Bini?°, morto em 1943, ignorado logo em seguida pelos

25 Revista publicada em Bergamo, Italia, que durou de 1895 a 1964.

26 Raffaello Giolli (1889-1945): Critico, professor e animador cultural, teve intensa atividade nessa area e também
na politica. Declaradamente anti-fasciscta, acabou preso e morreu num campo de concentracao.

27 Giorgio Nicodemi (1891-1967): Formado em Letras, desempenhou vérias fungdes pulblicas nos museus de
Mildo e Brescia, tendo sido professor de Histéria da Arte na Universidade de Mildo.

28 Giovanni Papini (1881-1956): Escritor que passou de cético a catélico fervoroso, mas que também adotava um
estilo satirico que Ihe rendeu fama.

29 Sandro Bini (1909 -1943) : Critico de arte, falecido prematuramente, que conviveu e discutiu com muitos dos jovens
artistas milaneses sobre os valores morais da arte, pois achava que seriam eles os expoentes morais de sua época.
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seus contemporaneos, 0s quais participaram das suas duras discussoes que,
em varios casos, vao estar na origem de conflitos ou mal-entendidos criticos
surgidos no pés-guerra. Este trabalho permite, além disso, iniciar uma analise
dos modelos linguisticos adotados naqueles anos, ou elaborados paralela-
mente a éxitos similares da poesia e da literatura: uma pesquisa sobre o signi-
ficado do hermetismo, que, enquanto dava livre curso a uma transgressao
imaginativa das ideias, levava a uma vontade radical de renovar a bagagem
filoséfica e lexical do idealismo italiano. Apdés 1930 encontramos Persico°
em Milao, sobre cuja figura os “testemunhos” cada vez mais se distanciam
de um ponto de concordancia, seja ele qual for, diante do juizo que, mesmo
desprovido do resquicio de uma experiéncia pessoal, apresenta outros dese-
quilibrios. Entre os varios aspectos do seu trabalho, as vezes contraditorios
ou vinculados a uma ética crista-purista, parece impossivel negar-lhe uma
atencdo viva e cautelosa aos pensamentos e as instancias da nova geracao
de pintores, escultores, graficos, arquitetos e sua capacidade de dar, de modo
sintético, os conceitos informadores da nova cultura, tais como o “europe-
ismo” e a “moralidade” da arte.

Contrapondo-se a ele, Carlo Belli** organiza as ideias dos abstracionistas e
procura dar uma base tedrica ao grupo da Galleria del Milione, sistematizando
em seu livro Kn uma bagagem de noticias e de pensamentos em parte ja elabo-
rados pelos artistas, em parte debatidos nas reunioes do grupo.

Esses sdo os anos em que Corrente®? atinge sua expressao plena e durante
0S quais artistas e criticos se voltam para outras instancias enquanto as
maiores galerias e revistas (Campo Grafico®®, 1933-1937; Corrente, 1937-
1941) suspendem as suas atividades por motivos técnicos ou politicos.

Derradeiro fendmeno artistico, distante tanto do grupo abstracionista
quanto do expressionista, que na ordem do tempo precede ambos, € o da Gltima
fileira futurista-aeropictérica34, apoiada e dirigida pelo prosseguimento do mari-
nettismo, naquela ocasido disfarcada pela retérica aviatoria e nacionalista. No
entanto, longe de tentar uma recuperagao completa, pensamos que seja justo

30 Edoardo Persico (1900 - 1936): Seus interesses artisticos e literarios o levam para Turim em 1927, onde se
aproxima de Lionello Venturi e apoia os artistas do grupo “Sei di Torino”. Em 1929 transfere-se para Milao, onde
colabora com Pietro Maria Bardi na revista "Belvedere". Trabalha na galeria del Milione e organiza varias mostras,
colaborando também com a revista “Casabella". Difunde entre os jovens artistas o interesse pelo Impressionismo,
pelas vanguardas europeais e pela Escola de Paris. Interessa-se pela arquitetura, realiza montagens e interiores,

tendo apoiado, com reservas, o movimento racionalista.

31 Carlo Belli (1903 -1991): Tedrico, critico de arte, jornalista, escritor, musicélogo e também pintor, atividade esta pouco
conhecida, participou da vida cultural desde jovem, em sua cidade, transferindo-se depois para Milao e, mais tarde, Roma.

32 Corrente revista dirigida pelo jovem Ernesto Treccani em Mildo. Gracas a sua ac¢do coletiva logo se torna uma das
principais publicacdes culturais de oposicao ao regime fascista. Com a entrada da Italia na guerra foi suspensa pela policia.

33 Com o titulo Campo Grafico, Rivista di Estetica e di Tecnica Grafica, foi a principal publicacdo independente
sobre tipografia, grafica e design grafico surgida em Mildo, concebida em reacdo as crescentes tensdes entre
nacionalismo e conservadorismo nas indUstricas graficas. Significou também uma plataforma de discussdes sobre
os ideais das vanguardas europeias e também de experimentagdo com novos processos tipograficos. Seu manifesto
data de 1929.

34 0 autor se refere a aeropittura ou “pintura aérea”, declinagéo pictérica do futurismo, que surge nos anos apos
a primeira guerra mundial, para expressar o mito da maquina e da modernidade e o entusiasmo pelos voos, pelo
dinamismo e pela velocidade do avido, caracteristicos do movimento liderado por Fillippo Tommaso Marinetti. Seu
manifesto data de 1929, com nove pontos, cujo UGltimo afirma que “em breve atingiremos uma nova espiritualidade
plastica extra-terrestre”.
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recuperar ainda em Mildo os resultados individuais, justamente no momento
em que se invoca a hipotese de filiacao entre futurismo e abstracionismo.

Permanecendo indiscutivel a matriz cultural diferente dos dois movimentos,
perguntamo-nos se nao seria possivel rastrear ali sedimentos formais, recupe-
ragoes morfolégicas, como ocorreu em alguns casos com o Novecento.

Tomou-se para isto, a titulo de amostragem para analise, o trabalho do
pintor Andreoni®® nos anos de 1926 a 1931 (poderia ter sido Munari se para
este ndo se tratasse do equilibrio buscado entre as duas instancias e de dese-
jada interferéncia e nem com certeza Fontana para seus projetos iniciais de
monumento), reconhecendo a sua capacidade nao diletante e o peso deter-
minante das suas estreitas relacées de amizade com Prampolini®®. Nas séries
de desenhos e témperas, tendo muitas vezes a frente a mediacao cultural de
Prampolini, ele segue um procedimento abstrato, porém mais sintético que
analitico como serdo os geométrico-abstratos, antes de passar a uma “trans-
figuracao lirica da realidade”. Somente em 1931 - porque em 1929 tinha sido
assinado o manifesto - sdo determinados os primeiros encontros expositivos
sob a insignia da aeropintura, em Roma e, com maiores adesoes, em Milao.
Outras aparicoes de grupo na cidade sao as da mostra futurista Omaggio a
Boccioni, a da Galleria del Milione, reservada principalmente aos lombardos,
de 1938, na ocasido assim resenhada por Bini: “Marinetti tera contribuido para
uma preparacao de liberdade para as ideias, ao estado de graga momentaneo
de uma possibilidade renovadora; sem por outro lado definir nunca, em uma
ideia, o primérdio espiritual”.

35 Cesar Andreoni (1903 - 1961): Pintor ligado ao Futurismo e um dos que praticou a aeropittura.

36 Enrico Prampolini (1894 -1956): Como pintor foi um dos expoentes do Futurismo e também escultor e
cendgrafo, com contatos com as vanguardas europeias.



