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APRESENTACAO

Nesta terceira edicdo do Simpédsio Internacional de Pesquisa em Museologia
pretendeu-se debater o papel dos museus no mundo contemporaneo. Trata-se de uma
realidade muito complexa, envolvendo, ndo s6 culturas e fluxos migratorios, que até

pouco tempo ndo tinham um lugar no conceito de museu em sua acepg¢ao tradicional, mas
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também, e de maneira significativa, a experiéncia com o mundo virtual, das novas midias
digitais. Além disso, temos assistido a um boom de constru¢do de novos museus em
territorios antes jamais imaginados, e ao crescimento exponencial do publico dos museus
- com a inser¢dao dos museus na esfera da industria cultural e do turismo. Os museus
parecem estar lidando com ao menos quatro camadas de demandas: devem educar,
sobretudo a partir de seu envolvimento com a comunidade local; devem promover a
alteridade e discutir temas da contemporaneidade numa plataforma global; devem
adaptar-se as demandas da gestdo dentro da escala da industria cultural; e ainda devem
preservar a cultura material para a longa duragao.

A partir dessas questdes, interessam-nos pesquisas desenvolvidas dentro dos
seguintes topicos: Formacdo de acervos nas diversas areas de conhecimento; Curadoria
em museus; Ac¢do educativa em museus; Planejamento museoldgico; Pesquisa
interdisciplinar em museus; Histéria dos museus e da museologia; Museus e sociedade;

Museus e o processo de globalizagdo

PROGRAMACAO

07 de Novembro 2017
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CONFERENCIA I

Arte na paisagem: arte rupestre em museus ao ar livre e seus desafios na Era
Antropocénica

Profa. Dra. Maria Isabel Hernandez Llosa (Universidad de Buenos Aires, Argentina)

Em Agosto de 2016, durante o 35° Congresso Geoldgico Internacional na Africa do
Sul (35th International Geological Congress) , foi oficialmente declarado o inicio de uma
nova era geolégica: a Antropocénica. Esta declaracdo reconhece que, desde o
aparecimento de humanos anatomicamente modernos (Homo sapiens) nesse planeta (em
torno de 150.000 anos atras), o sistema terrestre mudou significativamente devido as
mudancas ocorridas na ligagio humanos-meio ambiente, o na qual nao se pode mais
considera-los separados entre si. O impacto humano sobre o meio ambiente aumentou
nos ultimos anos, drasticamente, causando o que conhecemos como Mudanca Climatica
Global.

Neste contexto, a ultima e longa existéncia da Arte Rupestre, ligada ao
aparecimento do Homo sapiens (nossa espécie) desde o inicio até os dias atuais,
distribuida em todo o globo, ndo é apenas uma importante heranca patrimonial a ser
considerada, mas também um desafio para a valorizagdo e conservacdo desse patrimonio
que ainda precisa ser abordado apropriadamente.

Arte rupestre é a arte em sitio, arte na natureza, cravada no espago natural, arte
na paisagem. E a manifesta¢io mais vivida das “narrativas culturais” sobre um lugar, e
essas narrativas sao as que criam as paisagens culturais de um lugar. Isso representa um
importante papel da histéria humana na Terra, estabelecendo uma conexdo intima entre
0s aspectos sociais, simbolicos e religiosos no espaco. Apesar de todos esses valores que
a arte rupestre apresenta, ela foi desconsiderada como arte, em comparagdao com outros
tipos, por diferentes motivos. Um deles é o fato de que a arte sem tela, uma vez que a tela
é ela propria a superficie terrestre, foi considerada pela ciéncia ocidental e pelo publico
como uma indica¢do de primitivismo, quando na verdade € uma de suas mais importantes
caracteristicas, dando-lhe maior valor e também maior risco de destruicao.

Levando-se em consideracao todos esses aspectos, esta apresentacdo ira discutir
sobre a importancia da Arte Rupestre como uma das mais significativas manifestacées da

ISBN: 978-85-94195-33-3
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criatividade artistica humana, no que diz respeito as suas realiza¢des artisticas em
diferentes niveis (técnico, estético), apresentando-se como um potencial para informar e
esclarecer sobre os modos de intera¢des culturais-cognitivas, do passado e do presente,
com o meio ambiente, assim como o papel principal que desempenha na histéria humana
em seus aspectos sociais, simbdlicos e religiosos. Todas essas caracteristicas permitem
considera-la como um dos legados do patriménio cultural mais relevantes da
humanidade. Também sera discutido nesta apresentacao o seu estabelecimento como
museus ao ar livre, em uma abordagem semelhante, mas levando em consideracao suas
especificidades. Finalmente, os desafios enfrentados por esse tipo de arte, inserido na
tipologia de museus ao ar livre, serdo abordados para avaliar maneiras de preserva-la
para as futuras geracdes nesta nova Era Antropocénica, quando a Mudanga Climatica
Global apresenta-se como uma ameacga para 0s povos e seus patrimonios naturais e

culturais. (Original em inglés. Tradugdo nossa)

MESA REDONDA 1 - Historicidade e conceitos museoldgicos
Mediadora: Profa. Dra. Ana Gong¢alves Magalhaes (MAC USP - PPGMus)

Histéria, Heranca cultural e temporalidade: conhecimento e imagindrio
museoldgico

Leticia Julido (Universidade Federal de Minas Gerais, Brasil)

O projeto de pesquisa Historia, Heranga cultural e temporalidade: conhecimento e
imagindrio museoldégico insere-se nas fronteiras de intercessdes da Historia e da
Museologia, alinhando-se a perspectiva das proposicdes da Historia Cultural
Considerando alguns conceitos consagrados pela historiografia contemporanea como
basilares para se analisar experiéncias museais, as investigacdes problematizam as
maneiras pelas quais a sociedade, por meio de colegcbes e museus, constroi
representacdoes como formas de interpretar, conhecer e estender seu dominio sobre a

realidade.

ISBN: 978-85-94195-33-3
11



Categorias como regime de historicidade, representacdo, cultura material
apresentam-se relevantes para se compreender o fato museal como fend6meno catalisador
das condi¢des materiais e temporal que subjazem as relagdes que a sociedade estabelece
com o patrimonio cultural.

Em particular, a categoria de regime de historicidade, tal como proposta por
Hartog (2006), tem permitido investigar o fato museal como experiéncia que concorre
para a produc¢do da ordem do tempo nas sociedades. Nao importa em quais tipologias
estejam enquadrados - histérico, de arte, de historia natural - os museus produzem,
sempre, narrativas que projetam uma ideia de tempo - espaco. Como lembra Preziosi
(2006), ha uma teatralizacdo da passagem do tempo na sucessdo de objetos que se
apresentam em um percurso de exposi¢ao.

Considerando, portanto, que os museus sdo lugares que encenam uma organizagao
do tempo historico, a pesquisa elegeu quatro museus - Museu Histérico Nacional (MHN),
Museu da Inconfidéncia (MI), Museu de Artes e Oficios (MAO) e Memorial Minas Gerais
Vale (MMGV) - compreendendo-os como complexos expositivos que projetam formas de
se articular o passado, o presente e o futuro. Por meio da observacao, da realizacdo de
grupos focais, do mapeamento e registro fotografico das exposicdes e entrevistas com
gestores e técnicos dos museus, realizou-se uma analise das exposi¢des de longa duracao
dessas instituicdes, como expressdes, por exceléncia, das narrativas museais. Dos
resultados apurados, é possivel afirmar que diferentes modalidades de tempo coexistem
sincronicamente nesses espacos e sdo produzidas por uma conjugacdo de
objeto/materialidade/desmaterializacdo + espaco + linguagem expografica.

A pesquisa contou com o apoio da FAPEMIG, e foi desenvolvida por um grupo
constituido pela historiadora do Museu da Inconfidéncia Carmem Silvia Lemos, pelos
bolsistas do curso de graduacdo em Museologia Joanna Guimaraes Fernandes, Lucas
Ferreira de Vasconcellos e Vinicius Santos da Silva e pelas voluntarias Andréia Neves
Figueiredo (Pds-graduacdo Escola de Arquitetura/UFMG) e Camila Mafalda dos Reis
Santos (graduacdao Museologia/UFMG).

ISBN: 978-85-94195-33-3
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Museu e Historicidade: consideragoes sobre o presentismo no Memorial Minas
Vale

Joana Guimaraes (Universidade Federal de Minas Gerais, Brasil)

Um dos fendmenos contemporaneos no campo da museologia tem sido o processo
crescente de desmaterializacdo do patrimdénio nos museus, perceptivel em exposicoes
que dispensam os acervos em favor de recursos tecnoldgicos. Este fato aponta para a
pertinéncia de se investigar as relacdes entre o conceito abordado por Hartog (2013) de
regimes de historicidade, e o campo museal. Hartog problematiza questdes em torno de
como sujeitos contemporaneos, inseridos num contexto globalizado e atravessado pelas
tecnologias da informacdo e comunicagao, percebem o tempo histérico? Como a nossa
sociedade articula passado, presente e futuro, neste cenario?

Ao transpor essas questoes para o campo dos museus, outras perguntas emergem:
como 0s museus apresentam o tempo histérico, a partir de suas narrativas expositivas?
Que consequéncias e desafios as formas de percepc¢ao do tempo histérico colocam para o
campo museal? O uso predominante de tecnologia nas exposicdes seria indice de uma
forma especifica da sociedade contemporanea de experimentar e representar o tempo?
Movidos por esses questionamentos, elegemos como estudo de caso a exposicdo de longa
duracdo do Memorial Minas Gerais Vale (Circuito Cultural Praga da Liberdade),
inaugurado em 2010, em Belo Horizonte. O Memorial se apresenta como “Museu de
Experiéncia”, que tem como objetivo abordar as tradigdes mineiras, valendo-se de
cenografias e instalacdes virtuais.

Além da observacdao em campo, adotou-se a metodologia da pesquisa focal,
buscando compreender a receptividade do publico em relagdo a linguagem e aos recursos
expograficos. Foi possivel constatar na pesquisa com dois grupos distintos divergéncias
significativas de percepgdes, apds a experiéncia de visita a exposi¢do. Para o primeiro
grupo, graduandos em Museologia, mais familiarizados com o exercicio critico de
narrativas museais, a exposicao é apenas cendrio, que espetaculariza o patriménio. No
segundo grupo, alunos do ensino médio e de Letras do CEFET, prevalece a sensacdo de
que é possivel experimentar o passado. Embora o primeiro grupo se posicione

negativamente e o segundo positivamente em relacdo a proposta expositiva, pode-se
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dizer que ambas as visGes corroboram a representacao do tempo no Museu ditada pelo
imperativo do presente. Por meio de expressdes empregadas por ambos os grupos, é
possivel inferir que a tecnologia exerce um papel decisivo na forma como os grupos
percebem o tempo e a relacao passado / presente na exposicao.

O emprego da tecnologia condensa vastos contetildos na exposicao, operando, em
alguns casos, simulacdes de realidades distantes no tempo e espaco. Com sua poténcia
que parece trazer o mundo para dentro da exposicao, a tecnologia parece poder
presentificar tudo e todos, proporcionando experiéncias sensoriais de contato direto com
o passado ou o inatingivel. Ou seja, tais recursos permitem sentir como presente e
integrado a memdria experiéncias passadas que, convertidas em informacao, sao
disponibilizadas para o acesso / consumo vertiginoso e rapido dos visitantes da
exposicdo. Tudo é transformado em memoria, acessivel ao consumo imediatista de um

tempo presente acelerado.

Tempo e Espaco como experiéncia no museu
Lucas Vasconcelos (Universidade Federal de Minas Gerais, Brasil)

Este trabalho propde uma reflexdo sobre as formas de representacao do tempo
que se manifestam nos espagos expositivos de dois museus - o Museu Historico Nacional
(MHN), no Rio de Janeiro e o Museu de Artes e Oficios (MAO), em Belo Horizonte. A
intencdo é problematizar o fazer expositivo a luz de categorias da historiografia
contemporanea, particularmente a nocao de regime de historicidade (Hartog, 2013).

Interessa-nos buscar estabelecer um didlogo entre a concep¢ao do desenho
espacial e o conceito narrativo. Ao longo da histéria, diferentes configuracées do espaco
corresponderam a distintas formas de se conceber colecdes e museus: do abrigo de
colegdes em gabinetes de curiosidades aos museus nacionais; do confinamento do cubo
branco as experiéncias de museus que se abrem para a realidade extramuros, assim como
tantos outros formatos de museus que surgem no rastro dos preceitos da nova

museologia.
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Nessa perspectiva, nos parece produtivo questionar o que norteia o conceito
expositivo: ‘objeto e espaco’ ou ‘temporalidade da narrativa’? Estes elementos estao
dissociados no processo de concepc¢ao de exposicoes?

CASTILLO (2008) argumenta que a exposi¢do € uma composicdo espaco temporal,
inscrita na esfera da arquitetura. Compreendé-la pressupde saber que as relagdes espaco-
temporais ndo surgem apenas da experiéncia perceptiva e intelectual do sujeito diante da
obra, mas de uma totalidade que resulta do entrelacamento dessa experimentacao
sujeito/obra com o espac¢o habitado por ambos.

Ao se analisar as representacdes do tempo nas exposicdes de longa duracdo do
Museu Histoérico Nacional (MHN) e Museu de Artes e Oficios (MAO) as relagdes espago-
temporais na construcdo expograficas de distintas narrativas do passado se evidenciam.

No MHN o espago conforma um circuito espacial que se apresenta em um
continuum, no qual o visitante é conduzido sempre ao médulo ou a vitrine que esta
adiante. Ndao ha percursos alternativos ou aleatdrios. A linearidade do tempo esta
traduzida ou ditada pela linearidade do espaco, constituindo um sé elemento a concorrer
para a construcdo da narrativa pretendida: uma historia cronolégica em que os fatos se
sucedem em uma ordem ditada pela logica de causa e efeito. Os quase dois quilometros
de percurso expositivo investem em uma histéria de cunho didatico, com inicio, meio e
fim, sem interrupg¢des temporais, apresentada de modo a conferir coeréncia ao passado
da nacdo brasileira.

No MAO, a exibicdo do acervo privilegia a perspectiva de conjuntos tematicos que
se distribuem no espago, sem uma conexdo rigidamente concatenada. Os espagos estdo
franqueados ao olhar e a circulagdo. A relativa autonomia dos mddulos expositivos
permite ao visitante tragar seu percurso livremente. Sendo um museu dedicado aos
oficios da sociedade brasileira em periodo pré- industrial, ndo se tem a pretensdo de
estabelecer uma periodizacdo, muito menos destacar fatos que marcam épocas. Ainda que
legendas e textos possam fazer referéncias a datas e periodos da histdria, a narrativa e o
espaco estdo amalgamados na exposicdo conferindo um sentido de sincronicidade,

coexisténcia, sendo atemporalidade as experiéncias do trabalho pré-industrial.
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La imaginacién museogrdfica
Edmon Castell (Universidad Nacional de Colombia, Colémbia)

A proposta explora as possibilidades museoldgicas da “imaginagdo museografica”
como uma nova categoria conceitual que busca compreender, interpretar e reconstruir as
distintas praxis museograficas que os profissionais que trabalham as exposicdes
desenvolvem dentro das instituigdes museais. Uma praxis que define tanto um certo
“pensamento museografico” - o dos musedlogos/as em suas ocupagdes -, como a
conformacdo de diferentes identidades e “culturas museograficas” que molda as
instituicdes museais através do tempo. Na atualidade, as exposicdes sdo um dos
instrumentos de mediagdo mais potente que dispdem os museus para mobilizar seus
recursos como para desenvolver sua identidade e potencial museal. De alguma forma, a
imaginacdo museografica nos mostra como, no mundo dos museus e as exposicoes por

dentro, “fazer é pensar” (Original em espanhol. Tradugdo nossa).

Museus Privados de Colegées de Arte Contempordnea: contribui¢coes ao campo
da Museologia

Nei Vargas da Rosa (Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Brasil)

Os museus de colecionadores e colecionadoras de arte contemporanea surgem
recentemente no Brasil, sendo em numero de trés os equipamentos que funcionam
amparados em um corpo juridico capaz de lhes oferecer condi¢gdes de atuarem como
fundacdes ou institutos. Eles foram criados para dar protagonismo a colec¢des privadas de
arte contemporanea, como € caso do maior deles, o Instituto Cultural Inhotim, em
Brumadinho/MG; a Fundac¢do Vera Chaves Barcellos, FVBC, em Viamao/RS; e o Instituto
Figueiredo Ferraz, IFF, em Ribeirao Preto/SP. Essa nova tipologia dentro do panorama
museologico enseja algumas reflexdes que almejam contribuir com os estudos entre
museus e sociedade. A andlise desses museus se estrutura na abordagem da
contextualizacdo histérica em que surgem, os atores que as conduzem e o papel

desempenhado nas comunidades em que atuam.
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No que diz ao surgimento desses museus, impde compreender a emergéncia
simultanea de dois fendmenos de ambito internacional: o programa politico neoliberal,
capitaneado pela Inglaterra e Estados Unidos, e uma fase potente de expansdo da
producdo e consumo de arte contemporanea que marca a década de 1980. Juntos, esses
elementos favorecem a abertura dos primeiros museus de colecionadores entre a Europa
e Estados Unidos, formando novas plataformas de circulacdo, acesso e reflexdo de bens
simbdlicos conduzidos pela iniciativa privada. No Brasil, aps o boom da “Gerag¢do 80" e
o declinio do mercado de arte na década seguinte, somente nos meados dos anos 2000 é
que foi possivel aparecerem os museus privados de arte contemporanea. Condiciona o
fato do pais vivenciar nesse periodo uma fase de crescimento econémico e estabilidade
politica.

A partir dai, busca-se compreender quem sdo e como surgem os trés atores que
conduzem essas instituicdes no pais, como e quando se da o entendimento de si enquanto
colecionadores e colecionadora, como ocorrem e o que influencia as aquisi¢des das obras
e quais suas conexdes com outras instancias do campo da Museologia no Brasil e no
mundo. A observacao dos vinculos estabelecidos com outros agentes do campo
museoldgico ajuda a entender como se colocam nesse meio e qual o papel que
desempenham.

Para complementar, é fundamental estender a andlise as formas como seus
discursos sdo reproduzidos nas suas instituicdes, o que implica analisar como elas
operam e quais dispositivos utilizam para dialogar com as comunidades em que estao
inseridas. E relevante entender como atuam para democratizacio do acesso a bens
culturais, se geram a¢oes que produzem desenvolvimento social nas comunidades em que
atuam e que legados estdo sendo transmitidos a novas geragoes.

A proposta que se encaminha ao III Simpdsio Internacional de Pesquisa em
Museologia esta em consonancia com o projeto em andamento no Curso de Doutorado do
Programa de Pés-Graduacao em Artes Visuais da Universidade Federal do Rio Grande do
Sul, sob orientacao da profa. Dra. Maria Amélia Bulhdes. Ela se compde da analise de um
conjunto bibliografico variado, entrevistas junto aos atores e visitas de campo nas

instituicoes.
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MESA REDONDA 2: Politicas publicas em museus latino-americanos
Mediadora: Profa. Dra. Cecilia Helena Salles (Museu Paulista- PPGMus)

O museu nas politicas publicas de Argentina, Brasil e Uruguai: uma reflexdo
sobre as Politicas Culturais nos governos democrdticos populares do século XXI

Ana Ramos Rodrigues (Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Brasil)

Este trabalho propde abordar algumas reflexdes contemporaneas sobre a
construgdo das politicas culturais para a area museoldgica no contexto do surgimento de
trés governos democraticos e populares na América do Sul no século XXI (Argentina:
governos de Néstor Kirchner - 2003/2006 e Cristina F. Kirchner - 2007/2015; Brasil:
governos de Luis Inacio Lula da Silva - 2003/2010 e o primeiro mandato de Dilma
Rousseff - 2011/2014; Uruguai: governos de Tabaré Vasquez - 2005/2010 e José Mujica
-2010/2015). Com o Estado re-orientando suas politicas culturais em um sentido mais
amplo e abrangente, procurou-se compreender, contextualizar e analisar o lugar dos
museus nessa politica cultural, tendo como eixo o seguinte questionamento: Como foram
organizados os programas e a¢Oes destes governos democraticos em relagdo as politicas
culturais voltadas para os museus?

Para alcancar os resultados obtidos a metodologia aplicada neste estudo consistiu
na coleta de dados para realizar analise qualitativa, revisdes bibliograficas, analise
documental e levantamento da legislacdo sobre os museus nos governos dos respectivos
paises.

A escolha destes paises condiz com suas politicas culturais desenvolvidas no
campo dos museus como forma de contribuir para algum tipo de transformacao social a
partir das reivindica¢des de diversas minorias culturais.

Os primeiros desafios destes governos foram ampliar o entendimento sobre
cultura e o alcance pretendido das politicas publicas para a area. Para isso foram
realizados encontros e reunides criados grupos de trabalho e debates entre especialistas
com o fim de ampliar os horizontes e tornar a cultura mais acessivel e participativa,
enfatizando, assim, a diversidade cultural.
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O passo seguinte foi a criagdo e aperfeicoamento de legislacdes no campo dos
museus, no sentido de criar e fomentar politicas publicas para o setor. Neste interim, o
museu ficou entendido como uma ferramenta politica e social utilizada para inclusdo de
identidade e cidadania para garantir o direito a memoria dos grupos e movimentos
sociais.

Na Argentina, embora ndo possua uma legislacdo especifica, foi criada a lei de
patrimonio Direccién Nacional de Patrimonio y Museos em 2002, regulamentando o campo
museologico no pais.

No Brasil, em 2003, com a entrada de Gilberto Gil no Ministério da Cultura (Minc),
foi criada a Politica Nacional de Museus (PNM), em 2004, foi criado o Sistema Brasileiro
de Museus (SBM) e, em 2009, foi criado o Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM).

No Uruguai a legislacao criada para os museus ocorreu durante o governo de José
Mujica, com a Lei n? 19.037 de 28/12/2012, denominada de Lei de Museus do Sistema
Nacional de Museus (SNM). O SNM esta vinculado ao Departamento Nacional de Cultura,
criado em 2007, subordinado ao Ministério de Educacdo e Cultura (MEC). Assim como o
Brasil, o Uruguai possui uma definicao legal do termo museu (Lei N2 19.037/2012).

Uma vez avancada a legislacdo, os grandes desafios interpostos aos paises
consistem na aplicabilidade de suas diretrizes para o campo museal, especialmente no
que diz respeito ao orcamento, e a manutencao das politicas publicas culturais marcadas
em um contexto pelo rapido avango conservador nos paises sul-americanos, onde as

politicas publicas cada vez mais estdo subordinadas aos interesses privados.

O papel dos museus na transformagdo de Medellin
Carolina Vasconcelos Vilas Boas (Universidade de Sao Paulo, Brasil)

Apresentar o projeto de pesquisa em desenvolvimento no ambito do PPGMus
sobre o papel da memoria, do patrimonio e da cultura e, em especial, dos museus no
processo de recuperacao e replanejamento urbano da cidade de Medellin (Colémbia),
ocorrido na primeira década do século 21, sob a orientacao do Prof. Dr. Paulo César Garcez

Marins.
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A cidade de Medellin esta localizada na Cordilheira dos Andes Central, é capital do
Departamento da Antioquia, segunda cidade mais populosa da Colémbia com 2,3 milhdes
de habitantes. Um dos principais centros econdmico, industrial e financeiro do pais. Ficou
estigmatizada nos anos de 1980/90 pela concentrac¢ao de problemas sociais relacionados
ao trafico de drogas, formacdo de grupos paramilitares de extrema-direita e disputas
entre fac¢des criminosas.

O projeto busca observar como as instituicdes museoldgicas estdo inseridas no
amplo processo de mobilizacdo arregimentada pelo poder publico, que envolveu
iniciativa privada e sociedade civil em torno de uma intervenc¢do integral na cidade
ocorrida entre 2004 a 2011, sob o nome de Plan Urbano Integral (PIU) ou Proyectos
Urbanos Intergrales na qual a cultura, a educacao e a reordenacao dos espacgos urbanos
foram fundamentais e estruturantes, para isso fazendo uso do estudo de caso de trés
instituicoes em especial, Museo de Antioquia, Museo Casa de la Memoria e o Parque
Explora.

O Museu de Antioquia foi criado em 1881, sendo o primeiro Museu do
Departamento de Antioquia e o segundo da Colombia, desde sua fundagdao possui um
acervo historico e artistico de relevancia nacional. Apés longo processo de deterioracdo e
impermanéncia, no final dos anos de 1990, passou por um processo de grande
transformacdo, o que implicou numa mudanga de endereco, quando passou a ocupar o
antigo Palacio Municipal e a integrar o Plano da Prefeitura de reformulagao do Centro
(Parque Berrio), bem como foi integrado a Praga Botero e uma enorme estagdo de metro,
quando teve um reposicionamento institucional alinhado as tematicas de equidade e
reparacao simbdlica que permeiam todo o processo de requalificacdo urbana.

O Museu Casa de la Memoria foi aberto ao publico em 2013, foi construido no
entroncamento de trés bairros bastante vulneraveis, com altos indices de violéncia
urbana. Sua instalacdo integrou o Plano de urbanismo da area central leste de Medellin,
com o objetivo de promover acdes que contribuam para a reconstrucao, a visibilidade e a
inclusdao da memoria historica do conflito armado na cidade nas ultimas décadas.

O Parque Explora foi inaugurado em 2007 e é um marco da politica de urbanismo

social do governo 2004-2007. Localiza-se no setor Nuevo Norte, situado no limite com as
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chamadas “Comunas” de Medellin, na vizinhan¢ca de parques educativos e de lazer
(Parque Norte e Jardim Botanico, todos integram a reforma urbanistica), com
privilegiadas vias de acesso e transporte publico, incluindo metr6 e 6nibus, pertence a
Prefeitura de Medellin. E um museu de ciéncia interativo, baseado no modelo do San
Francisco’s Exploratorium. O equipamento cultural tem mais de 300 atrag¢des interativas,
auditério 3D, planetario, aquario, estudio de televisdo e viveiro. Recebe em média

600.000 visitantes por ano.

El Papel del Museo en los Procesos de Satisfaccion y Reparacion, en el Conflicto
Colombiano

Daniel Estevez (Pontificia Universidad Javeriana, Colémbia)

O Conflito Armado Colombiano ainda ndo chegou a um término e as violagcdes a
Direitos fundamentais ndo se deram em apenas uma das partes em disputa, mas sim
convertidas tragicamente em uma generalidade para todos os atores armados.

Mesmo assim, o Estado colombiano apostou na ideia de dar inicio aos processos
de reconciliacdo e restauracao da dignidade de quem, de maneira direta ou indireta, foi
vitima e para isso buscou referéncias em outras experiéncias que lhe permitisse
desenvolver processos de reconciliacdo. Com a finalidade de adiantar o processo de
recomposicdo social que implica no fim do conflito promulgou em 2011 a lei 1448, ou lei
de vitimas, mediante a qual o Estado Reconhece as Vitimas de Conflito. E no que todas as
vitimas tém direito a reparacao integral. No marco da lei mencionada, se estabelecem 5
componentes de reparagao: Reabilitacdo, Indenizagdo, Satisfacdo, Garantias de Nao
Repeticao e Restituicao.

Neste cenario, a museologia tem um papel importante a desempenhar, no que
compete a satisfacdo, como aparece disposto nos artigos 139, 141 e 143 dalei. Como parte
das obrigacdes do Estado em busca de restabelecer a dignidade da vitima e difundir a
verdade sobre o ocorrido, isto com a finalidade de lograr uma reparagao simbdlica das
vitimas e cumprir com o dever de memdria do Estado.

Dai que a fun¢do do museu neste marco definido pela lei, ¢ uma ferramenta

apropriada para o desenvolvimento destes processos, mas ao observar o compromisso
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mais detalhadamente ficam evidentes uma série de interrogagdes; A primeira seria tratar
de entender ou definir mais claramente quais foram as dindmicas do conflito armado
colombiano, em um contexto geral e também identificar quais tém sido os
desenvolvimentos do mesmo em ambitos locais. Neste aspecto, o CNMH tem
desenvolvido multiplos trabalhos de investigacdo, partindo do ja célebre Basta Ya!, A
constru¢do deste panorama, permitird ao museu elaborar propostas discursivas que
deem respostas ou gerem inquietacdes a grupos mais amplos de publicos e ndo somente
a um grupo especifico.

Agora, o seguinte aspecto a ser resolvido é sobre a lei a que se refere com
reparacdo simbolica e de que categoria de vitimas esta se falando. Este tema resulta de
vital importancia ja que a real meta de um museu de conflito ou de um lugar de memoéria
deveria ser a de gestor dos receios e desconfiancgas, ajudar a superar o trauma e explica-
lo, e é neste ponto onde a lei ndo é clara ja que menciona a reparacdo simboélica como uma
finalidade e ndo como um processo mediante o qual as vitimas, sem importar sua origem
possam superar seu estado e reintegrar-se a sociedade. Para alcancar esta meta,
necessita-se que de uma parte as vitimas superem seu estado e de outra, que a sociedade
em seu conjunto esteja na capacidade de reintegra-los como seus iguais (Original em

espanhol. Tradugdo nossa).

;Un museo de ciudad o la ciudad un museo? El caso del Museo de Bogotd

Marcela Tristancho Mantilla & Ana Maria Sanchez Lesmes (Universidad Nacional de
Colombia, Colémbia)

O Museu de Bogot3, instituicdo publica fundada como Museu de Desenvolvimento
Urbano em 1969, apresenta um amplo conjunto de paradoxos em relagdo a sua ocupacao,
sobretudo em uma cidade que é por sua vez um cendrio altamente conflitivo. Bogot3, a
capital colombiana, tem cerca de oito milhdes de habitantes e apresenta
desenvolvimentos altamente dispares e desconexos em relacdo a aspectos sociais,
econdmicos e culturais.

Em 2016, pela primeira vez na histéria do Museu, o Plano de Desenvolvimento

Distrital o inclui como parte de uma linha estratégica vinculada a avaliacao y apropriacao
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social do patrimonio, com vista em seu fortalecimento institucional como vetor de
revitalizagao cultural da cidade e da cidadania. Nosso Museu, que em outros tempos quase
foi esquecido, deve rapidamente cobrar um papel preponderante na vida cultural e social
de Bogotd, consolidando tanto uma exposicdo de longa duragdo como uma importante
oferta de contetdos e atividades educativas para diversos tipos de publicos na chave de
participagao.

Neste sentido, emergem duvidas substanciais para os profissionais que integram
a equipe do Museu: No que implica ser um museu de cidade (em Bogota)? Devem ser os
museus de cidade museus da histéria da cidade, ou museus das histérias de pessoas que
habitam a cidade? Ou podem ser os museus de cidade cenarios ampliados para a
problematizacdo da vida na cidade, é dizer, para o reconhecimento de dificuldades e das
formas como os cidaddos podem ser agentes de troca?

Para o caso do Museu de Bogota é absolutamente claro que ha um esgotamento
das perspectivas tradicionais do que é e faz um museu, toda vez nossas realidades
contemporaneas como sociedade colombiana superam a no¢ao de um museu que “educa”
aos que o visitem, de um museu que nao transversaliza as realidades de seus cidadaos ou
de um museu que deve conservar, muitas vezes em detrimento de processos de
apropriacao social dos patrimonios culturais.

Entdo, o desafio seria, mais adiante que no cumprimento das expectativas
tradicionais em términos expositivos e de oferta educativa e cultural, na geragdo de
estratégias que compreendam ao Museu de Bogotd como uma conversacdo, como um
exercicio descentralizado e inacabado que ocorre fora das instalacées do Museu, com
pessoas que habitam a cidade de multiplas maneiras, e que podem bem visitar o Museu
ou encontra-lo a seu passo quando este recorre a cidade (Original em espanhol. Tradugéo

nossa).

Politicas culturais, povos indigenas e a mediagdo cultural: o caso das colecdes
dos Katxuyana e os desafios contempordneos da preservagdo da cultura
material

Adriana Russi (Universidade Federal Fluminense, Brasil)
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A partir das recentes politicas culturais voltadas aos povos indigenas e ao
patrimdnio cultural, e das contribuicdes da museologia pés-critica, percebemos os
desafios que se delineiam na relagdo entre museus e amerindios. Este relato de pesquisa
ainda em andamento aponta inquietagdes que emergiram do caso analisado: as coleg¢oes
etnograficas dos Katxuyana no Brasil e na Europa. Os Katxuyana sao um povo Karib e
vivem no norte do Brasil, na regido das Guianas, no Baixo Amazonas. Hoje somam cerca
de 420 individuos.

A investigacao sobre as cole¢des etnograficas deste povo foi iniciada em 2012, por
ocasido de meu doutoramento em memoria social. A tese versava sobre a retomada de
um tipo de construcao que os Katxuyana haviam abandonado por quase 40 anos: a casa
tamiriki. A énfase da reflexdo se voltou ao protagonismo amerindio no processo de
valorizacdo de sua prépria cultura e na defesa de seus direitos. Entretanto, ndo estava nos
objetivos uma analise sobre as colegdes.

A partir de 2015 pude retomar a pesquisa destas colegcdes, motivada pelos
préprios Katxuyana com quem mantenho contato em fun¢ao de um projeto de extensao
da Universidade Federal Fluminense - UFF - no municipio paraense de Oriximina. Assim,
esta pesquisa se desenrola no ambito da iniciacao cientifica da UFF a ser concluida em
julho deste ano.

Em seu conjunto, as cole¢des somam cerca de 700 objetos entre plumaria,
ceramica, adornos, artefatos de caca e pesca, armas, trancados e outros. Os objetos
etnograficos foram coletados por estrangeiros e brasileiros entre o final dos anos de 1920
a meados da década de 1970.0s principais coletores foram Gottfried Polykrates, Christen
Sederberg, Jens Yde e Protasio Frikel.

A colegao mais antiga estd no Brasil no Museu Nacional de Historia Natural da
Quinta da Boa Vista, no Rio de Janeiro. A maior cole¢do com cerca de 220 objetos esta no
Nationalmuseet em Copenhagen, na Dinamarca. As demais colecdes estdo assim
localizadas: no Museu Paraense Emilio Goeldi, em Belém/Brasil; no British Museum em
Londres/Inglaterra; no Kulturhistorisk Museum em Oslo/Noruega; no Museum fir
Volkerkunde em Hamburg/Alemanha e, por fim, a menor das cole¢des que também esta

na Dinamarca, na cidade de Arhus, no Moesgaard Museum com 22 objetos.
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A partir do mapeamento das cole¢des foi possivel preparar um material digital
para entregar nao apenas aos museus mas, especialmente, aos Katxuyana. Esse processo
nos fez pensar sobre as possiveis apropriacdes deste material pelos Katxuyana em seu
processo de valorizagdo cultural. Tal investigacdo aponta para a possibilidade de
requalificacao destas cole¢Oes e para a problematizacdo dos processos de musealizacao
dos artefatos indigenas na contemporaneidade.

No Brasil, vimos surgir diferentes processos museoldgicos que inauguraram novas
praticas na relacdo dos museus com os povos indigenas. Na p6s-colonialidade o museu é
compreendido como cumplice e ndo exclusivamente como autoridade e lugar de
representacdo do “outro”. Assim, apostamos na mediacdo cultural como base para uma
pratica contra-hegemodnica sem desconsiderar as hierarquias e assimetrias entre os

diferentes sujeitos e institui¢des, a saber: museus, grupos indigenas e universidade.

08 de Novembro 2017
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O museu do futuro e a “intermusealidade” : o caso do MuCEM (Museu das
civilizagdes da Europa e do Mediterrdneo)

Prof. Dr. Thierry Dufréne (Université de Paris 10 Ouest - Nanterre, Franca)

Aberto em Marselha em junho de 2013, o Museu das Civilizagdes da Europa e do
Mediterraneo (MuCEM) reinventou na regidao o Museu das Artes e Tradi¢des Populares,
criado em 1937 em Paris. Afastado das grandes metropoles do norte da Europa, ele tem
igualmente por vocagdo apresentar a arte e a cultura no Mediterraneo, zona fortemente
afetada pelas migracdes humanas.

N6és mostraremos que o MuCEM é um “terceiro museu”, em didlogo criativo com
outros museus pertencentes as tradigdes museograficas diversas (museus de arte, de
historia, de antropologia etc), formando seus especificos publicos através das maultiplas

ya

abordagens de perspectivas. E assim que podemos sustentar que ele pratica o que
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podemos chamar de “intermusealidade” (reinterpretando modelos existentes e
integrando modos de apresentacdo diferentes), como falamos de “intertextualidade” para
os textos literarios.

Esta nocdo me parece muito util para descrever a mutacdo, apoiada pela a
revolucdo digital, na qual operam os museus atualmente (Original em francés. Tradugdo

nossa).

MESA REDONDA 3: Representatividade e acesso sociocultural

Mediadora: Profa. Dra. Helouise Costa (Museu de Arte Contemporanea - PPGMus)

O Mar Brasileiro na Ponta dos Dedos: educacdo, comunicacdo e acessibilidade
cultural no Museu Nacional

Andréa Fernandes Costa, Patricia Lameirao Campos Carreira, Paulo Victor
Catharino Gitsin (Museu Nacional/Universidade Federal do Rio de Janeiro e
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro, Brasil)

Entendemos que um dos maiores desafios que se colocam para os museus na
atualidade consiste em deixarem de ser apenas instituicdes abertas ao publico, e se
tornarem equipamentos educacionais e culturais acessiveis a todos. Apenas metade dos
museus brasileiros (50,7%) possui instalacdes adequadas para o publico de pessoas com
deficiéncia. O recurso mais oferecido pela maioria (78%) é a rampa de acesso, enquanto
a presenca de etiquetas/textos em Braille é oferecida por apenas 7,4% dos museus. Tais
problemas também caracterizam o Museu Nacional, o0 mais antigo museu brasileiro e
maior museu de histéria natural da América Latina.

Entendemos que a promoc¢ao da acessibilidade nao se resume a superacdo de
barreiras fisicas, envolvendo também a superacdo de barreiras sensoriais a atitudinais
(AIDAR, 2011). O principal canal de comunicagdo dos Museus com seus publicos é a
exposicao, contudo as pessoas com deficiéncia frequentemente nao estdo incluidas nos
projetos expositivos e comunicacionais destes. Buscando contribuir para a reversao desse
quadro excludente, a Se¢do de Assisténcia ao Ensino (SAE) elaborou no Museu Nacional a

exposicdo “O Mar Brasileiro na Ponta dos Dedos”, cujo objetivo inicial era favorecer o
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acesso das pessoas com deficiéncia visual ao patrimonio natural brasileiro. A exposicao
teve como eixo de desenvolvimento a Politica Nacional de Inclusdo da Pessoa com
Deficiéncia (BRASIL, 1999). Para tal, o projeto buscou conceituar o espago com base no
Desenho Universal (CAMBIAGHI, 2012), responsavel pela criagio de ambientes ou
produtos que podem ser usados pelo maior nimero de pessoas possivel, ao passo que a
capacidade funcional das pessoas aumenta quando as barreiras sdo removidas.

No presente trabalho apresentamos uma discussao acerca da concepg¢do, do
desenvolvimento e da avaliagdo da referida exposicdo, que buscou aproximar os
diferentes publicos da instituicdo de objetos, contetidos e conceitos relacionados ao
campo da Biologia, especialmente da Biologia Marinha. A avaliacdo da exposic¢do foi feita
por meio darealizagdo da aplicagdo de roteiro de entrevista semiestruturado a 26 pessoas
que visitaram a exposicao (8 pessoas com deficiéncia, 15 acompanhantes ou responsaveis
por pessoas com deficiéncia que ndo podiam responder por si, 2 idosos e 2 visitantes
espontaneos do MN sem qualquer tipo de deficiéncia) e da observa¢do de 25 grupos,
totalizando um publico de 131 pessoas, entre adultos, jovens, criancas e idosos.

Dentre alguns limites da exposicdo observou-se que a exposi¢ao nao contempla de
maneira plena o publico cego, principalmente por nao lhe proporcionar independéncia
na visita, na medida em que ndo conta aplicacdo de piso tatil, sinalizagao,
rampa de acesso a sala expositiva. A observacao revelou que a mediacdo humana e o
conhecimento por parte dos visitantes de que nesta exposi¢cdo havia a possibilidade do
toque nos exemplares, contribuiram diretamente para elevacdo do tempo médio de visita.
A acessibilidade precisa ser construida com o objetivo de trazer para dentro de seus
espacos inclusive aqueles que ainda nao se veem como publico, para desta forma,
promover a fruicdo deste espaco, mediante remogdo de obstaculos ndo sé arquitetonicos,
mas atitudinais, comunicacionais, promovendo assim a equiparacdo das oportunidades a

todos os publicos.

“Uma reflexdo sobre o curso “Agdes Multiplicadoras: o museu e a inclusdo
sociocultural” da Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo

Flavia Gama (Universidade de Sdo Paulo, Brasil)
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Esta reflexdo é resultado da dissertacdo de mestrado cujo objetivo era analisar o
impacto do curso de formagdo para educadores sociais, também conhecido por “Agdes
Multiplicadoras: o museu e a inclusdo sociocultural”, uma das frentes de trabalho da
Pinacoteca do Estado de Sao Paulo. A investigacao teve a intengdo de conhecer como essa
acdo educativa pode contribuir com o trabalho dos educadores sociais.

A pesquisa contou com a selecao de leituras referentes a museologia e aos estudos
culturais. A primeira possibilitou conhecer a natureza das atividades museolégicas e o
segundo contribuiu para refletir sobre as praticas de comunicacdo do museu com o
publico e as combinagdes culturais que permeiam esse espaco. Obtivemos também do
apoio de leituras relacionadas as politicas culturais, publicos da cultura e a obra de
Bourdieu e Alain Darbel, O amor pela Arte.

Tratou-se, portanto, de verificar qual era a percep¢ado dos educadores sociais, para
isso, levamos em consideracdo a observagdo participativa dos participantes de 2012 e
2013, bem como a aplicagcdo de um questionario. Tais instrumentos metodolégicos nos
ajudaram a identificar algumas questoes importantes, a saber: a opinido e a satisfacao do
educador social com relagdo ao curso de formacgdo, os desafios para implementar o
projeto desenvolvido durante o curso e também as dificuldades de manter a parceria com
a Pinacoteca.

Os resultados demonstraram que o curso “A¢des Multiplicadoras: o museu e a
inclusdo sociocultural” consegue difundir as potencialidades do museu e acessibilizar
instrumentos e recursos que podem ser usados em projetos socioeducativos. Grande
parte dos entrevistados sinalizaram que o curso contribuiu para a inclusdo dos grupos em
situacdo de vulnerabilidade social, na medida em que possibilitou ao educador conhecer
novas metodologias, recursos de mediagdo que podem ser combinados com as atividades
que realizavam, estimulando assim o interesse e contato com os espac¢os
culturais. E ainda por tratar da importancia de conhecer e considerar as particularidades
do publico.

Através da observacdo como participante, verificou-se que o sentido do curso é
ressignificado segundo a realidade e o esforco criativo do educador social. Ao

acompanhar algumas ac¢des ficou perceptivel que a negociacao cultural do publico com a
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obra é o que mais importa. Cada um reage de maneira diferente, cada um tem a sua forma
de produzir sentido, o que vai depender das referéncias sociais e de sua bagagem cultural.
E é isso que torna a cultura hibrida, dindmica.

Por outro lado, esse trabalho também aponta alguns desafios, como por exemplo,
a questao da politica de democratizagdo cultural ndo conseguir criar condi¢des para
habitos culturais duradouros e nem superar a distancia cultural entre os produtores e o
publico.

Acredita-se que o resultado dessa pesquisa, tanto destaca os esfor¢os e a atuagdo
dos profissionais do museu no atendimento de publicos diversos, e aqui mais
precisamente o publico em situa¢do de vulnerabilidade social, quanto sugere maior apoio

aos educadores que estdo interessados na consolidagao de uma parceria.

A invisibilidade do campesinato nos museus catarinenses: Uma andlise do
Cadastro Catarinense de Museus

Rose Debiasi (Universidade Federal de Santa Catarina, Brasil)

A presente comunicacdo discute a representatividade do campesinato nas
instituicdes museoldgicas de Santa Catarina a partir da analise das informacgdes
encontradas no questiondrio elaborado para o Cadastro Catarinense de Museus (CCM).
Wanderley (1996) destaca que o campesinato atual, ou pelo menos parte dele, quando
comparado aos “camponeses ou outros tipos tradicionais, sio também, ao mesmo tempo,
o resultado de uma continuidade” (WANDERLEY, 1996, p. 09). A autora, portanto,
percebe a continuidade, ou poderiamos chamar de elementos de permanéncia de um
campesinato tradicional na atualidade. Nesses termos, podemos intuir que o campesinato
atual, ou moderno, também estabeleceria essas conexdes no museu; competindo ao
ultimo fornecer elementos para que o publico estabeleca as ligagdes ou elos. Permitir essa
imersdo no museu, a partir das questdes e problemdticas do presente, significa
oportunizar e fornecer elementos para que o camponés reflita sobre a sua condicao,
influéncias e perspectivas. Todavia, na maioria dos museus catarinenses, observamos
uma invisibilidade dessa categoria; ou ainda, narrativas cristalizadas ou destoantes com

a condic¢do atual dos sujeitos do campo.
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Dito isso, o objetivo central dessa comunicacdo é refletir sobre as escolhas, os
siléncios, os desafios e os significados das opg¢des adotadas pelas instituicdes
museolégicas de Santa Catarina. Distanciando-se de uma postura julgadora, almeja-se
compreender os fatores que contribuem para a invisibilidade do camponés na narrativa
museal; e, por conseguinte, refletir sobre as limitacdes de uso e acesso aos museus por
esses sujeitos, elementos indispensaveis para a construcao da identidade, das

representacdes e para o exercicio da cidadania.

Acessibilidade sociocultural: poéticas, fronteiras intangiveis e interfaces do
papel social das instituicbes museoldgicas

Thais Avelar (Universidade de Sao Paulo, Brasil)

A presente proposta de comunicagao tem como objetivo discutir sobre as praticas
culturais no que tange a questdo do acesso, tomando o espaco do museu e o campo
museoldgico como objetos, questionando em que medida as questdes econdmicas,
associadas as identitarias, atuam como possiveis vetores motivacionais de tais praticas
culturais. Parte-se da reflexdo sobre de que maneira o bindmio cultura x identidade, em
decorréncia de sua gestdo na instituicdo museal, intervém ou ndo no alargamento das
distancias entre os museus e demandas sociais especificas, assim como de que maneira -
esse distanciamento material e simbdlico - converge para a edificacdo de fronteiras
intangiveis mediadas pelas identidades culturais. Como extensao disso, investigou-se de
forma critica, transversal e interdisciplinar as possiveis barreiras materiais e semanticas,
compreendidas pela geografia, pela arquitetura, pelo discurso curatorial e pela mediacao,
as quais podem potencializar ou comprometer o acesso ao museu - a depender da
maneira como essas questdes forem ou ndo administradas como pauta da gestao
museolégica.

Por este viés, pensar o museu pela perspectiva da recepgao significa ter o publico
como paradigma e vetor das acdes empreendidas, o que por sua vez, demanda,
primeiramente, refletir sobre a questao da acessibilidade. Se incluir pressupde ampliar a
acessibilidade, é imperativo que se reflita sobre o que exatamente ela significa em termos

simbédlicos e, efetivamente, em desdobramentos materiais/reais. Esmiuc¢ar as
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significacdes e consequéncias do entendimento da acessibilidade em termos gerais e em
ambito museoldgico, especificamente, demanda que sejam compreendidos seus
significados em perspectiva lata. Logo, compreende-se que o museu situa-se, em primeira
instancia, no seio de uma sociedade complexa, desigual, hierdrquica e conflituosa e, em
meio a ela, ter ciéncia de que a sociedade ndo é uma entidade abstrata, mas um coletivo
de pessoas, seres desiguais e singulares, diversos por exceléncia. E é com essa diversidade
de pessoas e publicos que se propde-se a dialogar.

Por esse viés, o presente debate tem como vetor um processo de mudanga que
passou a constituir a espinha dorsal das instituicoes museais, compreendidas pelo seu
papel social, que, em ultima instdncia, refere-se ao didlogo com os publicos
compreendidos no plural e interpelados de um modo que respeite sua subjetividade, suas
experiéncias prévias, repertorios e valores socioculturais. Nesse sentido, as pesquisas de
recep¢do, enquanto corrente teérico-metodoldgica, apontam a necessidade de um modelo
tedrico-interpretativo inscrito em uma o6tica de andlise complexa e critica, que, no
entrecruzar das ciéncias humanas e sociais, lance mao da interdisciplinaridade e de
multimétodos que viabilizem e coadunem-se com a necessidade de olhares polissémicos
no que concerne a recep¢ao, a comunicacao e a producao de sentido.

Para tanto, na presente reflexdo, o museu é tomado como campo de cultura e
analisado a partir de uma perspectiva sociocultural e ideolégica, sendo sempre
compreendido como um sistema de agdo continua e interarticulada que deve visar uma

produgdo de conhecimento plural e fluida, materializada em praticas cotidianas.

MESA REDONDA 4: Colecgoes e colecionismo
Mediadora: Profa. Dra. Maria Margaret Lopes (Universidade de Brasilia- PPGMus)

Gabinetes de Curiosidades e colecionismo moderno na histéria das colegoes e
dos museus

Carolina Vaz (Universidade Federal de Minas Gerais, Brasil)

Nas discussdes dos campos da Museologia, Historia Cultural e Historia da Arte, as
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cole¢des do inicio periodo moderno sdo frequentemente apresentadas como origem dos
museus contemporaneos. Em muitos estudos, essas colecdes costumam ser sintetizadas
por meio da imagem estereotipada do “gabinete de curiosidades” - um espago fechado
que contém uma profusdo desordenada de objetos de natureza heterogénea.

O atual interesse académico nas colegdes dos séculos XVI e XVII, com especial
atencdo aos chamados “gabinetes de curiosidade”, se tornou mais intenso desde a década
de 1980. Contudo, a nogao sintética atual de “gabinetes de curiosidades” ecoa a forma
anacrbonica e descontextualizada como essas colecoes e praticas foram descritas e
categorizadas sobretudo no século XIX, com a repeticdo de interpretacdes, expressoes e
exemplos cunhados na emergéncia do colecionismo ilustrado. Essa imagem, construida e
cristalizada ao longo do tempo, esconde a variedade de manifestacdes do fendmeno do
colecionismo moderno e dificulta, ou mesmo impede, a compreensdo dos valores, usos e
significados que esses objetos, seu colecionamento e sua exibicdo tomavam a época.
Ademais, é norteada por uma concepcao especifica de museu, o que contribui para deixar
igualmente pouco visiveis as multiplas manifestagdes e apropria¢des dessa instituicdo no
passado e no presente.

O colecionismo como pratica cultural difundida no contexto europeu moderno
envolvia questdes relativas a expansdo geopolitica, emergéncia de novos paradigmas
para producdo e validacao do conhecimento, construcao de discursos de identidade e
alteridade, diplomacia internacional, e muitas outras. A idéia generalizante de “gabinete
de curiosidades” ndo enseja, contudo, a reflexao sobre a pluralidade de intencionalidades
dos sujeitos colecionadores e de significados atribuidos aos objetos e colecdes,
desconsiderando itens de colecdo que permaneceram em circulagdo ou que estiveram
expostos em outros espacgos arquitetdnicos, e as multiplas articulacdes existentes entre o
colecionamento e outras praticas socioculturais.

A presente comunicagdo propde elicitar alguns limites que a nocdo de “gabinete de
curiosidades” impoe ao entendimento do colecionismo moderno. Busca-se compreender,
através do estudo de fontes de época cotejadas com a producdo bibliografica
contemporanea, como essa noc¢do corrente foi conformada a partir das ideias e

interpretacdes posteriores a primeira era moderna, estando em descompasso tanto com
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as concepgdes e praticas do periodo, como com os estudos mais recentes dedicados a
colecionadores e colegcdes de entdo. Propde, além disso, repensar o “gabinete de
curiosidades” e outras praticas de colecionamento e exposi¢do do periodo moderno nao
como precursores diretos dos museus disciplinares classicos, mas como tradi¢des
alternativas, interessantes em si mesmas, que podem ensejar reflexdes sobre as praticas

contemporaneas de musealizagao.

Os museus europeus e a posse da cultura material egipcia
Karina da Costa (UFSC, Brasil)

A presente comunicacdo faz parte da minha atual pesquisa de doutorado em
Historia que se refere a questdo da repatriacdo dos bens culturais egipcios. Apds anos de
estudos dedicados as diversas representacoes no Brasil de elementos da sociedade
egipcia antiga surgiu a possibilidade de investigar o seu patriménio cultural e de que
forma ele foi, ao longo dos anos, saqueado, apropriado e posteriormente musealizado, em
especial por instituicoes ocidentais. Desde de 2002 o Egito luta para repatriar alguns de
seus objetos que atualmente se encontram em grandes museus, como o Britanico, o
Louvre e o Museu Egipcio de Turim - este ultimo é o meu estudo de caso na tese.
Certamente ndo sao todos os artefatos que estdo sendo reclamados, mas sim aqueles
considerados icones da histéria mais antiga do pais.

Situado no norte da Italia, o Museu Egipcio de Turim é considerado o primeiro
museu egipcio do mundo (mais antigo que o préprio Museu do Cairo), fundado em 1824
e ainda hoje os turinenses se questionam o porqué da existéncia de um museu tao
grandioso dedicado a outra cultura em sua cidade. Pensando nesse questionamento, a
equipe do museu decidiu modificar e inovar toda a sua expografia, com o intuito de trazer
novos dados sobre a formagado das colecdes e os seus principais expoentes, fornecendo as
mais completas informagdes referentes aos objetos expostos, bem como o local e a data
em que foram encontrados. Além dos objetos também podemos apreciar alguns

documentos e conhecer um pouco sobre os arquedlogos e os demais estudiosos que
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contribuiram para a formacdo e o estudo das suas cole¢des, bem como um espago
destinado as exposicdes de curta duracao.

Neste contexto, o novo Museu Egipcio de Turim inaugurou em 1 de abril de 2015,
com novos espac¢os e novas ferramentas tecnolédgicas, assim como outras narrativas
inscritas em diferentes salas. Na apresentacdo do novo catalogo do museu o diretor
Christian Greco destina as suas palavras as duas formas de estabelecimento da colecao: a
pratica do antiquariado (a partir da colecao de 5800 artefatos enviadas ao museu em
1824) e as escavacoes arqueoldgicas (com a Missdo Arqueoldégica Italiana no Egito que se
iniciou em 1901), onde podemos perceber que a maior preocupagdo desse novo layout do
museu é o de proporcionar ao visitante um entendimento histérico da cole¢ao que ali esta
abrigada e ndo limitar a visita apenas a exposicdo dos artefatos. Contudo, é possivel
indagar se essas narrativas abarcam a forma como esses objetos foram parar nessa
cidade, por exemplo - basicamente através de negocia¢des com reis advindas de saques
e pilhagens - e se essa parte da histéria é exposta ao grande publico, além de questionar
a sua posicao em relacdo aos pedidos atuais de restituicao.

Embora este seja um caso especifico da Italia (e de diferentes museus que possuem
colegdes estrangeiras em todo mundo), o objetivo da presente comunicacao é o de
ampliar essas inquietagdes para problematizar a forma singular como muitos discursos
ainda sdo encerrados dentro dos museus sob “maquiagem” de modernas ferramentas

tecnologicas.

As colegoes de Wanda Hanke e Betty Meggers nos museus brasileiros
Mariana Sombrio (Universidade de Sao Paulo, Brasil)

Wanda Hanke e Betty Meggers foram duas cientistas que realizaram expedicdes
cientificas no Brasil na primeira metade do século XX. Wanda Hanke reuniu colegdes
etnoldgicas em diversas regides do pais entre os anos de 1933 e 1958 e redigiu estudos
sobre os diferentes grupos indigenas com quem teve contato. No entanto, suas
contribuicdes a historia da etnologia no pais sdo ainda pouco conhecidas. Betty Meggers
reuniu colecdes arqueoldgicas durante a expedicdo que realizou na regido do Baixo

Amazonas em companhia de seu marido, Clifford Evans, entre os anos de 1948 e 1949. As
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repercussdes de seu trabalho foram enormes e influenciaram por muitos anos o
desenvolvimento de outras pesquisas arqueolégicas no Brasil.

Nesse estudo, o objetivo é mapear e analisar as cole¢des deixadas por essas duas
cientistas em diferentes museus brasileiros e, a partir da andlise desse material e também
de registros documentais sobre suas experiéncias no pais, produzir reflexdes sobre as
relagdes e o trabalho que ambas desenvolveram em institui¢des brasileiras - tais como o
Museu Nacional (R]), Museu Paulista (SP), Museu Emilio Goeldi (PA) e Museu Paranaense
(PR).

Acompanhar a trajetoria de Wanda Hanke permite conhecer melhor as praticas
sociais e institucionais envolvidas na formagdo de cole¢des na primeira metade do século
XX. Foi por meio do colecionamento que se constituiram as identidades disciplinares do
etnografo e do moderno antropoélogo social (Clifford, 1988). Processos de formacdo de
cole¢des como o trabalho de Wanda Hanke revelam aspectos da relagdao desenvolvida
entre etnografos e as sociedades por eles estudadas e também as formas como as
instituicdes incorporavam esses objetos e produziam conhecimento.

Na Amazonia, a pesquisa cientifica desenvolvida por Betty Meggers ocorria em
confronto com o mundo. O estagio seguinte, da producdo de certezas sancionadas nas
institui¢des cientificas, ¢ um momento que difere muito da pesquisa realizada no campo,
objeto de andlise desse estudo. A pesquisa de campo é um estagio onde os cientistas ainda
tém que dialogar com o mundo de nao-cientistas. Até Betty Meggers e Clifford Evans
aparecerem os moradores daquela regido ndo atribuiam os significados atribuidos
posteriormente por eles aos fragmentos de ceramica que coletaram e catalogaram.

Como também no caso das colecdes de Wanda Hanke, os artefatos coletados
viajaram dos respectivos campos para as instituicdes e dai novamente empreenderam
viagens para as publicacdes e catdlogos. No caso de Betty Meggers, fragmentos de
ceramica transformados em cole¢des adquiriam nacionalidades e temporalidades, sairam
do campo para se transformar num conjunto de afirmag¢des sobre os povos da floresta
tropical construindo o que viriam a ser fundamentos dos conhecimentos arqueoldgicos
sobre a regiao, evidenciando também a forma como as ciéncias vao se construindo.

As contribuicdes de cientistas mulheres a producdo de conhecimento cientifico,
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assim como as formas e estratégias de insercdo que utilizaram para serem aceitas em
instituicdes cientificas, vém sendo objeto de estudo cada vez mais frequente em estudos
historiograficos frente a um profundo desconhecimento das experiéncias femininas
nesses espacos e das formas como relagdes de género influenciavam decisoes,
oportunidades, escolhas de objetos de estudo e o proprio desenvolvimento das

institui¢des cientificas.

Duas pixides da Guiné, cornetas da India e do Japdo e um saleiro de Calicute. A
indeterminag¢do da procedéncia e a variagdo do significado dos marfins
africanos nas colegbes dos séculos XVI e XVII

René Gomes (Universidade Federal de Minas Gerais, Brasil)

Juntamente com tecidos palma, as presas de elefantes, talhadas ou in natura, foram
os primeiros tipos de objetos africanos a serem incorporados nas cole¢des européias do
periodo moderno. Assumindo a forma de trompas (olifantes), tacas, saleiros, pixides e
colheres, os objetos lavrados em marfim eram especialmente desejados pelos europeus,
sendo incorporados em varias colecdes dos séculos XVI e XVII. Embora persistam
disputas pela atribuicao de sua criacao a diferentes povos africanos, na atualidade, estes
objetos sdo reconhecidos como produtos de natureza intercultural. Analises de suas
caracteristicas estilisticas, reforcadas por documentos que registram sua fabricacdo
africana e seu comércio intercontinental, indicam que os marfins africanos constituem
uma arte do contato, concebida na conexdo de diferentes contextos e culturas. As
principais hipoteses sobre sua génese indicam que estes objetos foram criados como
resposta dos artesdos africanos a cultura luso-africana em formagao no continente e,
sobretudo, em atendimento ao gosto dos colecionadores europeus.

Apesar das renovacgbes na investigacao sobre a origem africana e o comércio
atlantico destas pecas, muitos estudos tém produzido frageis interpretagdes sobre os
significados e valores atribuidos a elas nos contextos europeus. Parte do problema reside
na dificuldade em se determinar a forma como elas foram interpretadas por seus

compradores e colecionadores. Em muitos trabalhos, predomina a ideia de que a
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aquisicdo das pecas correspondia a praticas colecionistas guiadas apenas por um suposto
(e atemporal) gosto pelas novidades e pelo exético.

Os documentos que registram a formagdo das cole¢des europeias apontam, no
entanto, para formas mais complexas de apropriacdo e interpretacdo dos marfins
africanos. Indicagcdes sobre a procedéncia destas pecas correspondem a certa
indeterminagdo geografica, ao mesmo passo que os significados a elas atribuidos
apresentam grande variabilidade. Tdo cedo quanto em 1507, o falecido duque Don Juan
de Guzman deixou em seu palacio sevilhano uma colecao que incluia dois pixedes e trés
saleiros talhados em marfim “da Guiné”. Estes objetos, de alguma forma, testemunhavam
o envolvimento do aristocrata com o trafico de escravos africanos para as Ilhas Canarias.
Ja no ano de 1520, o artista Albrecht Diirer anotou em seu diario que havia adquirido um
conjunto de objetos do além-mar, entre eles varias pecas “de Calicute” como aderecos de
plumarios, roupas de seda e um saleiro de marfim. Uma “buzina de marfim” pertencente
a colecdo do erudito Vicencio Juan de Lastanosa foi interpretada, por sua vez, como uma
antiguidade, cuja procedéncia era informada de maneira imprecisa, oscilando entre
indiana e japonesa.

Esta comunicagao tem por objetivo analisar um conjunto de fontes que registram
o colecionismo dos marfins africanos no periodo moderno, demonstrando como os
colecionadores manipulavam os dados sobre a procedéncia e os usos destas pecas,
segundo interesses e praticas de colecionamento que por vezes ultrapassavam o gosto
pelo exético. Paralelamente, pretende-se mostrar como estes documentos, abordados a
luz dos métodos da Histdria das Colecdes, podem revelar informagdes relevantes para o
estudo e documentacdo das colegcdes de marfim africano remanescentes do periodo

moderno, que hoje se encontram sob a guarda de museus e colecionadores particulares.

Museu de Cinema: uma andlise sobre as colecbes particulares de Carlos Scalla
e Jean Loup Passek

Thais Lara (Universidade Estadual de Campinas, Brasil)

Este trabalho faz parte de uma pesquisa de doutorado, em andamento, que

investiga o papel dos arquivos de filmes, cinematecas e museus de cinema na difusao do
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patriménio audiovisual. Nesta comunicagdo, apresenta-se uma andlise sobre o Museu de
Cinema Carlos Scalla, localizado na cidade mineira de Muriaé, Brasil e sobre o Museu do
Cinema Jean Loup Passek de Melgaco, Portugal. Os dois museus foram criados a partir da
colecdo dos seus proprios fundadores Carlos Scalla e Jean Loup Passek e estdo situados
fora dos grandes centros culturais de seus paises. Tendo como fonte as publicagdes
institucionais, os catalogos de exposicdo e a pesquisa de campo, objetiva-se compreender
a formacgdo desses museus, o processo de musealizacdo do acervo e as acoes educativas

de difusdo para a comunidade.

Sintese das artes no Paldcio do Itamaraty ou a formagdo de uma colegdo
[muiltipla] do moderno brasileiro

Leandro Ledao (Universidade de Sao Paulo, Brasil)

A construcao de Brasilia aponta para questdes de formagdo da identidade nacional
moderna brasileira, sobretudo nas areas da arte e da arquitetura. Entende-se a
formulacdo da nova capital em uma perspectiva ampliada: além da sua implantacao
urbana e edificada, ha o projeto de nacao entdo pretendido. Um desses discursos é a
chamada sintese das artes. Sera a sintese das artes uma das caracteristicas da arquitetura
modernidade brasileira, como elemento de projeto, mas também como forma de
legitimacao da arquitetura em um campo ampliado até internacionalmente. Hd uma ideia
de integracdo entre arte e arquitetura a partir uma raiz homogénea, ndo apenas estética,
discursiva e poética, mas de um mesmo circuito profissional.

As obras de integracao arquiteténica no Palacio do Itamaraty em Brasilia - projeto
arquitetoénico de Oscar Niemeyer inaugurado em 1970 - nos apresentam, nesse contexto,
um conjunto interessante e singular. Concebidas em um quase mesmo intervalo de anos,
estdo nele artistas de diferentes geracdes e relacionados a grupos distintos, a saber:
Bruno Giorgi, Mary Vieira, Franz Weissmann, Pedro Correia de Araujo, Roberto Burle
Marx, Alfredo Volpi, Rubem Valentim, Emanuel Aradjo, Victor Brecheret, Alfredo
Ceschiatti, Athos Bulcdo e Sérgio Camargo. Serd a partir desse objeto que sera debatida a
sintese das artes em seus conflitos de discurso, de poéticas e de campo profissional,

tencionando a ideia de um moderno multiplo, mas também a fronteira entre ela - a sintese
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- e a construcdo de um espago museografico.

O Itamaraty - edificio, jardins e obras de arte - nos apresenta ao mesmo tempo
uma convergéncia sobre as praticas de sintese das artes e da consequente algada da
arquitetura a condi¢do de museu ou monumento, mas o faz de maneira oposta as praticas
estabelecidas. Se em outros edificios representativos de Brasilia quase que em sua
maioria sdo atuantes artistas de um circuito definido pelo campo da arquitetura para a
constru¢do de painéis, murais e esculturas, aqui a articulacdo entre obras de arte e a
arquitetura, nos mostra ser diversa. Nesse processo destaca-se a curadoria do
Embaixador Wladimir Murtinho, um personagem central que ndo artista e ndo arquiteto,
cuja atuacdo sera decisiva para as escolhas das obras do Palacio.

A questdo do museu e do monumento da modernidade é uma ténica fundamental
no projeto de Brasilia como um todo, no qual o ideal sobre a obra de arte total esta
presente na legitimacao da nova capital nacional. Existe no Pal4cio do Itamaraty uma ideia
de formacao de colecao ou de museu, representativo da cultura sobre o nacional moderno
da época, operando, no entanto, ndo no alinhamento entre os campos da arte e da
arquitetura de forma una, mas na multiplicidade das imagens e discursos sobre o

moderno brasileiro.

09 de Novembro 2017

CONFERENCIA III

O retorno dos protagonistas: objetos, imagens, narrativas e experiéncias
indigenas nos processos de indigenizagdo dos museus na provincia da
Columbia Britanica, Canada.

Profa. Andrea Roca (University of British Columbia, Canada).

Nas ultimas cinco décadas, temos assistido a importantes reformulagdes dos
museus em geral, e dos museus etnograficos em particular. Organizados sob a categoria

do exotismo, esses espacos foram originalmente criados como instrumentos que
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legitimavam a expansao colonial, a partir de representagdes a-histdricas e de narrativas
evolucionistas. Entretanto, a chamada “antropologia do colonialismo” e a critica pos-
moderna questionaram profundamente o papel social desses museus, abordando as
implicacdes epistemolodgicas, morais e politicas implicitas na colocacdo de cultura
material em vitrines que “representavam” aqueles que “ndo estavam”. Assim, a
organizacdo classificatéria propria desses espacos foi abordada em suas relagdes de
exclusao e inclusdo, tornando-se evidente sua dimensdo politica. Pelo fato de terem
trabalhado para abolir relagdes histdéricas de dominacdo, tentando “descolonizar” o
conhecimento produzido por eles até entdo, e abandonando formas tradicionais e
aristocraticas de exposi¢cdo, os museus etnograficos devem, portanto, ser entendidos
como “o produto de uma relacdo historica, colonial e pés-colonial” (Wastiau, 2002:103).

Todas essas mudancas permitiram a criacdao de uma nova museologia, que abriu
espaco para a agéncia e a autorrepresentacao indigena. Esta abordagem tem promovido
um “retorno dos protagonistas”, dando a voz aos usuarios, aos donos e aos produtores
dos objetos exibidos, favorecendo a formag¢dao - como portadores de direitos e de
estratégias politicas - de museus indigenas. Todas essas transformacdes cognitivas -
sociais, histdricas e politicas - assumem uma importancia fundamental nos processos de
atualizacdo das identidades indigenas e na reinveng¢do das suas performances, imagens,
narrativas, memadrias e projetos de futuro.

A partir de uma anadlise etnografica e histérica de trés casos museais (uma
exposicdo sobre indigenas montada em um dos museus mais importantes do Canada; uma
exposicdo indigena itinerante, exibida em mais de quarenta localidades do Canada e dos
Estados Unidos, e um museu indigena no Brasil), esta comunicacdo propde abordar
modalidades coexistentes da chamada indigeniza¢do dos museus.

Interessa-me distinguir as epistemologias e as politicas envolvidas na construgdo
dos contetudos indigenas desses espacos e sua autorrepresentacdo, problematizando a
expressao “indigenizacdo dos museus” e refletindo, ao mesmo tempo, sobre aquilo que se
reconstroi, em termos dos cenarios museologicos, apos as situa¢des coloniais e pds-
coloniais. Argumentarei que, nas maos de sujeitos indigenas, o seu uso dos acervos pde

em funcionamento o potencial critico das cole¢des, contestando as historias e as
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historiografias coloniais, indigenizando o conhecimento e realizando demarcagdes de
natureza  politica.  Considerando-se = os diferentes desenvolvimentos da
autorrepresentacdo indigena em instancias museolégicas, interessa-me também analisar
as diferencas entre descolonizagdo e indigenizagdo, com seus respectivos alcances e

aplicagdes politicas.

MESA REDONDA 5: Comunicac¢ao e publico

Mediadora: Profa. Dra. Marcia Rizzutto (Instituto de Fisica da Universidade de Sao
Paulo - PPGMus)

La interactividad en el museo: la diddctica como elemento dinamizador.
Momentos y experiencias clave

Alejandra Barrera (Universidad Externado de Colombia, Colémbia)

Nesta proposta de interven¢ao apresento um panorama geral sobre as diferentes
aproximagdes que oS museus e espa¢os patrimoniais tem desenvolvido em torno da
participacao ativa dos publicos. Entre os espacos vanguardistas na historia da museologia
que desenharam estratégias de interagdo com os visitantes podem se destacar: o Museo
del Conservatorio de Artes y Oficios de Paris, o Exploratorium de Sao Francisco, o Museo de
la Independencia-Casa del florero de Bogota e o Palacio Bellas Artes da Cidade do México.
De igual maneira dou conta de momentos e experiéncias chave em torno as diversas
propostas didaticas que ilustram como a museologia cada vez se encontra mais focada em
construir desde e para os publicos.

Estas estratégias didaticas de interacao recorrem a ferramentas variadas, desde a
aplicacdo de métodos comunicativos de massas até a construgdo de novas tecnologias que
permitam a elaboracdo de conteddos entre as comunidades e os trabalhadores dos
museus. Alguns dos conceitos mais interessantes que tem surgido em torno da inter-
relacdo com os publicos sdo: a museografia diddtica, a curadoria educativa e a ecologia da
participagdo, este ultimo vinculado com a aplicacao das tecnologias e os artefatos, até a
comunidade para que desenhem as ditas estratégias de interacao.

Segundo a Real Academia Espanhola, interacao significa:
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1. f. A¢do que se exerce reciprocamente entre dois ou mais objetos,

agentes, forgas, fungdes, etc.

Em relagdo aos museus, e partindo da definicao da Real Academia Espanola (RAE),
a interacao seria o objetivo principal que buscam os educadores e curadores através das
acoes que exercem dentro de suas atividades, os contetidos que surgem e as relagdes que
estabelecem com os publicos que visitam as diferentes exibi¢des. Estas interacdes sao
geradas por meio de diversos mecanismos que permitem a participacao dos visitantes de
espac¢os patrimoniais.

Na atualidade a exposicao tem sido desenvolvida como um modelo em que a
comunicacdo é interpessoal ou interativa. Este tipo de comunicacdo estabelece que a
relagdo publico-comunicador é ativa, os significados se constroem entre as diferentes
partes, se compartilha o poder e a audiéncia é heterogénea, dividida em pequenos grupos
diferenciados.

Este modelo exige aos trabalhadores dos museus pensar, planejar e desenhar
exibicoes que permitam e estimulem a participacdao permanente dos publicos; que estes
sejam o centro da elaboracdo de interpretacdes e significados a partir dos conteudos
sugeridos pelo museu. Dentro deste novo modelo de exibi¢cGes se insere o uso dos meios
tecnolégicos que geram novas formas de relagdes sociais e culturais, desta maneira o
museu diversifica suas propostas, pde em duvida seu préprio discurso de verdade e
descentraliza as fontes de conhecimento.

E assim que minha proposta espera dar uma visio de como o museu vem
transformando-se e adaptando-se as trocas culturais da sociedade, situando-se dentro
das praticas que representa em uma determinada época, em tensdo constante com as

comunidades em que se insere. (Texto original em espanhol. Tradugdo nossa)

A Educagdo no campo dos museus (1932-1958)

Ana Carolina Gelmini (Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Brasil)

O presente trabalho apresenta os resultados da tese de doutorado defendida no

Programa de Pds-Graduagdao em Educac¢do da Universidade Federal do Rio Grande do Sul
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(PPGEdu/ UFRGS), sob orientacdo da Profa. Dra. Zita Rosane Possamai. A pesquisa se
propds a investigar como foi formulado, pelos agentes e agéncias que atuavam no campo
dos museus no Brasil, o papel educativo dessas instituicoes. A pesquisa compreendeu as
décadas entre 1930 e 1950, com demarcagdes temporais precisas em 1932, quando
ocorreu a implementacao do Curso de Museus no Brasil e 1958, ano em que foi realizado
no Pais o Seminario Regional da UNESCO sobre a Fun¢do Educativa dos Museus. O estudo
situou-se na intersecao entre a Histéria da Educacdo e a Historia dos Museus, e
fundamentou-se nos pressupostos da Histéria Cultural. Considerei que as relagdes a
serem investigadas articulavam-se em um campo dos museus e, para a proposta analitica,
tomei de empréstimo o conceito de campo definido por Pierre Bourdieu. A pesquisa
partiu do pressuposto de que um processo de matura¢do da fungao social dos museus
desenvolveu-se ao longo do século XX e, nessa dindmica, o tema educacdo em museus
ganhou destaque. Ao deter-me em uma andlise do corpus documental referente ao
periodo investigado (matérias de jornais, documentos oficiais, livros, artigos, relatérios,
depoimentos de antigos profissionais de museus, por exemplo), identifiquei uma
operacao tedrico-metodoldgica por parte dos agentes e agéncias, que atuaram no campo
dos museus, para sua legitimacdo como espacos de aprendizado. A defesa do
aprimoramento do papel educativo dos museus era sustentada por trés abordagens:
educacdo visual; educacao para o povo; projeto de nacdo assegurado pela instrucao
publica. O didlogo com os autores Frangois Hartog, Luis Gerardo Morales Moreno, Manoel
Luiz Salgado Guimardes, Michel de Certeau, Paulo Knauss, Roger Chartier, Suely Moraes
Ceravolo, Ulpiano Bezerra de Meneses, entre outros, contribuiu para aprofundar os
conceitos e modos de operacdo fundamentados nas abordagens evidenciadas. A pesquisa
ressaltou uma produgdo engajada de multiplos profissionais de museus sobre o papel
educativo a ser assumido por essas instituicdes, bem como uma intensa articulagdo entre

esses profissionais e os agentes do campo da educacao.

Interfaces da memdria social, andlise do compartilhamento do conjunto de
imagens digitais do acervo digital bar ocidente no facebook

Priscila Oliveira ( Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Brasil)
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Esta pesquisa reflete sobre a configuracdo da memoria social no contexto do que
se reconhece como emergéncia da linguagem eletronica, ubiquidade das redes
computacionais e do que se instaurou chamar de tecnologias da informacao e
comunica¢do. No paradigma tecnolégico contemporaneo da cultura digital, as relacoes
sociais tornam-se cibridas - on e offline ao mesmo tempo - e os saberes (inteligéncias)
tém poténcia de ser construidos colaborativamente e em rede. Se antes havia reflexdao
sobre uma reprodutibilidade técnica, advinda dos processos de reproducdo da
informacdo a partir de uma matriz especifica, hoje, em funcao do uso das matrizes
numéricas, todo e qualquer tipo de signo (sonoro, visual ou verbal) pode ser recebido,
estocado, tratado e difundido via computador, através da mesma linguagem universal,
instaurando o que aceitamos como cultura da colabora¢do e do acesso, uma cultura
analitica que repica suas préprias matrizes, e ndo apenas sua copia. Nesse mesmo
contexto tecnoldgico, no campo da memoria e do patrimonio vé-se ocorrer uma busca
crescente pela criagdo e/ou adaptagdo de diversos museus, bibliotecas e acervos para a
linguagem eletronica. A partir dessa ldgica, a presente investigacdo objetiva compreender
as caracteristicas (estrutura, atributos de funcionamento e linguagem) da midia social
como poténcia e interface da memoéria social. Para tanto, como pressupostos
metodoldgicos, utiliza uma abordagem quali-quanti, tratando o objeto de pesquisa a
partir do estudo de caso da fanpage do Acervo Digital Bar Ocidente no Facebook.
Primeiramente faz-se a analise quantitativa do nimero de curtidas, compartilhamentos e
comentarios do corpus da pesquisa, o que denotou diferentes niveis de engajamento.
Apés, faz-se a anadlise qualitativa das postagens e legendas de compartilhamentos de
imagens digitais operados. Como instrumentos e técnicas de analise, utiliza a pesquisa
bibliografica, a observagdo direta ndo participante e a analise documental e de contetdo.
Identificados e apresentados os niveis das interfaces interativas na referida fanpage,
acredita-se possivel pensar o conjunto dessas imagens digitais e suas respectivas
narrativas visuais como um novo formato de colecdo patrimonial, patrimonio cultural
digital, parte de novos fendmenos museais no ciberespaco, onde a interface (fisica, grafica,
social) é reconhecida como operadora da passagem, ponto nodal do agenciamento socio-

técnico. A esse cendrio nomeamos de movimento de virtualizacdo da memoria e
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interfaceamento da cultura, e a essa nova configuracdo da memoria social propomos
pensar o conceito de Interfaces da Memdria Social, a fim de designar as interfaces
interativas computacionais das midias sociais, que estdo entre a no¢do de lugar de
memodria e meio de memoria, as quais possibilitam uma gestdo compartilhada do
conhecimento, tornando sua construcao potencialmente acessivel (open access),
colaborativa e desterritorializada. Conclui-se que o campo de estudo em memoria social
toma novos contornos com o estabelecimento da cultura digital, evidenciando a pujante
necessidade de equilibrio entre as praticas de acumulacio/meméria e
dissolucdo/esquecimento na web, a fim de que se possa refletir a democratizagdo do

acesso as colegdes patrimoniais e a memoria do mundo do tempo presente.

O Cadastro Estadual de Museus e o compromisso com a qualificagdo e
fortalecimento dos museus paulistas

Davidson Kaseker & Renata Motta (Secretaria da Cultura de Sdo Paulo, Brasil)

O que faz de um museu um museu? Em outras palavras, o que constitui um museu
e o diferencia de outras instituicdes que eventualmente atuem no campo da meméria e
do patriménio? E possivel, no ambito das politicas publicas, identificar caracteristicas
essenciais que assegurem o reconhecimento institucional dos museus? O que ha de
comum nhos museus que, a despeito de suas diferencas, deve ser considerado fundamental
e obrigatdrio para sua constituicdo? Como avaliar seus estagios de desenvolvimento
institucional? Que papel devem ter os museus no mundo contemporaneo? E, finalmente,
como o poder publico deve corresponder ao fendmeno do boom de criagdo de novos
museus nos ultimos anos? Estas reflexdes perpassaram a constru¢cdo metodologica e
conceitual do Cadastro Estadual de Museus de Sao Paulo (CEM-SP). Instituido por meio
da Resolugdo SC n? 59, de 13 de junho de 2016, o CEM-SP encontra-se em vias de ser
aberto para todos os museus paulistas. Encerrada a fase-piloto de sua implantacao na
Baixada Santista, que conclusées podem ser apontadas nesta etapa? O CEM-SP nao
somente se constitui como fonte de informacgdes sistematizadas sobre os museus
paulistas como também se caracteriza como um instrumento de politica publica que

estabelece padroes normativos para o setor, visando a qualificacdo e fortalecimento das
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instituicoes que se dedicam a preservacao e difusdo do patrimonio museoldgico a servico

do desenvolvimento da sociedade paulista e brasileira.

E pressuposto que as informagdes que serdo coletadas e sistematizadas pelo CEM-
SP contribuirao para o aprimoramento de a¢des estratégicas e de politicas publicas para
o setor, objetivando a valoriza¢do das organizacdes e dos acervos museoldgicos abertos
ao publico, além de ampliar a visibilidade dos museus paulistas junto a sociedade. De que
forma, porém, a adesdo voluntaria ao CEM-SP podera ser revertida em beneficio dos
museus do ponto de vista da elaboragdo de um diagnéstico museoldgico que possa ser

utilizado para a criagdo de um planejamento estratégico?

Iniciando pela selecdo e atribuicio de sentidos a partir de um universo
patrimonial, sabe-se que o processo de musealizacao exige a construcdo de um recorte
capaz de articular um conjunto de indicadores da memoria ou referéncias identitarias,
sejam elas tangiveis ou intangiveis, naturais ou artificiais, que na cadeia operatéria do
museu devem se submeter a procedimentos técnico cientificos que materializem a
responsabilidade para com a heranca dos bens patrimoniais a ser legada ao futuro e o

compromisso com a sua comunicag¢ao para as geracoes presentes.

Os parametros técnicos estabelecidos pelo CEM-SP , ordenados pelos eixos de
" »n o« ~ »n “ : ~ : 7 : »n
Salvaguarda de Acervo”, “Gestdo e Governanca” e “Comunicac¢ado e Servigos ao Publico”,
foram construidos colaborativamente com a participacdo de gestores culturais e
profissionais de museus. Em que medida eles efetivamente representam um alicerce para
o balizamento de orienta¢cdes técnicas que possam contribuir para o desenvolvimento
institucional dos museus do ponto de vista de sua cadeia operatéria? Mais do que
encontrar respostas a estas questdes, o propésito da presente comunicacdo é

problematizar o contexto pendular em que elas se inserem entre o campo da gestdo de

politicas e o campo da Museologia.
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MESA REDONDA 6: Conferéncias Internacionais relativas as
cooperacgdes firmadas pelo Programa de P6s Graduacgdo Interunidades
em Museologia da USP

Mediador: Prof. Dr. Camilo de Mello Vasconcellos (Museu de Arqueologia e Etnologia
- PPGMus)

Novas experiéncias museogrdficas no México, 2016-2018

Prof. Luis Gerardo Morales Moreno (Escuela Nacional de Conservacion, Restauracion y
Museografia "Manuel del Castillo Negrete", México)

Reflex6es museoldgicas sobre dois projetos: o Museu Internacional do Barroco,
inaugurado na cidade de Puebla, em 2016, e o projeto Museu de Museus a inaugurar-se
na cidade do México no final de 2018. Em ambos os casos convergem enfoques
interdisciplinares e uma visdo multicultural da sociedade mexicana.

A exposicdo temporaria “Tornaviaje: La Nao de Chinay el Barroco Mexicano, 1565-
1815”, a qual fomos curadores, inaugura a fundacao do Museu Internacional do Barroco,
na cidade de Puebla, em 04 de fevereiro de 2016. O titulo da exposi¢cdo descreve o tema
geral em um periodo historico preciso, com a finalidade de mostrar os lacos comerciais e
socioculturais que uniram, através do oceano Pacifico, a Europa e Hispanoamérica com o
continente asiatico durante a época do vice-reinado. O descobrimento do "tornaviaje"
representou uma fagcanha naval e missioneira que vinculou as civilizagées do Pacifico
oriental e do Novo Mundo, e converteu a Espanha em uma poténcia que dominou
territdrios em diversos continentes. Sugerimos que o “tornaviaje” fez do solo mexicano
uma ponte entre varios mundos e esse era um relato que valia a pena contar.

Por outro lado, atualmente colaboro como curador e pesquisador do Projeto
Museu de Museus que se realizard no Centro Historico da Cidade do México e cuja
inauguracdo esta prevista para outubro de 2018. A énfase geral do projeto consiste em
servir como um férum para mostrar a riqueza cultural de México. Cabe advertir que a
noc¢do de museu que planeja MM, ja ndo é a tradicional. Se concebe com pouca exibi¢do de
pecas e mais como um "meio de meios". Isto é, mediante tecno-escrituras, cole¢des seletas

e dispositivos digitais de informacgdo, busca comunicar-se a um amplo publico, uma
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perspectiva ampla, plural, inclusiva e atualizada da diversidade cultural do México.

(Original em espanhol. Tradugdo nossa)

Para uma lei de museus na Colombia: as vicissitudes das instituicoes da
memoria

Prof. William Alfonso Lopez Rosas (Universidad Nacional de Colé6mbia, Colémbia)

Em sua apresentacao, o professor Lopez Rosas analisara de forma panoramica a
situacdo das instituicées de memodria na Colémbia. A partir de uma breve analise da
conjuntura pela qual atravessaram as trés principais iniciativas estatais de memdria (o
Centro de Memoria, Paz e Reconciliacdo em Bogota, o Museu Casa da Memoria em
Medellin e 0o Museu Nacional da Memdria em Bogotd), e das diversas iniciativas populares
unidas pela Rede Colombiana de Lugares de Memoria, o professor Lopez Rosas se
concentrara no projeto de lei de memodria e museus liderado pelo Mestrado em
Museologia e Gestao do Patriménio e o Centro de Pensamento da Universidade Nacional

da Col6émbia.

Para uma pedagogia de possibilidades em museus: o ensino da museologia
Prof2. Alice Semedo (Universidade do Porto, Portugal)

Esta apresentacdo explora abordagens de ensino da museologia em universidades,
especialmente na formacdo de educadores do museu, colocando diferentes questdes que
se organizam em torno de trés questdes principais e que se relacionam com: a natureza
ontolégica do conhecimento / curriculo; a abordagem pedagogica e o posicionamento
epistemoldgico; e, finalmente, a tecnologia utilizada, relacionando estas questoes com as
possibilidades pedagégicas de educagdo em museus e os desafios atuais a autoridade
curatorial.

Num segundo momento, propde-se o desenvolvimento de espacos de ensino e
aprendizagem de educadores de museus que se fundem em trés principios basicos: a
equidade, a diversidade e a democracia, principios que se relacionam com o préprio
entendimento dos museus como espacos da sociedade civil e do papel dos seus

profissionais como agentes éticos e profissionais ativistas. Espagos que sdo, por um lado,
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locais de experimentacdo e "teorizacdo no concreto” e, por outro, lugares capazes de
proporcionar espac¢os de educagdo para a imaginacao e a utopia; espagos proximos de
uma dimensao poética da educagao.

A construcao de uma museologia, de um museu ativista, que incorpore formas
performativas de democracia anda no ar. Mais do que nunca, nestes dias incertos de
instituicdes-em-estado-de-crise nos quais a precariedade se vem tornando uma condicao
normalizada para vastos setores da populacao, os museus aspiram a deixar de ser meros
repositorios de informacdo para serem lugares de criticidade, agindo e pensando o
mundo de maneira ética. Esta exigéncia de construcdo de relevancia ética associa-se,
também, a construcao de novas formas de didlogo publico e de participacgdo civica, tal
como anunciadas pelo pds-museu e, mais recentemente, pelo museu interrogativo
(critico, reflexivo, performativo, ativista...).

No museu critico, tornar-se um educador de museu envolve consideravelmente
mais do que acumular competéncias e estratégias. Envolve, tanto a capacidade de
investigacdo critica, quanto de autorreflexdo. A autorreflexao vai além da investigacdo
critica pela sua dimensao de exame profundo de valores e de crencas pessoais que
incorporam nos seus pressupostos, por exemplo, de rotinas pedagogicas, expectativas
dos visitantes, etc. Logo, a reflexdo critica inclui quer o conceito de investigacao critica,
quer de autorreflexao, e define o atributo caracteristico do que serd um praticante
reflexivo. A reflexdo critica envolve ndo sé o exame de sistemas de crengas pessoais e
profissionais, mas também as suas implicacdes éticas e o impacto dessas praticas de
autoridade interpretativa. A pratica interpretativa criticamente engajada, procurara
explorar essa autoridade interpretativa compreendendo-a como ferramenta potente de
constru¢do de significado. Ferramenta, alids, sustentada e mantida por um poderoso
discurso de verdade construido a partir de valores e crengas sobre o mundo.

Estas questdes complexas requerem abordagens pedagdgicas que possam
incorporar estas conceitualizagdes nas suas praticas e que sejam modeladas quer pela
ética, quer por uma praxeologia enquanto método. Enquanto docentes de museologia,
como temos, entdo, materializado estas abordagens e uma visdo mais filosofica e

sistémica da pedagogia critica nas nossas praticas de formacdo de educadores de museus?
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Que estratégias desenhamos para identificar valores, pressupostos e repertorios de
criacdo de significado, desaprender vocabularios, repensar a nossa prépria identidade e

maneiras de olhar, fazer e ser?

POSTERES
EDUCACAO E ESTUDOS DE PUBLICO

Museu, Educag¢do e Histéria Indigena: a mediagcdo por meio de recursos
pedagdgicos de Arqueologia brasileira

Thamara Emilia Aluizio Nunes - (Universidade de Sao Paulo, Brasil).

Considerando a importancia do debate sobre o papel dos museus no mundo
contemporaneo, essa proposta busca apresentar os primeiros resultados obtidos em
pesquisa realizada no Programa de Pé6s-Graduacdo Interunidades em Museologia da
Universidade de Sao Paulo (PPGMUS USP) com orientagdo do Prof. Dr. Camilo de Mello
Vasconcellos e apoio da Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior
(CAPES).

A pesquisa desenvolve uma analise do impacto da utilizacdo de um recurso
pedagoégico fornecido por uma instituicio de educagao ndo formal (museu) em um
ambiente de educacdo formal (escola). Trata-se dos conjuntos de maquetes tateis e
artefatos arqueologicos do Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade de Sao
Paulo (MAE-USP), langados por essa instituicao em fevereiro de 2015. O material foi
desenvolvido a partir de pesquisas recentes sobre Arqueologia brasileira e tem como
finalidade o empréstimo a professores que realizarem formagdo prévia com os
educadores do museu.

Os vestigios arqueolégicos sao uma das principais fontes para que professores e
alunos tenham a experiéncia de descobrir a histéria dos povos pré-coloniais. Dessa forma,
a socializacao do conhecimento arqueolégico produzido torna-se uma ferramenta contra
a exclusao de certas memorias. As agdes propostas pelos museus podem contribuir com
a compreensao de criancas e jovens sobre a importancia da preservagao do patriménio
arqueoldégico e a valorizagdo das culturas indigenas, fortalecendo as identidades culturais
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e os direitos dos povos que vivem no presente, por meio de um novo olhar sobre as
memorias do passado.

Trés conjuntos do referido recurso possuem maquetes com representacdes de
sociedades indigenas pré-coloniais no Brasil. Eles tétm como proposta apresentar o
trabalho dos arquedlogos por meio da reconstrucao de cenas do cotidiano indigena como,
por exemplo, a organizacdo do trabalho entre homens e mulheres, os costumes
alimentares, os diferentes tipos de moradias, rituais funerarios etc. Assim, o principal
objetivo é analisar o potencial educativo da instituicdo museolégica a partir do recurso
pedagdégico enquanto forma de aproximar a escola do museu e, através da linguagem da
cultura material, levar aos alunos uma interpretacgdo de artefatos arqueoldgicos que possa

contribuir para a desconstrucao de preconceitos sobre a histéria indigena.

O trabalho interdisciplinar como estratégia educativa em museus e memoriais
de Belo Horizonte

Rogério Passos - (Universidade Federal de Minas Gerais, Brasil)

Esse trabalho tem como foco de estudo os museus e memoriais integrantes do
Circuito Cultural Praga da Liberdade, localizado na regido centro-sul de Belo Horizonte, é
o maior conjunto integrado de cultura do Brasil. Projeto esse desenvolvido pelo governo
de Minas Gerais por meio da Secretaria de Cultura em parceria com empresas de iniciativa
privada. Nesse trabalho abordaremos os principais pontos adotados como metodologia
para desenvolvimento do artigo foram pesquisa, observagdo e andlises das estratégias de
comunicacao cientifica utilizadas nesses espacos e como elas buscam a aproximacao da
linguagem académica ao publico visitante, proporcionando a valoriza¢do do didlogo com
os diversos sujeitos, incentivando-os a continuar com a busca pelo conhecimento dentro

e fora desses ambientes e promovendo ali uma pluralidade de vozes.

Os Nucleos Educativos dos espagos analisados sdo compostos por estudantes e/ou
profissionais de diversas areas do conhecimento, que participam através de mediagdes e
desenvolvimento de projetos e/ou atividades nesses espacos. A composicdo dessas

equipes por pessoas de diferentes areas traz uma diversidade de didlogo de um mesmo
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assunto sobre diversas perspectivas diferentes, além de permitir que a equipe tenha

sempre uma formacdo continuada por meio de didlogos entre si.

A interdisciplinaridade, nesse caso, objetiva o compartilhamento de visdes
diversificadas a fim do aprimoramento do contetido e da formacao do sujeito. Ela
proporciona beneficios no processo de ensino e aprendizagem dos alunos que visitam
espacos ndo formais de ensino e viabiliza a diversificagio das metodologias dos
estudantes de graduac¢do e mediadores desses espacos. Dessa forma, o crescimento antes
percebido sob o panorama do aluno, tem alcance também na formag¢do pessoal e

académico-profissional dos universitarios e profissionais.

Considerando a heterogeneidade formativa, existe uma intencionalidade didatica
particular para cada sujeito do processo. Singularidades na sistematizac¢do de ideias, de
metodologias proprias e procedimentos especificos de cada mediador, que vai de acordo

com sua formacao académica diferenciada.

A pluralidade de vozes faz com que cada visita seja carregada de diferentes
realidades e histdrias vividas por cada aluno e por cada grupo visitante. Dessa forma, sao
desenvolvidos exercicios de mediagdo em que os conhecimentos ja adquiridos
anteriormente pelos visitantes suscitem raciocinios para resolucao de problemas e que
gerem questionamentos. E refletindo sobre isso, ensinando os alunos a formular
perguntas e a estabelecer conjecturas e hipoteses sobre os mesmos, bem como a
questionar criticamente a informacao que sobre estes lhe é fornecida, que se promove o

desenvolvimento de um verdadeiro raciocinio.

As vivéncias interdisciplinares permitem nao s6 que os visitantes vivenciem as
exposicoes de diversas perspectivas diferentes, mas também proporciona uma grande
variedade de didlogos entre todos os participantes. Sendo que esses didlogos podem
sempre terem uma interligacdo entre si propiciando outro viés de discussdes, de maneira
a criar novos debates, além de favorecer na constru¢do de um conhecimento ampliado,

reunindo o aprendizado naturalmente fragmentado no curriculo formal.

As acgoes educativas no Museu Casa Kubitschek
Pollyanna Lacerda Machado - (Universidade Federal de Minas Gerais, Brasil)
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Karyna dos Santos Figueiredo Dultra - (Universidade Federal de Minas Gerais, Brasil)

Inaugurado em 2013 o Museu Casa Kubitschek, instituicdo vinculada a Fundacgao
Municipal de Cultura da Prefeitura de Belo Horizonte, foi originalmente projetado para
ser uma casa de campo no ano de 1943. A residéncia também foi concebida com intuito
de servir de modelo para outras construcdes que ocupariam as margens da Lagoa da
Pampulha, local escolhido por Juscelino Kubitschek para implantar a modernidade na
capital de Minas.

Em 2005, o imovel foi desapropriado pela prefeitura para se tornar um
equipamento cultural devido a sua singularidade e as caracteristicas arquitetdnicas,
paisagisticas e seu relevante acervo mobiliadrio que representam um importante periodo
da arquitetura e design brasileiro: o modernismo. A casa passou por processo de
restauracdo e conta com duas exposicoes de longa duracdo intituladas: Pampulha:
territorio da Modernidade e Casa Kubitschek: uma invencdo modernista do morar.

Hoje a edificacdo integra o Conjunto Moderno da Pampulha, é tombada pelas
instancias do patrimonio municipal, estadual e federal. Em julho de 2016, os outros
equipamentos que integram o conjunto - Casa do Baile, Museu de Arte da Pampulha
(antigo Cassino), [ate Ténis Clube e a Igreja Sao Francisco de Assis, receberam o titulo de
Patrimonio Cultural da Humanidade, concedido pela UNESCO.

Aberto para visitacdo desde setembro de 2013, é um museu que vem consolidando
e amadurecendo dia a dia sua vocacdo e suas a¢des. Apds o recebimento do titulo da
UNESCO tem ganhado mais destaque e contado com o aumento significativo de publico,

experimentando também a inser¢do na industria cultural e de turismo.

As acoes educativas do Museu Casa Kubitschek se destacam pelo atendimento dos
diferentes publicos, na elaborac¢do de atividades e oficinas que estimulem a apropriacao
dos espagcos do museu e a conscientizacdo da importancia dos bens patrimoniais,
promovendo o encontro e a troca de experiéncias, respaldados nos conceitos da Nova

Museologia.

Entendemos o Museu como um local propicio para a formacdo de sujeitos

conscientes e responsaveis pelo meio em que vivem. Neste sentido, desde de agosto de
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2016 adotamos estratégias que buscam propor um olhar diferenciado para o museu e seu
entorno. Uma das vertentes que guiam nossas acdes esta relacionada aos jardins e a
paisagem cultural - termo adotado pela UNESCO que inclui o conjunto paisagistico. A
intencdo é propor que os visitantes ampliem o olhar, indo além do patriménio edificado e
da materialidade. Buscamos despertar o interesse do publico para a importancia da
manutengao e preservacao, alargando a nogao de patrimonio, permitindo a possibilidade

de envolvimento e o sentimento de pertencimento.

O desenvolvimento deste e de outros percursos se fez urgente a medida que
percebemos que as exposicdes inicialmente concebidas para ocuparem o prédio por
tempo determinado, passaram a permanecer por tempo indeterminado, devido a falta de
recursos. Mesmo que de forma embriondria e experimental, as acées tém sido bem
avaliadas pela equipe e recebido um bom retorno do publico. Conforme avangamos
procuramos consolidar cada vez mais as agoes, investindo nos estudos e pesquisa, tendo

em vista o aperfeicoamento das praticas.

Espacos culturais e o uso de exposicoes interativas no auxilio do ensino de
Ciéncias Biologicas

Natalia Cardoso de Araudjo Brandao - (Universidade Federal de Minas Gerais, Brasil)
Rogério Lucas Goncalves Passos- (Universidade Federal de Minas Gerais, Brasil)

O ensino nas escolas de ensino fundamental e médio no Brasil possui
problematicas em varias vertentes, aqui abordaremos principalmente as que possuem
relacdo direta no ensino de Ciéncias Bioldgicas. Uma das principais criticas esta
diretamente relacionado a forma como essa matéria é ensinada, que baseia-se
principalmente em aulas tedricas expositivas, nas quais os alunos nao identificam a
aplicabilidade do conhecimento transmitido em sala de aula na vida cotidiana. As aulas
praticas em laboratérios ou no campo sao pouco numerosas, quando nao inexistentes.

Atualmente os espacos museais sdo muito utilizados para a divulgacdo do
conhecimento cientifico. Neste trabalho, para falar sobre o assunto, usaremos como
exemplo de tal utilizacdo o Espaco do Conhecimento UFMG, museu que faz parte do
Circuito Cultural Praga da Liberdade, situado em Belo Horizonte. O foco do trabalho desse
museu é a divulgacdo cultural-cientifica por meio de exposi¢cdes de longa e curta duracao.
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O Nucleo de Agdes Educativas e Mediacao do Espaco do Conhecimento atua com uma
equipe de trinta mediadores que dialogam sobre a exposicao nas mais diversas vertentes,
sendo esses alunos de diversos cursos de graduagao da Universidade Federal de Minas
Gerais - UFMG. A ideia principal do trabalho de media¢ao no Espaco do Conhecimento se
concentra numa divulgacdo cientifica horizontalizada, onde o dialogo entre o
conhecimento produzido dentro e fora da universidade é promovido. Isso é feito com o
objetivo de explorar ao maximo a interdisciplinaridade integrando as disciplinas
cientificas naturalmente fragmentadas no curriculo académico formal, dissolver as
barreiras entre elas e promover um didlogo com o publico que visita o museu.

Entre as diversas instalacdes existentes no Espaco do Conhecimento, muitas sdo
focadas em temas relativos a area de Ciéncias Biologicas como o experimento da Origem
da Vida, a Mesa da Evolugao Bioldgica, o Painel de Similaridade Genética e a Arvore da
Vida. E notéria a falta de conhecimento com relacdo a 4rea por parte dos alunos, ao
alegarem, por exemplo, que ndo reconhecem a réplica de um laboratério de ciéncias
presente no museu, muito confundida com um “banheiro gigante”.

Essa defasagem de conhecimento pratico ou aplicavel tem relacio com a
precariedade de vivéncias externas com a disciplina, uma vez que muitos alunos que
visitam o Espaco alegam nunca terem entrado em um laboratério. O ensino de ciéncias
biologicas ainda é implantado de maneira tedrica nas instituicdes de ensino, onde o
conteudo fica totalmente preso no que é explicado em sala de aula, e os estudantes tém
dificuldade em ultrapassar essa barreira para o contexto vivenciado diariamente.

Neste contexto, espacos museais e o uso de exposi¢des interativas podem ser bons
aliados das aulas formais de biologia, com o uso de uma abordagem ludica, digital,
participativa, acrescida a mediacdo de monitores e materiais didaticos que preencham as

lacunas na formac¢ao dos estudantes.

Cinema ao vivo: um estudo de caso da agdo cultural do Museu da Imagem e o
Som de Santa Catarina e sua implicancia na contemporaneidade

Fernanda Aide Seganfredo do Canto - (Universidade Federal de Santa Catarina, Brasil).
Rogério Neves - (Universidade Federal de Santa Catarina, Brasil).
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O objeto da presente pesquisa é o projeto “Cinema ao vivo”, acdo educativa
desenvolvida pelo Museu da Imagem e do Som de Santa Catarina (MIS-SC). O projeto
promove a exibicdo de longas-metragens classicos do cinema mudo e a execucdo de suas
trilhas sonoras ao vivo por bandas catarinenses. Foram realizadas até o momento 10
sessOes e todas estiveram lotadas. As sessdes ocorreram na sala de cinema do Centro
Integrado de Cultura (CIC), em Florian6polis/SC, onde também esta localizado o Museu.

Por meio de uma pesquisa quantitativa, na forma de um questionario, e um recorte
tedrico sobre a educagdo museal e sociedade (G. H. Riviere, Pierre Bourdieu, entre outros),
foram identificadas algumas caracteristicas do publico, que serviram como base para
questionamentos relacionados a contemporaneidade e a atualizagdo das agdes educativas
no museu.

O artigo propode pensar o futuro do museu a partir desse tipo de acao educativa
que alia passado e presente para contribuir na constru¢ao do museu do futuro. Aborda as
implicancias da conexdo entre o cinema classico e a musica ao vivo na atualidade,
realizando a andlise sobre uma possivel ressignificacao das tipologias de acervo (Cinema

e Som) do MIS-SC para atender a novas e diferentes demandas.

Museu Casa Guilherme de Almeida: vinculos intergeracionais - o educador e o
publico idoso

Cintia Santos - (Universidade Sao Judas Tadeu, Brasil)

Flavia Violim - (Universidade Cruzeiro do Sul, Brasil).

O museu biografico e literario Casa Guilherme de Almeida, inaugurado em margo
de 1979, instalado na residéncia onde ele viveu de 1946 até o ano de sua morte - abriga
o acervo composto de objetos que pertenceram ao poeta, tradutor, jornalista e advogado
paulista Guilherme de Almeida (1890-1969), um dos mentores do movimento modernista
brasileiro.

0 museu-casa, um espaco de memoria, que dialoga com o seu contexto e
acompanha as transformacgdes sociais, e que por meio do Nucleo de A¢do Educativa
pesquisa e questiona novas formas de integrar o acervo e seus discursos com as mudangas
na sociedade promovendo diversas reflexdes.

Com essa premissa, o Nucleo visando incorporar novas praticas e investigando o
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perfil do visitante in loco, questionou-se sobre as caracteristicas dos diversos publicos
que nao sao alcangados durante as agdes educativas como, por exemplo, pessoas que por
falta de mobilidade e que estejam institucionalizados por diversos motivos. Com isso, nos
questionamos: O que nds, educadores, podemos fazer quando idosos residentes em
instituicdes de longa permanéncia ndo podem visitar o museu e experienciar nossas a¢oes
educativas? Com essa indagacao, iniciamos, em 2014, uma pesquisa sobre o assunto e a
elaboragdo de encontros educativos em duas instituicdes de longa permanéncia para
idosos em Sdo Paulo - o Lar Vicentino (Ermelino Matarazzo) e o Residencial Perdizes
(Perdizes), dentro de um projeto que intitulamos “Um dedo de prosa: conversas
literarias”.

Na Casa Guilherme de Almeida, pensamos no acesso a literatura como um direito
que deve permear a vida de todas as pessoas. Com base nessa concepg¢ao, o objetivo de
nosso projeto é aproximar o idoso residente do acervo do Museu, proporcionando lhes
uma vivéncia motivada por temas a ele relacionados. Para isso, elencamos diferentes
estratégias destinadas a estabelecer um didlogo desse publico com o acervo e os
educadores, de modo a criar vinculos e (re) significar relacdes entre os diversos espacos
de vida e memdria.

As acOes educativas previstas envolvem artes plasticas, musica, literatura e
reflexdes sobre a contemporaneidade, bem como o contexto social e histérico entre o
inicio e meados do século XX, periodo marcado por uma efervescéncia cultural em Sao
Paulo e por uma significativa contribuicdo do poeta Guilherme de Almeida em varios
segmentos da cultura. Serao incorporadas ao encontro, ainda, algumas reflexdes sobre a
contemporaneidade.

0 Museu, como espag¢o publico destinado a disseminacdo e a fomentacdo de
cultura, cumpre com seu papel de agente social ao se tornar acessivel aos mais variados
segmentos de publico, valendo-se de seu acervo material e imaterial para renovagdo de

sua comunicabilidade.

A cultura como polifonia: paisagens invisiveis nas tramas do cotidiano -
Patrimoénio urbano, paisagens culturais e preservagcdo

Carlos Gomes de Lima Junior - (Instituto Federal de Pernambuco, Brasil)
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Tomando o conceito de patrimonio e o estendendo sobre o universo imaterial das
praticas cotidianas, embasados pelo tema da 142 Semana Nacional de Museus - Museus e
Paisagens Culturais, este trabalho apresenta a iniciativa desenvolvida na A¢do Educativa
do Instituto Ricardo Brennand denominada TEAr Sonoro - Territérios de
Experimentagdes Artisticas. A acdo consistia na instalagdo de um totem sonoro que emitia
uma sequéncia de sons que revelavam diversos lugares da cidade do Recife a partir de um
acervo de paisagens sonoras que dialogavam com o acervo da exposi¢cdo O Oitocentos
Brasileiro na colecio do mesmo Instituto. Direcionada para visitantes do museu, a
proposta visava apresentar, com o intuito de conscientizar para a preservacdo, as
paisagens culturais do Recife.

Para o desenvolvimento da a¢do os educadores foram estimulados a captar nos
seus percursos cotidianos de trajeto até a instituicdo imagens fotograficas e audios que
ilustrassem essas imagens. Estes audios foram compilados em um arquivo Gnico como
um “banco de paisagens sonoras da cidade”. Deste modo o visitante que chegava ao TEAr
Sonono era envolvido com a sonoridade da cidade com o intuito de ampliar a experiéncia
sensivel deste visitante no museu e com a propria cidade. Sobre o totem haviam imagens
com reprodugdes de quadros presentes na exposicao, como no caso das gravuras de Emil
Bauch, as quais o participante poderia relacionar alguns dos sons emitidos pelo TEAr.

Esta iniciativa pretendia, através da interatividade do publico com o suporte,
redimensionar a experiéncia no museu disparando um agenciamento semidtico a partir
de uma vivéncia poética orientada intuitivamente, gerando com isso a promoc¢ao de
territérios afetivos no visitante. Entende-se por agenciamento semidtico como os
processos que envolvem a interpretacao de signos com a finalidade de produzir uma nova
ordem de signos. Neste caso, o visitante que na sua interacdo passa a estabelecer uma
relacdo diferenciada com o museu, o espacgo da cidade, sua visualidade e também com sua
identidade sonora, gera uma ordem de experiéncias perceptivas e afetivas que se
manifestam desdobradas como experiéncias estéticas.

Investir na experiéncia no museu é fundamental para o desenvolvimento de maior
interacio e frequéncia de exposicdes pelo publico. E necessério desenvolver um senso de

empoderamento nos sujeitos, a fim de que a experiéncia com a colegdo seja enriquecedora
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e em certa medida transformadora na vida deles, desencadeando um senso de
familiaridade e despertando a vontade de permanéncia no museu e o desdobramento
desta em experiéncias futuras em outras situagdes da vida dos sujeitos.

Despertar atencao e reflexdo sobre um patriménio que é o préprio espago urbano
e seus fluxos cotidianos, suas paisagens sonoras, a partir dos usos de recursos
tecnolégicos galgando uma ampliacdo da percepgao dos sujeitos fundamentada em uma
experiéncia estética, € um caminho possivel para desenvolver um olhar atento, politico e
engajado com a preservac¢do do patrimo6nio como ferramenta de construgdo identitaria

de um povo.

Teatro e Museu um Trabalho Interdisciplinar
Gustavo Nascimento Paes - (Universidade Federal de Santa Catarina, Brasil)

Apresentaremos um recorte da discussao sobre comunicagdo museoldgica e como
as instituicdes trabalham a relacdo entre museu, publico e exposicdo. Tendo como base a
dissertacdo “Visita Teatralizada: novos meandros para a comunicacdo museolégica”,
defendida em 2016, pela Universidade de Sao Paulo. Assim, a insercao de “Visitas
Teatralizadas” em instituicoes museoldgicas pode oferecer o conhecimento nao sé pela
informacdo em si, mas um conhecimento, que segundo Scheiner (2003), parte da
informacao transformada pela emogao, podendo entdo ser vivenciada. Do mesmo modo,
o museu precisa dominar outras formas de linguagem, outros sistemas de comunicac¢ao
que nao sejam os habituais. A dissertacao estudou e promoveu a compreensao sobre
novas formas de estabelecer um dialogo, neste caso, via “Visitas Teatralizadas”. Foi
perceptivel como teoria e pratica coadunam no campo da museologia e do teatro. Isso se
manifesta fora do Brasil, por meio da Interpretacio do Patriménio, em que nas
denominagdes, ja estdo problematizada uma metodologia dialégica, entre publico e
patrimoénio. E no Brasil, as propostas metodologicas sao realizadas a partir das demandas
dos préprios museus e centros culturais em busca de aproximagdes mais intensas com os
publicos.

Embora, no Brasil ndo tenhamos encontrado um grau de discussdes aprofundado,
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precisamos evidenciar esse tipo de ac¢do e compreender melhor como ocorrem
didaticamente e metodologicamente a insercdao do teatro nas atividades culturais. A
pesquisa e visita in loco, mostra essa preocupacao, haja visto que estamos evidenciando
um “boom” de institui¢des inserindo o teatro dentro das atividades educativas. Saber ter
o discernimento de como denominar essas atividades é fundamental, por isso
encontramos denominacgdes diferenciadas: lidicas, didaticas, contagdo de histéria e visita
teatralizada. Embora durante alguns contatos com as diversas institui¢des referentes a
sua ac¢do, algumas, quando questionadas ndo davam uma grande atengdo para a atividade
ofertada, reduzindo-a “teatrinho” e/ou “algo ludico”. Isso, ndo deveria ocorrer, pois, é
didatico todo teatro que visa instruir seu publico, convidando-o a refletir sobre um
problema, a entender uma situacdo ou a adotar uma certa atitude moral ou politica.

0 uso simultaneo de diferentes linguagens e recursos, caracteristico da linguagem
teatral, possibilita reproduzir informacgdes em diferentes ambientes e circunstancias. Por
tanto, a agdo “A Brincadeira do Boi Voador”, evidenciou a inser¢do dos recursos teatrais
no espaco museu, o sucesso do espetaculo iniciado nos anos 1980, proporcionou uma
desconstrucdao na forma de atender e receber o publico no museu, colocando-o como
protagonista da encenacao, através de jogo/brincadeiras, musicas e historia promovidos
pela Visita Teatralizada.

O jogo teatral pode incentivar a transformag¢do na aprendizagem, tornando os
jogadores capazes de construir situacdes, objetos ou conceitos dificeis de serem
trabalhados em palavras. Deve-se notar que a dissertacdo, teve como motivacao indicar
e sinalizar uma nova proposta pedagodgica para os museus, porém ndo pretende se
configurar como um detalhado manual explicativo para a aplicacdo de tal proposta em
museus ou em ambientes culturais mas, sim trazer a tona as vivéncias e embasamentos
tedricos que fomenta essas acdes e fazem dela uma atividade diferenciada para os

museus.

Jardim Botdnico de Brasilia: uma andlise sobre a relacdo do publico
espontdneo com o espago e discurso expositivo no ano de 2016

Andressa de Aranjo Silva - (Universidade de Brasilia, Brasil)
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O presente artigo foi resultado do Trabalho de Conclusdo de Curso em Museologia
na Universidade de Brasilia. A proposta do trabalho foi analisar a relagdo do publico
espontaneo com o discurso e o espago expositivo do Jardim Botanico de Brasilia - ]BB,
durante o ano de 2016, observando se esse publico espontaneo considerava o discurso
expositivo do JBB adequado e se era compreendido pelo mesmo. Também foram
analisados o entendimento do publico espontaneo sobre o espaco expositivo do JBB e
como o discurso estava nele inserido. Portanto, foi estudado se o que estava exposto no
Jardim Botanico de Brasilia cumpria com o papel comunicacional, interpretativo ou
educacional (educacdo ambiental) perante o publico espontaneo. A inspiracdo para o
desenvolvimento desse assunto foi a correlagdo da teoria e pratica museoldgicas com o
meio natural, a paisagem cultural e a educacdao ambiental. Segundo o ICOM, os jardins
botanicos também sdo considerados espagos museoldgicos e, assim como Museus de
Historia Natural, eles intermediam informacgdes cientificas com o publico visitante,
provocam questionamentos e incentivam praticas voltadas para a educa¢do ambiental,
como o conhecimento da biodiversidade, sua preservacao e a necessidade de pesquisa e
comunicacao destes espacos com o publico leigo e especializado.

0 desmembramento do presente trabalho se deu, mais especificamente, na breve
abordagem das proximidades e distanciamentos durante a formacao de politicas publicas
e nas reflexdes voltadas aos patrimonios cultural e ambiental, do que pode ser
considerado um espago museoldgico e como os jardins botdnicos se aproximam desses
no seu conceito e na sua fun¢do. Em conseguinte, houve uma reflexao sobre o papel do
discurso e do espaco expositivo na fun¢do comunicacional, interpretativa e educacional
dessas instituicdes perante seus publicos, além de ter apresentado o contexto de criacdo
do Jardim Botanico de Brasilia de desenvolvimento de a¢gdes educativas e comunicativas
para com seus publicos.

Para compreender se o publico espontaneo se considerava contemplado ou ndo no
discurso expositivo e de como se dava sua relacdo com o espaco, foi realizada uma
pesquisa qualitativa de publico. Para esse recorte, foi considerado publico espontaneo
qualquer visitante sem agendamento prévio, como familias, pessoas desacompanhadas

ou em grupos menores.
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A metodologia trouxe uma revisao de bibliografia e de documentagao, a analise
dos documentos, do espago expositivo e do discurso. Trouxe ainda uma abordagem
qualitativa, na qual utilizou-se de um instrumento de pesquisa com a aplicagdao de
questionarios ao publico visitante. Ela avaliou se o discurso, que possui suas
especificidades teoricas, estava sendo eficiente na visdo do publico. E na analise geral, foi
possivel observar o perfil desse publico espontaneo, e se eles inferiam, através de suas
respostas, se o JBB cumpre com seu papel comunicador e educador ambiental. No fim da
pesquisa, foi observado a existéncia de um distanciamento entre as areas - teoria e pratica

museoldgicas e as ciéncias ambientais, naturais e bioldgicas.

O museu botanico Dr. Jodo Barbosa Rodrigues

Ermelinda Moutinho Pataca - (Universidade de Sdo Paulo, Brasil)
Luna Abrano Bocchi - (Universidade de Sdao Paulo, Brasil)

Este trabalho enfoca o museu do Jardim botanico de Sio Paulo e discute sua
proposta de criacdo e primeiros anos de funcionamento na década de 40 do século XX. O
museu, vinculado ao entdo recém-criado Instituto de Botanica, foi idealizado por
Frederico Carlos Hoehne, estudioso da area de botanica que ficou a frente dos trabalhos
até 1951.

A instituicdo tinha como propdsito abordar tanto a parte cientifica da botanica,
quanto o que dizia respeito a sua aplicacdo na industria, medicina, alimentacdo e arte.
Planejado e construido com esse fim, as concepgdes de seu idealizador foram marcadas
na configuracao do edificio e no uso do espago, assim como na montagem da exposicao
no momento de sua inauguracdo. Nomeado “Doutor Jodo Barbosa Rodrigues” em
homenagem ao estudioso da botanica, o museu abarcava a flora indigena e pretendia
despertar o patriotismo, corroborando com o discurso nacionalista que marcou o periodo
em questdo. Hoehne foi um botanico autodidata que trabalhou no Instituto Butant3, no
Museu Paulista e no Jardim Botanico, desenvolvendo nos trés locais pesquisas na sua area
de atuacdo e propostas de divulgacdo desse conhecimento a populacdo. A criagdo do
museu, nesse sentido, era uma forma de contribuir com o recreio e a instrugao do publico,
aproximando-o dos estudos das ciéncias bioldgicas. Os relatorios do Departamento e do
Instituto de Botanica trazem aspectos importantes sobre a concepg¢do e primeiros anos
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de funcionamento do museu, explicitando a visdo de seu idealizador.

A andlise de tal publicagdo mostra-se uma fonte privilegiada para se compreender
os principios que norteavam seu trabalho e a maneira como concebia o museu.
Adicionalmente, serdo analisadas fotografias que compdem os relatérios. Ancorado em
referenciais tedricos da Histdria da Ciéncia e da Historia da Educacao, o presente estudo
indica a importancia que Hoehne atribuia a botadnica, propondo a divulgacdo desse
conhecimento por meio do museu. O estudo também aponta alguns entraves identificados
por Hoehne em seu trabalho, que o obrigavam a se afastar dos principios por ele

defendidos e das experiéncias museais consideradas exitosas.

TEORIA MUSEOLOGICA

Sobre a Musealidade: algumas questoes acerca deste conceito
Ivan Vaz - (Universidade de Sao Paulo, Brasil)

A apresentada se intitula “Sobre a Musealidade: algumas questées acerca deste
conceito”, e é parte de uma pesquisa mais ampla, desenvolvida no ambito da Pds-
Graduacao Interunidades em Museologia da Universidade de Sao Paulo. Este estudo se
propde problematizar a construcdo, desenvolvimento, uso e apropriacao do conceito de
musealidade, nao apenas dentro do campo museolégico - em sua teoria e pratica -, mas
sua reverberagdo em campos correlatos e sua influéncia na delimitacdo das formas de
enquadramento e tratamento do patrimonio.

Minha proposicao é a de que esse conceito é central para o universo museoldgico,
sendo um dos catalisadores das operag¢des de salvaguarda e comunicacao museoldgicas.
Neste sentido, a sua qualificacdo - ou, melhor dizendo -, a tentativa de dota¢do de
musealidade as coisas, é algo que define a Museologia como uma area especifica do saber
e do fazer humanos. O que proponho é que seria por meio do prisma da musealidade que
a Museologia poderia, dentro das areas do conhecimento, lancar um olhar préprio ao
mundo, qualificando ao mesmo tempo em que cria mecanismos de atuacdo sobre aquilo
que consideramos heranca.

Nao obstante, para compreender um termo, dentro do exercicio de argumentacao,
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é necessario coloca-lo em relacdo, ndo apenas a sua area de conhecimento referencial,
mas, na medida do possivel, a outros campos correlatos. Da mesma forma, nao é possivel
analisa-lo sem levar em consideragdo outros termos e operagdes a ele conjugados. Assim,
também faz parte desta discussdo a problematiza¢cdo das nog¢des de Museologia, museu,
musealia, musealizacdo, entre outras.

Utiliza-se-a, para este intuito, uma basica abordagem metodolégica. Visa-se a
revisao da literatura tedrica sobre o assunto, encarando, além dos autores pilares da
teoria museoldgica, algumas definicdes, normas, diretrizes e outros documentos
produzidos no ambito de associa¢des, 6rgaos governamentais, entidades, entre outros, a
fim de tentar perceber as implicacdes do pensamento museolégico no campo de sua
experimentacdo, ou seja, 0s museus e o patrimonio.

Finalmente,esta pesquisa visa a uma contribuicao nas discussdes em torno da
teoria museoldgica. Se intenciona, também, compreender como a Museologia se configura
como uma area especifica e aplicada do conhecimento, sendo a musealidade um dos

artificios centrais neste processo.

A tecitura de uma Museologia Paulista: tramas do ensino pés graduado em Sdao
Paulo

Léa Blezer - (Universidade de Sao Paulo, Brasil)

O presente documento consiste em uma proposta que se apresenta ao Comité
Cientifico do III SinPeM, e também apresenta o projeto de mestrado em andamento no
Programa de Pds Graduacao Interunidades em Museologia (PPGMus) da USP, sob
orientacdo da profa. Dra. Maria Cristina Oliveira Bruno. O projeto, intitulado “A tecitura
de uma Museologia Paulista: tramas do ensino pds graduado em Sdo Paulo” busca
percorrer as tramas do pensamento museoldgico que conduziu os cursos de Pés
Graduacdo no Estado de Sdo Paulo, considerando, para isto, o panorama contextual do
ensino de Museologia no Brasil e as respectivas especificidades paulistas ali inseridas.

Encaramos o pensamento museoldgico como construg¢ao que se tece, no passado e
no presente, passando por vezes por desconstruir conceitos, ou mesmo pela apropriacao
destes para emergirem novas vertentes, novos caminhos e rotas para a museologia. Tal

como um tecido, que através de alguns fios condutores, se entrelacam com outros
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formando tramas, pontos, encontros, desencontros, nés; por vezes se deparando com
rupturas, furos. Investigar essas tramas nas quais perpassa o pensamento museoldgico
paulista pelo viés do ensino de Museologia é a principal questdo de tal pesquisa.

Para desenvolvermos o projeto de pesquisa, utilizamos como fontes de pesquisa e
referéncia os conjuntos documentais referentes aos dois cursos de Museologia em nivel
de Pés Graduacao existentes no Estado de Sdao Paulo: Curso de Museologia da Fundac¢ao
Escola de Sociologia e Politica de Sao Paulo -Fesp; e no Curso de Especializacdao em
Museologia do Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade de Sdo Paulo -
CEMMAE USP; analisando-os e cruzando tais interpretacoes com fontes escritas e orais,
através de entrevistas realizadas com os ex-alunos e docentes dos respectivos cursos.
Este esforco consiste em uma tentativa de desvendar se ha alguma especificidade no
pensamento museoldgico paulista, percorrendo as tramas contidas nos conceitos de
museologia abordados nessas trés instancias de aprendizagem.

Através da proposicdo investigativa desenvolvida ao longo da referida pesquisa
académica, pudemos verificar tais tramas presentes na tessitura desse cendrio
museoldgico paulista, considerando seus diversos atores e conceitos, e nos utilizando dos
documentos e fontes referentes aos mencionados cursos de Pds Graduagdo em
Museologia em S3do Paulo.

Esta pesquisa, que, no momento da realizagcdo do III SinPeM ja estara finalizada
sob a forma de dissertacdo de mestrado, pode ser relacionada ao tema do evento por
resgatar a memoria da Museologia Paulista e o ensino de Museologia neste estado,
relacionando-o com as praticas museais, as potencialidades e os desafios desta area.
Pretende-se, com essa apresentacdo, inserir um debate sobre o futuro dos museus pelo
viés da formacao profissional em Museologia, inserindo questdes e relacionando o tema

do evento ao tema da pesquisa.

A Formagdo em Museologia nas Universidades Brasileiras: reflexées sobre o
ensino da gestdo e planejamento

Fiorela Isolan - (Universidade de Sdo Paulo, Brasil)
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A presente comunicagdo apresenta algumas reflexdes suscitadas pela investigacdo
desenvolvida no ambito do Programa Interunidades em Museologia da Universidade de
Sao Paulo (PPGmus USP), sob orientacdo da Profa. Dra. Maria Cristina Oliveira Bruno.

A pesquisa, intitulada A Formagdo em Museologia nas Universidades Brasileiras:
reflexdes sobre o ensino da gestdo e planejamento, teve como objetivo refletir sobre a
formacdo em Museologia dentro do cenario brasileiro contemporaneo, mais
especificamente no que se refere ao ensino da gestao e do planejamento.

O protagonismo alcancado pela gestdo junto ao universo das instituicdes
museoldgicas fez com que, na atualidade, sejamos levados a trata-la como uma func¢do do
museu, para além das tradicionais fun¢cdes de salvaguarda, pesquisa e comunica¢do
(DESVALLEES; MAIRESSE, 2013, p. 23). Entretanto, o estudo proposto busca sinalizar
para a necessidade de se pensar a gestdo desde uma perspectiva museoldgica, que
extrapola a dimensao aplicada da Museologia, e dialoga e estabelece conexdes com a
dimensdo teérica desse campo de conhecimento, contribuindo, assim, para sua
consolidagdo por meio do fortalecimento daquilo que Bruno (2015) identifica como olhar
museoldgico. Tal olhar fundamenta sua especificidade em contraposicdo as visoes
fragmentadas e tecnicistas que tendem a compreender as experimentac¢des na area de
modo compartimentado, impossibilitando o entendimento de sua totalidade dentro de
uma perspectiva sistémica e processual.

Para tanto, o estudo se valeu de métodos qualitativos de andlise. O levantamento
bibliografico permitiu o delineamento da trajetdria da construgdo da Museologia como
campo disciplinar independente, processo este que esta diretamente vinculado ao debate
acerca do perfil profissional almejado para o campo e, consequentemente, com o formato
adotado pelos cursos de formacao voltados para a drea. Da mesma forma, possibilitou
historicizar o ensino da Museologia dentro do contexto brasileiro e o processo de
incorporacgao, por parte do universo dos museus, de conceitos e termos advindos do
campo da gestao empresarial. A andlise dos programas pedagogicos dos cursos em
funcionamento e a realizagdo de entrevistas semiestruturadas com docentes, combinadas
com nossas escolhas conceituais, apontaram para uma realidade formativa heterogénea

e que compreende a gestdo ainda circunscrita ao fazer museal. Esperamos que o trabalho
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contribua para o aprofundamento da discussdo sobre as no¢oes de gestao e planejamento
como aspectos fundamentais para o fortalecimento da Teoria Museoldgica e que colabore
para a reflexdo acerca do papel desempenhado pelo profissional museélogo na

contemporaneidade.

A atuagdo do laboratdrio de criacdo museogrdfica (CRIAMUS) na trajetoria do
curso de bacharelado em Museologia/UFRGS

Ana Carolina Gelmini de Faria - (Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Brasil)
Elias Machado - (Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Brasil)
Vanessa Teixeira - (Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Brasil)

O Curso de Bacharelado em Museologia da Universidade Federal do Rio Grande do
Sul (UFRGS) completara, em 2018, seus primeiros dez anos de formagao. Mais do que
propor um evento celebrativo, a equipe envolvida com essa graduacao identificou a
potencialidade de organizar a sua memdria institucional, uma vez que as multiplas a¢cdes
de ensino, extensao e pesquisa realizadas ao longo da década compdem sua identidade.
Nesse sentido, em 2017 foi iniciado um primeiro exercicio de pesquisa, documentacao,
conservacao e socializacdo da trajetoria da graduacao e da producdao do conhecimento
gerada pelos discentes, docentes e técnicos envolvidos com a formacao.

Um dos enfoques dessa iniciativa sera a gestdao da producao cultural vinculada ao
Laboratorio de Criacdo Museografica (CRIAMUS), que tem como objetivo oferecer a
comunidade académica um espaco de apoio as disciplinas do Curso de Museologia e aos
projetos de extensdo e pesquisa que compreendem o estudo da Museologia Aplicada,
especialmente aqueles que sdo vinculados a disciplina de Expografia. Na composicao
curricular o aprendizado voltado para a area expografica concentra-se em trés disciplinas
obrigatorias, além de disciplinas eletivas. Nessa perspectiva destacamos a disciplina
teérica de Expografia e as disciplinas tedrico-praticas de Projeto de Curadoria
Expografica e de Pratica de Exposicdes Museolodgicas, as quais sdo responsaveis por
orientar todo processo de criacdo de uma exposicao curricular, concebida, planejada e
montada pelos graduandos anualmente.

E valido pontuar que ja foram realizadas seis exposi¢des museoldgicas vinculadas

ao Laboratério: Do Confessionario ao Wireless: Landell de Moura, o padre-inventor
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(2011); Fatos, lendas e mitos (2011); Brinquedo é coisa séria (2012); Alices: cenarios de
vida e arte (2013); AGO - Presenca negra em Porto Alegre: uma trajetéria de resisténcia
(2015); KUMIAI - Entrelagamentos na Coldnia Japonesa de Ivoti, RS (2016). Em paralelo
ao exercicio de organizac¢ao das exposi¢des curriculares, o CRIAMUS também desenvolve
parcerias internas, atuando como espac¢o de criacdo e producao de mostras de curta
duracdo. Desse modo, o CRIAMUS consegue agregar outras atividades de ensino, pesquisa
e extensao com alunos da Museologia e de outros cursos da UFRGS, além de técnicos e
professores. Como exemplo dessas atividades cabe destacar: Mostra MPM Propaganda:
uma trajetoria de sucesso, que compartilhou memérias evocadas pelo acervo MPM
Propaganda em salvaguarda na Faculdade de Biblioteconomia e Comunicac¢do (FABICO);
Mostra Tesouros da Biblioteca: Colecao Eichenberg, em parceria com o Departamento de
Obras Raras da Biblioteca Central da UFRGS; Mostra FABICO - 45 anos, realizada em
comemoragio ao aniversario da Faculdade em 2015. E significativo ressaltar que todas as
atividades do Laboratorio priorizam a participa¢do dos discentes do Curso de Museologia,
bolsistas e voluntarios, como uma experiéncia académica para além da sala de aula.

Por fim, cabe salientar a futura parceria que o CRIAMUS vem articulando com a
Rede de Museus e Acervos Museologicos da UFRGS (REMAM), criada em 2011, que nos
possibilitard desenvolver diversas parcerias e atividades de carater museoldgico e
museografico, proporcionando interlocugdes entre a Museologia e outras areas do

conhecimento.

O conceito de "fato museal” e o Museu da Lingua Portuguesa
Bianca Lupo - (Universidade de Sao Paulo, Brasil)

A proposta de apresentagdo para o Il SInPeM (Simpo6sio Internacional de Pesquisa
em Museologia) tem como objetivo refletir sobre as novas relacoes que se estabelecem
entre os principios tedricos da museologia e as recentes criagdes de instituicoes museais
que, ao desenvolver temas relacionados ao “patrimonio imaterial”, desassociam-se do
colecionismo de acervos materiais e propdem novas relacdes museoldgicas entre publico,
acervo e espaco museal. Nesse sentido, investigar quais sdo as novas relagdes que se

estabelecem no que se refere ao chamado “fato museal”, conceito desenvolvido por
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Waldisa Rassio Camargo Guarnieri, € a proposta desta reflexdo, a partir do caso especifico
do Museu da Lingua Portuguesa (Sdo Paulo, 2006).

A definicdo dos principios tedricos que delimitam a museologia enquanto
disciplina parte de discussdes relativamente recentes, desenvolvidas sobretudo no
contexto da segunda metade do século XX. Nesse sentido, destaca-se o pensamento de
Waldisa Russio (1990) trabalha numa tentativa de definir o objeto de estudo da
Museologia, buscando o entendimento das especificidades da museologia enquanto
campo disciplinar auténomo, e propondo um distanciamento em relacao as concepgoes
tecnicistas relacionadas ao trabalho com acervo, ao encarar de modo abrangente a
museologia em seu aspecto interdisciplinar e social. Em linhas gerais, pode-se dizer que
Waldisa Russio estrutura o pensamento museolégico em torno do tripé homem-objeto-
cendrio, que podem ser interpretados como o publico, o objeto de interesse museoldgico
e 0 espaco institucional, encarados de maneira ampla e abrangente.

Se por um lado essa relagdao ainda se demonstra consistente para se pensar a
museologia na contemporaneidade; por outro, uma série de transformacgdes pelas quais
as instituicoes museoldgicas vém passando - considerando sobretudo a ampliagcdo do
conceito de patrimonio cultural, ao incorporar o chamado “patrimoénio imaterial” - nos
levam a repensar a base tedrica e metodolédgica previamente estruturada. Afinal, torna-se
comum no século XXI a criacdo de instituicdes desassociadas de acervos materiais, nas
quais o uso de recursos expograficos tecnoldgicos assume papel fundamental no que se
refere a comunicacdo entre a instituicdo museoldgica e seu publico. Nesse sentido,
destaca-se o caso do Museu da Lingua Portuguesa (Sdo Paulo, 2006), objeto de analise
selecionado para o estudo proposto, escolhido como caso representativo de museu sem-
acervo que adota a expografia tecnolégica como eixo de sua estruturacao.

Um olhar superficial sobre essa institui¢do, que parte da desassociacdao em relacao
a acervos materiais para o tratamento de temas imateriais, sugeriria a seguinte pergunta:
é possivel ocorrer o “fato museal” nessas condi¢des? De que maneira o tripé proposto por
Waldisa Russio poderia se associar conta desse novo tipo de realidade museoldgica

(partindo do principio que se trata efetivamente de um museu, uma vez que a instituicao
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se auto denomina como tal)? Ou, por outro lado, sera possivel estabelecer uma relagao
museolodgica em termos distintos ou do chamado “fato museal”?

Com o objetivo de desenvolver e problematizar as questdes previamente
enunciadas, pretende-se estruturar a apresentacdo, considerando que a pesquisa
proposta desenvolve temas que dialogam e contribuem para as discussdes propostas pelo
Simposio, sobretudo no que se refere ao tema especifico “Museus e o processo de

globalizacdo”.

MEMORIAS

A Memodria Social do Campo de Futebol de vdrzea do Bairro da Vila Progresso.
Estudo de Caso do Clube Sete de Setembro

Jodo Pedro Rodrigues - (Universidade Federal de Pelotas, Brasil)

O presente trabalho analisou a relacdo do futebol de varzea com bairro da vila
progresso. Tendo como estudo de caso o clube de futebol de varzea denominado “Sete de
Setembro da Vila Progresso”, com sede no bairro da Vila Progresso do distrito de Sao
Miguel Paulista na Zona leste da cidade de Sdao Paulo. Com o foco na memoria social do
bairro sobre o campo. Utilizando-se de entrevistas orais semiabertas como metodologia
para obtengdo desta memoria, com pessoas que tenham algum tipo de relacao com o clube
e também com o bairro. Visto que, ao longo de sessenta e dois anos de historia, o Clube se
manteve na Vila Progresso, mesmo mudando de sede por quatro situagdes distintas, todas
dentro dos limites do bairro. Sendo que ndo existe nenhum trabalho da salvaguarda
dessas memdrias relativas ao clube e ao bairro. Buscando com os resultados dessa
pesquisa, iniciar um processo de busca por essa memoria com o objetivo de ampliacdo do
olhar sobre o campo para além de uso comum, mas, também um possivel espaco de
memoria. Partindo da compreensdo da memoria enquanto faculdade individual, porém,
com seu viés de construcdo social no que compreende Joel Candau (2011) em sua analise
sobre Memoria, em seus trés niveis em seu livro sobre Memoria e Ildentidade. Trazendo a

interpretacao da memaoria social enquanto viés tedrico para analise do objeto de estudo,
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fugindo da interpretacdo da memoria coletiva, compreendida hoje como arbitraria e
quase inalcancavel em sua esséncia.

Outro objetivo do estudo é levantar informacgdes relativas as memorias do futebol
de varzea, principalmente da zona leste, para que parte dessa histéria possa ser
preservada e futuramente utilizada como valorizacdo desta pratica. Através das
entrevistas podemos perceber a riqueza de histérias relativas ao clube, quanto mais se
pesquisa, mais se encontram histérias memorias mostram como se da a relacdo entre
bairro e clube. Observando todo cendrio mostrado, o futebol de varzea e seu movimento
enquanto pratica, ndo sé esportiva, mas de sociabilidade, este trabalho justifica-se pela
necessidade de pesquisa académica dessas praticas e memorias, por estarem se perdendo
ao longo do tempo. Visto que diversos campos vdo dando espaco a prédios e mesmo
clubes que tem uma tradicdo como o Sete, pouco tem da sua memoria salvaguardada Além
da busca e andlise dessa memoria, que é uma pequena vertente da Museologia, buscamos
nesse trabalho a partir das novas praticas mais recentes da Museologia, mostrar a relacdo
de memoria e poder (CHAGAS, 2011) questionando a falta de trabalhos e museus nas
periferias e das praticas que advém dessas minorias. Trazendo os aspectos da museologia
social que busca ampliar o olhar do estado para aquilo que é considerado importante de
ser preservado. Com essa proposta inicial ja feita, pretende-se ampliar a pesquisa para
que possamos compreender essa a relacdo do Sete de Setembro com o bairro da Vila
Progresso, tendo esse campo como evocador da memoria social. Ideia inicialmente

trabalhada nessa pesquisa, mas, pretende ser ampliada através de outras agdes.

O Instituto Sdo Vladimir e a presenca russa em Santos, pela voz dos imigrantes
(1958 - 1968)

Barbara Silva - (Museu de Arte Sacra de Santos, Brasil)

Esta pesquisa foi desenvolvida a partir do Trabalho de Conclusdo de Curso
apresentado a Universidade Catolica de Santos, curso de Historia. Teve por objeto de
estudo o Instituto Sdo Vladimir entre os anos de 1958 a 1968, periodo em que esteve no
prédio do Mosteiro de Sdo Bento, onde hoje funciona o Museu de Arte Sacra (MASS), em

Santos/SP. O Instituto teve como propoésito acolher refugiados “russos-chineses”. Foi
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fundado em 14 de margo de 1954, em Itu/SP, sendo um internato criado pelo Pe. Philippe
de Regis S], um jesuita francés que participou ativamente do apostolado na Russia.

A origem do Instituto deveu-se ao fluxo imigratério de russos-chineses
provenientes da regido da Manchuria (China) para o Brasil durante a década de 1950.
Inicialmente imigraram para a Manchuria devido a construgao da Ferrovia Transiberiana
(final do século XIX) e a Revolucdo Bolchevique (1917) e consequentemente emigraram
para outros paises, como o Brasil, ap6s a Il Guerra Mundial e a Revolugao Chinesa (1949).
Muitos eram considerados sem cidadania pela IRO (International Refugee Organization).
Sob tal perspectiva conturbada, os refugiados deparavam-se com o recome¢o de uma
nova vida, desprovidos de moradia e profissao, além de desconhecerem o idioma e os
costumes. As dificuldades eram ainda mais graves para aqueles que tinham filhos
menores, pois ndo havia escolas que os atendessem. Sendo assim, o Vaticano enviou para
o Brasil padres jesuitas do Collegium Russicum conhecedores da cultura russa e do rito
bizantino-eslavo para ampara-los. Mais de 50 meninos russos conviveram com os padres
que coordenaram o Instituto, em sua maioria estrangeiros, proporcionando-lhes varias
atividades que visavam a difusdo e a preservagdo da cultura russa.

Tratou-se de uma pesquisa qualitativa, com uso da Historia Oral como método.
Objetivou-se registrar as memorias referentes ao Instituto a partir dos testemunhos orais
e iconograficos - era um tema abordado superficialmente pela historiografia e o MASS
ndo possuia nenhuma referéncia. Foram coletados cinco depoimentos: um ex-diretor, trés
ex-alunos nascidos na Manchuria, e um frequentador. Através destes sujeitos foram
obtidas 428 fotografias. 0 MASS se enquadra como o local mais representativo para
armazenar o material que retrata a memoria do Instituto e o lugar mais identitario de sua
histdria. O espago fisico e essa comunidade estdo relacionados através dos sentimentos
que é depositado no edificio enquanto representante de um tempo que ainda se faz
presente.

0 MASS esta localizado em um prédio repleto de historias distintas. Inicialmente
funcionou como Mosteiro e Hospedaria, posteriormente uma parte serviu de enfermaria,
em seguida com o Instituto Sdo Vladimir, e em 1981 ocorreu a sua fundagdo. O Museu,

enquanto uma instituicio da memaéria e da pesquisa, ndo deve esquecer os seus contextos
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anteriores. Esta pesquisa interdisciplinar possibilitou a forma¢ao de um acervo imaterial
que é preservado pelo recurso material (digitalizacdo das fotos e gravacdes dos
depoimentos) - que pode ser empregado na producdo de exposicdes, catdlogos,
documentarios, artigos e coletaneas - referente ao Instituto Sdo Vladimir que representa
a presenca russo-chinesa no estado de Sdo Paulo, sendo mais um dos grupos de

imigrantes que compde a populacdo brasileira.

Implementagdo e funcionamento de museus/memoriais de resisténcia em bens
patrimoniais tombados: o caso do Sitio de Memédria ESMA - Argentina - e do
Memorial da Resisténcia do Estado de Sdo Paulo - Brasil”

Luciana Cardoso - (Universidade Federal de Santa Catarina, Brasil)

Temos visto, cada vez mais, bens histérico-culturais tombados sendo utilizados
enquanto espacgos institucionais - museus e memoriais - dedicados a preservacao de
memdrias. Neste sentido algumas questdes tém estado latentes: Como um patrimdnio
histérico-cultural tombado pode ser utilizado institucionalmente enquanto espaco de
memoria, sem que o uso altere sua estrutura fisica? Qual o motivo pelo qual o
tombamento foi realizado? Qual utilizagdo tem sido dada ao patrimo6nio em questao?

Partindo destes questionamentos, e tendo em mente que a utilizacao de um bem
tombado deve seguir normas especificas, bem como a criacao de museus e memoriais tem
suas especificidades, esta pesquisa busca apresentar e avaliar dois bens que foram
transformados em espacos de memoria, e, a partir dos mesmos, propor uma politica
museoldgica pensada para espacos de memoria referentes a resisténcia, controle e
repressao politica.

Pesquisar e propor uma ac¢do que pense as instituicdes de memdria que tratam do
tema ditadura é, a nosso ver, fundamental para que ndo haja esquecimento. Nas ultimas
décadas tem sido significativa a discussdo acerca das ditaduras, isso tem se dado pela

necessidade de que fatos como estes nao se repitam, memorias ndo sejam esquecidas e, é

claro, pela busca por respostas ainda nao alcangadas.
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Ao observarmos a América Latina, direcionamos nosso olhar para a Argentina e o
Brasil, a final ambos paises passaram por processos ditatoriais truculentos e que duraram
muito tempo.

Tendo em mente tais paises e a trajetéria dos mesmos em busca da preservacao
destas memorias, bem como suas diretrizes/legislacdes que tratam do tombamento e do
uso de bens tombados, usaremos como estudo de caso para esta pesquisa dois espacos de
memdria bastante significativos: Sitio de Memdria ESMA - Argentina e Memorial da
Resisténcia do Estado de Sao Paulo - Brasil.

Assim, a escolha destes espacos se d4, prioritariamente, por se comprometerem a
trazer a sociedade a discussao a respeito do tema, além disso, ambas instituicdes estdo
implementadas em patrimoénios tombados que foram utilizados como carcere pela
ditadura. Estas institui¢des sdo, via de regra, museus “no” sitio, porque estao no lugar em
que os fatos aconteceram e, segundo a defini¢cdo de Nora (1991, p.22) sao “lugares mistos,
hibridos e mutantes, intimamente enlacados de vida e de morte, de tempo e de
eternidade, numa espiral do coletivo e do individual”.

E neste ponto, quando pensamos no lugar de meméria e no uso do patriménio
historico-cultural tombado, que chegamos a fronteira entre a salvaguarda patrimonial e
as politicas museoldgicas — processo expografico e de seguranga - para esta tipologia de
instituicao.

Muito embora, como citado anteriormente, os espacos de memdria - museus e
memoriais - possuam diretrizes claras de criacdo e implementacdo, no campo da
Museologia ndo existe qualquer direcionamento quanto ao desenvolvimento de
processos expograficos e de seguranga para museus/memoriais que trabalhem com esta
problematica.

Esta pesquisa busca, através da analise de dois casos, propor diretrizes para uma
politica museoldgica especifica para museus/memoriais que trabalhem com tais
memorias e em espacos tdo peculiares. Sendo possivel, ao longo dos quatro anos de

doutoramento, testar tais diretrizes e provar a eficacia das mesmas.
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MUSEALIZACAO

Museu Paulista: Musealizacdo, Memdria e Democratizacdo

Leonardo Vieira - (Universidade de Sdo Paulo, Brasil)

A atual proposta de comunica¢do pretende apresentar os resultados iniciais da
pesquisa de Mestrado “Andlise do processo de musealizagdo do Museu Paulista sob a
perspectiva da democratizacdo do direito a memoria“, desenvolvida no ambito do
Programa de Pés-graduacao Interunidades em Museologia da Universidade de Sdo Paulo,
sob orientacdo do Prof. Dr. Paulo César Garcez Marins. A pesquisa tem como objetivo a
andlise da pratica de aquisicao de acervo do Museu Paulista da USP (MP-USP) entre os
anos de 1990 e 2015. Inaugurada em 1989, a partir da implementa¢do do Plano Diretor
da institui¢do, a atual Politica de Aquisicao de Acervo do museu estabelece uma série de
parametros a serem seguidos durante os processos de aquisicdo de acervo, seja por
doac¢do ou compra.

Dentre tais parametros, o documento vincula a aquisicao de acervo aos trés eixos
de pesquisa a serem desenvolvidos no Museu Paulista, a saber: I - Cotidiano e sociedade
(papéis sexuais, etarios e enculturagao), II- Universo do trabalho (pré- e proto-industrial)
e III - Imaginario (os vetores matérias do sentido). A Politica de Aquisicao de Acervo da
instituicao determina também que o acervo do MP deve abarcar nao “objetos historicos”
- obrigatoriamente marcados por atributos particulares - e sim “quaisquer suportes
materiais de informagao pertinente aos problemas histéricos em causa”.

Considerando que a postura do Museu Paulista insere-se no entrecruzamento de
trés tendéncias contemporaneas - a profissionalizacdo do campo da Museologia; o
desenvolvimento dos chamados estudos de museus, em conexdao com os estudos de
cultura material; a mudanca de foco dos sujeitos e dos problemas histéricos proposta pelo
movimento conhecido como Nova Histoéria -, pretendo analisar como a atual pratica de
aquisicao contribui, ou ndo, para a democratizacao do direito a memaéria na instituicao

paulista.
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A criagdo do museu de arte de Belo Horizonte: estudos e reflexdes
Ana Karina Bernardes - (Universidade Federal de Minas Gerais, Brasil)

O Museu de Arte da Pampulha é o tinico museu voltado para o segmento de arte
moderna e contemporanea em Belo Horizonte. O impacto de sua criagdo, ha 60 anos,
ainda esta por ser estudado, em especial no campo artistico. Os Saldes de Arte, o Saldo Bar
Brasil, e o surgimento do museu, estdo intimamente ligados a discussdo publica sobre arte
e possibilitando o intercambio entre artistas locais e nacionais.

O patrimonio cultural conta atualmente com uma maior participacdo da sociedade
na salvaguarda de bens culturais, passando a ser o cidaddo, além de receptor da
comunicac¢ao realizada no espago museoldgico, também um protetor, produtor e usuario
do mesmo. O patrimo6nio passa, portanto, a ser produzido e vivido pelas comunidades
locais.

O desenvolvimento dessa pesquisa objetiva analisar e compreender a relacdo
existente entre a criagdo do Museu de Arte de Belo Horizonte em 1957 e a dindmica da
sociedade belo-horizontina da década de 1950 e 60, com destaque para a apropriacao da
classe artistica e o impacto vivido por ela. Serad discutida a relevancia da criagdo de um
museu de arte para Belo Horizonte, bem como analisados os fatores e o contexto em que
esse museu foi criado e a escolha deste prédio para abrigar a instituicdo, considerando os
parametros museoldgicos da época, buscando compreender a adaptacdo de um prédio
originalmente construido para ser um cassino em museu, da mesma forma procurar-se-a
entender o papel deste museu no cenario atual municipal e suas perspectivas de atuagao.

A pesquisa ocorre por meio de busca documental em diversos arquivos de Belo
Horizonte e Minas Gerais, buscando contemplar documentos oficiais municipais
(prefeitura e Secretaria da Fazenda), jornais e revistas da época, processos de
tombamentos nas trés instancias - federal, estadual e municipal, legislacdo pertinente,
bem como fotografias e videos, entrevistas orais e questionarios, considerando as

mudancgas ocorridas no periodo compreendido entre 1936 e 1960.

A curadoria de acervos téxteis em museus de historia e de arte numa
perspectiva da pés-modernidade

Milena Melo de Salles - (Universidade de Sao Paulo, Brasil)
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Compreendermos criticamente os processos de curadoria em torno das colecdes
téxteis em museus de historia e de arte, no caso especifico no Museu Paulista da
Universidade de Sdo Paulo e no Museu de Arte de Sao Paulo Assis Chateaubriand, sdao
fundamentais para se visualizar, em primeiro lugar, as escolhas institucionais dos objetos
a serem musealizados e também ao espago simbdlico do téxtil, em especial do vestuario
e da indumentadria, nas determinadas tipologias museais. Em um panorama ampliado, ao
nos indagarmos sobre as perspectivas dos museus de histéria e de arte enquanto
ambiente propicio ao exercicio critico em uma sociedade contemporanea, precisamos
previamente atribuir a essas indmeras realidades sociais, politicas e culturais, que lhe sdo
componentes constitutivos. Tais indaga¢des precisam ser analisadas dentro do espaco
museal, reconhecendo criticamente os objetos pertencentes a essas cole¢des.

Compreendemos que os museus de tipologia histdrica e artistica devem ser
ambientes em que as suas coleg¢des, em especifico os acervos de vestuario, perpassam e
se relacionam como objetos historicos coerentes e proficuos para as inumeras
interrogagdes sobre as relagdes materiais e imateriais inseridas numa realidade social e
consequentemente, museal especifica. Tal realidade estd intrinsecamente relacionada
com a légica do capitalismo tardio, segundo Jameson (1996) e Hall (2015), concebida
como uma realidade pés moderna, em que as praticas culturais sdo fatores fundamentais
de compreensdo do nosso tempo. Com isso, pretende-se analisar as praticas curatoriais
das colegoes de vestuario desses museus no final do século XX e inicio do século XXI
enquanto estudos de casos para compreensao de realidade museoldgica. Tais acervos
apresentam diversas questdes de uma sociedade em constante transformacao e, devido a
essa realidade, apresentam certas praticas ligadas a Museologia e Museografia, a saber
principalmente da problematizacao teorica e da critica das diversas fun¢ées do museu na
contemporaneidade. Como enfrentar as problematicas advindas de um mundo em que as
coletividades estdo intrinsecamente relacionadas aos impasses de poder e representacao,
assim como compreendermos as realidades de uma sociedade pés-moderna, que se
insere e se identifica numa industria cultural, também no espaco museal, torna-se de

extrema necessidade aos estudos curatoriais das cole¢des de téxteis, vestuario e moda.
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Fundacgdo de Sao Vicente, de Benedito Calixto: reflexdes sobre musealizagdo e
exposi¢do (1900 - ¢.1950)

Eduardo Polidori - (Universidade de Sao Paulo, Brasil)

No século XIX, os museus agenciaram narrativas visuais sobre o passado nacional,
tendo as pinturas de género historico como objetos centrais das exposi¢des e vetores de
consolidacdo do imaginario politico. Esta funcao referencial, bem como o alcance da
projecao de visdes oficiais sobre a Histéria em suportes externos aos museus, sdo objetos
de pesquisa e problematizacdo na historiografia, atentando-se especialmente aos
critérios para a aquisicdo e formacao das cole¢des de instituigdes publicas.

Esta comunicacdo apresenta resultados obtidos com a pesquisa “Fundacgao de Sao
Vicente, de Benedicto Calixto: concep¢dao, musealizacio e apropriagdo.”, em
desenvolvimento no Programa de Pés-Gradua¢do Interunidades em Museologia da
Universidade de Sao Paulo e com auxilio financeiro da FAPESP.

Apresentada ao publico pela primeira vez em 1900, a obra que tomamos como
objeto de investigacdo representa o primeiro encontro entre Martim Afonso de Souza,
Jodo Ramalho e Tibiri¢a, em que € acordada a fundagdo da primeira vila brasileira. A obra
foi encomendada a Benedito Calixto para a comemorag¢do do IV Centendario do
Descobrimento do Brasil e, ap6s uma breve exposicdo na cidade de Sdo Vicente, foi
enviada ao Museu Paulista.

Fundacao de Sao Vicente foi a segunda pintura de género historico a ser
incorporada a Galeria Artistica, sendo precedida apenas por Independéncia ou Morte!, de
Pedro Américo Figueiredo e Mello. Composta em grande formato (385 x 192 cm), é
provavel que tenha sido pensada desde o inicio para figurar nas dependéncias do Museu,
onde foi alocada ainda em novembro de 1900. Assim, nossa apresentacao se divide em
trés partes: em primeiro lugar, faremos reflexdes sobre o processo de musealizagdo em
si, demonstrando os caminhos que percorreu até o momento de incorporac¢do ao acervo;
em seguida, abordaremos o problema da permanéncia da obra no Museu ap6s 1905, em
um contexto em que boa parte da colecao havia sido transferida para a Pinacoteca do
Estado de Sdo Paulo; por fim, apresentaremos como foram feitas suas apropriagoes

expositivas durante as gestdoes de Hermann von lhering e de Afonso de Taunay, os

ISBN: 978-85-94195-33-3
78



possiveis encadeamentos semanticos e relacionais com os demais objetos e percursos
pensados e propostos pelos dois diretores, considerando, com isso, sua historicidade

enquanto objeto museal.

Modos de interpretar uma colegdo, a recepgdo da colegdo egipcia do Museu
Nacional no século XIX

André Chaves - (Universidade Federal de Minas Gerais, Brasil).

No inicio do século XIX, uma nova pratica colecionista emergiu em diversas partes
do mundo: a egitomania. Com a conquista do Egito pelas tropas de Napoledo Bonaparte,
em 1798, o mundo ocidental teve amplo acesso aos encantos daquela terra, que desde ha
muito tempo atraia olhares de viajantes e curiosos. Influenciado por um gosto que
valorizava o colecionismo de antiguidades e pelo nacionalismo francés, Bonaparte
ordenou que sua equipe de cientistas e artistas coletasse objetos e registrasse aspectos
relevantes da cultura egipcia. O espélio obtido consagrou-o a imagem de um imperador
romano que, apos cada vitéria, mostrava ao povo as riquezas conquistadas.

Guiados pelo desejo de ter acervos dos grandes impérios da antiguidade e
colocando-se como herdeiros de suas tradi¢coes, grande parte dos recém-criados museus
oitocentistas adquiriram objetos arqueolégicos do Egito, da Grécia e de Roma, por meio
de compras e da promocdo de escavacdes legais ou ilegais. Com o surgimento da
egitomania, milhares de pecas sairam da Terra dos Faraos e dos Sultdes e encheram salas
de museus por todo mundo. Algo ndo diferente se passou no Brasil que, logo apds a
independéncia, seguiu a moda e adquiriu a primeira colecdo egipcia, em 1826.

No ano de 1826, um comerciante de antiguidades que viajava para a Argentina
sofreu imprevistos e teve que ficar no Rio de Janeiro, capital do Império. Nicolau Fiengo,
em sua bagagem, levava mimias, sarcofagos, esculturas, objetos funerarios e outros itens
que compunham um lote de “curiosidades” do Oriente. A variedade e ariqueza dos objetos
atrairam a aten¢do de muita gente, inclusive do imperador D. Pedro I e de sua esposa, D.
Leopoldina.

Em pouco tempo, o casal oficializou a compra das antiguidades. Naquele momento,
produziu-se um debate publico na corte carioca, em torno da importancia ou nao da

aquisicao e da autenticidade ou ndo dos objetos. Viajantes estrangeiros também entraram
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no debate. Por vezes, eles desvalorizaram a aquisi¢do por ndo enxergarem conexoes
claras entre as pecas e o Museu Imperial (atual Museu Nacional da UFR]), que as acolheu.
O gosto pelas curiosidades egipcias, entretanto, ndo ficou restrito aos monarcas e se
espalhou pela aristocracia brasileira.

Essa comunica¢do tem por objetivo analisar como a egiptomania impactou nas
formas de recepcdo que a colecao egipcia sofreu durante seu processo de aquisicdo, seja
por meio dos debates ocorridos na imprensa carioca, seja através das narrativas
construidas pelos viajantes que estiveram no Brasil. Por se tratar de um periodo em que
as praticas tradicionais de colecionismo estavam sendo reformuladas e ocorria a invengao
do museu moderno, a comunicagdo também analisara o modo de insercao da colecao
nessa instituicdo museal, revelando como os intelectuais a usaram para pensar as raizes
da nacdo brasileira por meio de estudos e exposicdes, criando formas de percebé-las que

ainda hoje influenciam em sua apreciagao.

Museu de Artes e Oficios: o trabalho em exposi¢do
Sofia Gongalez - (Universidade de Sao Paulo, Brasil)

Esta proposta tem por objetivo apresentar os resultados preliminares da pesquisa
de mestrado em curso no Programa de Pos-Graduacdo em Museologia da Universidade
de Sdo Paulo, sob orientacao do Professor Paulo César Garcez Marins. Considerando as
atuais discussdes sobre as dinamicas de trabalho no Brasil, entendemos que tais
resultados podem se fazer tteis nesse cendrio de reflexao.

Areferida pesquisa, intitulada “Museu de Artes e Oficios: o trabalho em exposi¢ao”,
debruca-se sobre a exposicao permanente do Museu de Artes e Oficios, desde os projetos
originais até sua apresentacao atual, buscando compreender as dificuldades e solugdes
encontradas pelos processos museoldgicos para sua efetivacdo, em seu papel de expor e
divulgar um acervo relativo as classes trabalhadoras.

Aberto ao publico em 2006, o Museu de Artes e Oficios esta situado na antiga
Estacdo Ferroviaria Central de Belo Horizonte. Sob a responsabilidade do Instituto

Cultural Flavio Gutierrez, o museu tornou publica a cole¢do privada reunida por Flavio
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Gutierrez, constituida por objetos associados aos diversos oficios pré-industriais do
Brasil, especialmente instrumentos de trabalho. Sua concepc¢ao curatorial, segundo a
propria instituicdo, focaliza o trabalho como patrimonio a ser preservado e valorizado,
com especial atencdo a figura do trabalhador.

Para o desenvolvimento da pesquisa, um dos eixos tematicos escolhidos para
orientacdo da analise da exposicdo foi o trabalho manual no Brasil e sua possivel
estigmatizacdo pela escraviddo, ou seja, quais as estratégias e abordagens foram
utilizadas pelo discurso expositivo para mobilizar este tema, buscando interpretar se
contribuem para reproducao ou questionamento de estereoétipos, ja que reveladoras de
intengdes e produtoras de significado.

Esta discussdo mostra-se relevante, entendemos, porque, além de ser atual no que
concerne ao tema da desvalorizacao do trabalho, coloca em questao também o papel dos
museus na perpetuacdo ou no rompimento de discriminag¢des ainda atuais, como é o caso
do racismo no Brasil. Além disso, entendendo a escraviddo como um grande trauma da
histéria brasileira, seria fungdo dos museus, também, coloca-la em questido, promovendo
uma reconciliacdo ndo para o esquecimento, mas para que se possa assumir este passado

com responsabilidade e assim construir um futuro e um presente mais humanos.

MEMORIA DIGITAL E VIRTUAL

Museu das Coisas Banais: os desafios de uma proposta de Museu Virtual

Juliane Conceicao Primon Serres - (Universidade Federal de Pelotas, Brasil)
Danilo Rangel - (Universidade Federal de Pelotas, Brasil)

Caio Ghirardello - (Universidade Federal de Pelotas, Brasil)

O Museu das Coisas Banais foi criado em outubro de 2014 como um projeto de
pesquisa vinculado a Universidade Federal de Pelotas, RS. A ideia do projeto surgiu a
partir da reflexao sobre o destino das coisas pelas quais temos apreco. Diferente daqueles
objetos utilitdrios que sobrevivem enquanto cumprem sua funcdo, alguns objetos
sobrevivem porque tem um valor independente de sua utilidade pratica. Por qual motivo

conservamos esses objetos, porque eles sdo importantes, o que eles significam, evocam,
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narram? E por que ndo criar um museu para onde possam ir esses objetos intimos,
cotidianos, banais, cujo valor é, na maioria das vezes, afetivo. O Museu das Coisas Banais
foi criado no ciberespaco, ou seja, € um museu virtual, com o objetivo de preservar e
compartilhar objetos de pessoas comuns, objetos que chamamos banais, mas que tem
grande poder de evocacao.

O museu foi criado para abordar a problematica desses objetos cotidianos que
todos preservamos, que nao estdo representados nos museus, que dificilmente podemos
compartilhar para além de nosso circulo intimo e nosso tempo de vida, objetos que em
nossa auséncia muito provavelmente se perderiam, objetos biograficos, objetos de
rememoracao, de afeto.

Ao trazer como missdo a proposta de preservar no espago virtual, através do
compartilhamento de memorias, todo e qualquer objeto, com valor afetivo, pertencente a
toda a qualquer pessoa, o MCB intenciona ampliar e democratizar a constituicao de
acervos, construindo um museu virtual formado por esses objetos banais. Ao discutir o
valor atribuido aos objetos museoldgicos, o Museu das Coisas Banais almeja mostrar que
todo e qualquer objeto, mesmo o mais banal, é potencialmente musealizavel e possibilita
compreender ndo apenas as relagdes entre os individuos e os bens materiais, mas desses
com a sociedade.

Por outro lado, o formato do MCB apresenta problematicas comuns as demais
instituicdes museais, como a exigéncia um planejamento, que contemple entre outros,
uma politica de aquisi¢do e documentacao do acervo, por outro traz outras questées como
a preservacao em ambiente virtual, a comunicacdo e alimenta¢do permanente dessas

plataformas. O museu esta hospedado no site www.museudascoisasbanais.com.br uma

plataforma especifica, que é redirecionada para uma pagina de hospedagem no site da
UFPEL. A plataforma tem recursos que permitem a participacdo do publico com o envio
de acervos, além do armazenamento, o site promove a divulgacdo do acervo e demais
atividades do Museu. Também foram criadas outras interfaces em redes sociais como o
Facebook, Twitter e Instagram. Ao transcurso desses pouco mais de dois anos, o Museu
atingiu um numero grande de usuarios, formou um acervo de mais de 250 objetos,

realizou a¢des tanto no ciberespaco, como a coleta de acervos, como fora do ciberespaco,
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como exposi¢cdes e acdes educativas. Nesse momento o projeto passa por um momento
de analise interna, um balango sobre os alcances e limites da proposta como parte de um
planejamento museoldgico que toda a instituicdo, fisica ou virtual, deve contemplar. A

proposta da comunicagdo versa sobre essa experiéncia.

Monumentos reais e documentos virtuais
Carolina da Rocha - (Universidade Complutense de Madrid, Espanha)

Até a virada do milénio, as tecnologias da memoria se limitavam a midias
analégicas como suporte para transmissdo do tempo passado. Atualmente, as
possibilidades de preservagdo do patrimonio histoérico e cultural com sua conversao para
o formato digital geram a criagdo de copias em qualidade tdo alta quanto necessario, até
mesmo em tamanho real. Através de novos programas informaticos destinados a
reconstrucdo com imagens em trés dimensdes de locais e artefatos danificados e inclusive
extintos, podemos gerenciar a memoéria com a administracdo de arquivos numéricos e
bancos de dados, em detrimento da usual manipulagdo de objetos fisicos.

Vivemos a realidade da imagem onipresente, onde os produtos visuais sdo
transmitidos através de telas digitais e absorvidos pelo publico no espaco virtual como
um ato cotidiano. Nesse ambiente digital, os objetos nada mais sao do que uma abstracao
conceitual e geram um tipo de percepgao similar aquela conquistada no confronto com o
objeto real, produzindo a possibilidade de contemplagdo e reflexao sobre o contetido que
transcende sua materialidade. A criacao de bibliotecas digitais 3D promove um novo
modelo de preservacao digital e aproxima o publico através da linguagem veloz das redes
informaticas e da acessibilidade do simples gesto de um click.

Conceitualmente, a recriacdo digital oferece um testemunho que remete ao
passado e que independe de seu valor venal, sendo signo de um tempo remoto ao atuar
como os semidforos citados pelo escritor italiano Umberto Eco (ECO, 2014). O tempo da
imagem digital é préprio dos espacgos virtuais e provoca a transformag¢do de monumentos
em documentos, conceito ja explorado por Michel Foucault em sua “Arqueologia do
Saber” (FOUCAULT, 2008). O espaco virtual é ideal para a exposicdao da nova museologia

intangivel, para a transformacdao de monumentos reais em documentos virtuais.
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Como exemplo, podemos citar o trabalho de restauracdo digital feito pelo
MediaLab do Metropolitan Museum de Nova York., que utilizou a tecnologia para recriar
as cores originais do Templo de Dendur, proveniente do antigo Egito, com luz projetada
na exposicdo Color the Temple. Outro exemplo é a reconstrucdo 3D do templo de
Baalshamin na Siria, beneficiado pela preservacao digital através da acdo do projeto
Rekrei.

Podemos dizer que essas copias digitais evocam um tipo de percepcao tdo valiosa
quanto o objeto presente, transcendendo a questdo da matéria. O carater intangivel da
memoria transporta o passado ao presente através da imaterialidade da projecao,
evidenciando o valor de culto da obra e sua importancia simbdlica para a cultura. A réplica
digital busca satisfazer a questdo da memdria como instrumento de construcao social,
onde o contato com o conceito simbolizado pelo objeto independe da relagdo material e
atua de forma eficaz nos processos de constituicao e refor¢o da identidade. A construcao
de uma memoria virtual nas redes nao apenas preserva o passado, tornando-o acessivel
para as novas geracgoes, mas de certa forma pode criar um novo modelo de futuro,
ampliando o acesso a lembrancas que ndo necessariamente correspondem a experiéncias

materiais.

Musealizagdo do museu e memdrias individuais nas colecbes de obras de arte
no Instagram

Nathalia Lavigne - (Universidade de Sao Paulo, Brasil)

A chamada cultura da memoria e a emergéncia desse fendomeno tem dominado os
debates na sociedade contemporanea nas mais diversas areas, especialmente nas ultimas
trés décadas. Seja sob uma perspectiva politica ou cultural, uma obsessdo arquivista e
documental parece se intensificar cada vez mais. Das febres do remakes ao design retro,
das autobiografias e difusdo da meméria do Holocausto a criacdo de museus dos mais
variados assuntos, da “democratizacdo da histéria” (NORA, 2009, p. 8) e o surgimento de
novas narrativas historiograficas ao culto e reinvencao de tradigdes, a memdria é talvez

um dos assuntos mais presentes na vida contemporanea. Como aponta o autor alemao
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Andreas Huyssen, se a cultura modernista ficou marcada pelo que se chamou de “futuro
presente”, o fim da Guerra Fria trouxe uma mudanca nesse olhar, desde entdo voltado
para um “pretérito presente”.

Na cultura digital, tal termo assume uma dimensdo ainda mais objetual e
fetichizada. Como aponta Giselle Beiguelman no texto “Reinventar a Memoria é Preciso”,
“[a memoria] Tornou-se uma espécie de dado quantificavel, uma medida e até um
indicador do status social de alguém [..] Compram-se memorias, transferem-se
memdrias, apagam-se e perdem-se memorias.” (BEIGUELMAN, 2014, p. 13).

Partindo de discussdes levantadas no campo historiografico por Pierre Nora e
outras mais abrangentes por Huyssen no artigo “En busca del tiempo futuro”, pretendo
neste artigo aproximar esse debate ao tema da minha pesquisa de doutorado sobre
fotografias de obras de arte e sua reproducdao em redes sociais como o Instagram. O
primeiro momento, que trata da producdo dessas imagens nos espacos expositivos, sera
analisado a partir de uma ideia discutida por Huyssen sobre uma meta de “recordagao
total”, além do que chama de Erlebnisgesellschaft, traduzido como “sociedade da
vivéncia”.

Um segundo momento refere-se a publicacao das imagens das obras no Instagram,
uma musealizacdo do proprio museu. Se a musealizacao do cotidiano é apontado como
um dos fendmenos da cultura da memdria, é interessante pensar no que acontece quando
o0 museu também se torna um objeto de tal pratica. Ou seja: ao registrarem as obras de
artes dispostas nas galerias, os visitantes assumem o papel de musealizagdo do préprio
museu.

Exemplos de perfis que se dedicam a postar fotos de obras de arte serdo analisados
em paralelo as galerias virtuais de museus e institui¢des. Entendidas como uma forma de
contracolecionismo, que contraria os registros e praticas oficiais das colecdes, tais
praticas serdo também comparadas a ideia de memorias individuais que se misturam as

narrativas oficiais da histoéria.
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CONSERVACAO E RESTAURO

Preservacdo de manuscritos contempordneos: o caso da partitura 'Musica
para doze instrumentos - Berimbau’, de Gilberto Mendes

Veronica Spnela de Sousa - (Universidade de Sdo Paulo, Brasil)

A gama de materiais desenvolvidos pela inddstria moderna é complexa e seus
produtos possuem caracteristicas muito peculiares. Sabe-se que estes materiais foram e
estdo sendo utilizados na confeccdo de obras de valor histoérico e artistico e que, do ponto
de vista da preservacdo destes materiais, as inova¢des apresentam um grande desafio.
Por esta razdo, faz-se necessario que o profissional que lida com estas problematicas
mantenha-se atualizado frente a estes novos objetos.

O trabalho desenvolvido no ambito do Programa de Pés-graduagdo em Museologia
objetiva a criacdo de um aporte teérico para conservadores-restauradores voltado a
preservacdo da partitura manuscrita “Musica para doze instrumentos - Berimbau”
(1961), de Gilberto Mendes, pertencente ao acervo da Biblioteca da Escola de
comunicacdes e Artes da USP. A obra é composta por materiais diversos que permanecem
em uso nos dias de hoje: tinta de canetas esferograficas, lapis de cor, giz pastel, grafite,
fita adesiva. Este repertorio sera construido por meio do estudo dos aspectos tangiveis e
intangiveis da obra, ou seja, da associacdo dos dados historicos e biograficos do
patriménio e do autor (trajetdria, usos e contextos) as informagdes cedidas por sua
estrutura fisica (natureza, composicao e interacées com o meio) que serao obtidos por
meio de técnicas de analises de imageamento e espectroanaliticas. O estudo do contexto
da obra e de sua autoria traz informac¢6es importantes para o conservador-restaurador,
o qual deve adequar suas praticas a fim de nio descontextualizar o objeto. E fundamental
possuir informag¢des como a data e local de feitura, locais por onde o objeto passou e
caracteristicas do compositor que possam revelar-se na estrutura da obra. Ja a coleta de
dados referentes a estrutura fisica pode auxiliar na construcao de parametros para as
condi¢cdes de guarda e tratamentos mais adequados a variedade de elementos que
compdem o manuscrito, especialmente levando em conta a variedade de materiais e suas

particularidades individuais. Espera-se que os dados obtidos por meio das investiga¢des
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possam auxiliar o conservador-restaurador no sentido de promover padrdes ambientais
apropriados para a salvaguarda deste patrimdnio e de adequar os procedimentos
curativos as demandas distintas do manuscrito em estudo, considerando suas
peculiaridades e comportamentos previstos. As informagdes coletadas ao longo da
pesquisa virao a constituir um dossié e uma proposta de tratamento, a serem entregues a
Biblioteca da Escola de Comunicagdes e Artes, como contrapartida a disponibilizacdo da

obra e visando a aplicacao de fato das propostas construidas por meio da investigacao.

Museu, memoria, identidade, o “Bazar das maravilhas” e o problema da
conservagdao

Marjori Pacheco Dias - (Universidade de Sdo Paulo, Brasil)

Este trabalho é fruto da avaliacao final da disciplina de “Memoria e Identidade na
América Latina: o Papel dos Museus”, oferecida no Programa de Poés-Graduagdo
Interunidades em Museologia do Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade de
Sao Paulo, onde foi proposto aos alunos que relacionassem referéncias bibliograficas e
discussdes feitas em aula com os seus respectivos projetos de pesquisa, para tanto, faz-se
necessario uma breve explanacdo do projeto da autora.

Intitulado “Curadoria e Conservacdo Arqueoldgica no Rio Grande do Sul: um
Levantamento dos Métodos”, trata-se de uma pesquisa-acdo para compreender de que
maneira os métodos curatoriais e conservativos utilizados nas instituicdes museais foram
selecionados, a partir de quais problematicas, quais destes sdo considerados eficazes
pelos profissionais que os aplicam e quais sente-se a necessidade de aprimoramento,
considerando que as Instituicdes de Guarda e Pesquisa devem ser capazes de conservar,
proteger, estudar e promover a extroversao dos bens arqueoldgicos, atendendo o
trindmio pesquisa, conservacao e socializacao.

Durante muitos anos, os profissionais que pesquisavam acervos arqueolégicos
viam nas cole¢des uma fonte de conhecimento primaria, mas ainda sem promover a
preservacdo maxima das informagdes de campo e dos objetos nele encontrados. Neste
sentido, os museus sdo certamente a instituicdo que mais se preocupou e se comprometeu

com a identidade e a memoria, mas a cada dia precisam afirmar porque existem e devem
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ser mantidos, uma vez que um dos grandes problemas para sua visibilidade e
reconhecimento é que as instrugdes geradas pelo Iphan e Ibram nem sempre chegam até
essas instituicdes, e quando chegam ndo se ha recursos suficientes para realizar as
adaptagdes e/ou procedimentos recomendados, fazendo com que estas se configurem
como um “bazar das maravilhas”, termo utilizado por Bittencourt (2003) para expressar
a “miscelanea historica” acumulada pelas atividades de recolhimento das institui¢oes
desde seus primordios.

Assim sendo, os acervos arqueologicos de uma regido, geralmente patrimonios
publicos, encontram-se sob a custddia de instituicdes governamentais e todas as
atividades no sentido de manté-los conservados ndo devem ser tratadas com fatores
isolados. Todo legado histérico que se traduz como bem cultural, testemunho ou prova
de continuo desenvolvimento cultural da humanidade, é de responsabilidade de todos e
isto implica na disponibilidade ao uso, sob critérios determinados que garantam sua
transmissdo as geracdes futuras. Essa garantia s6 pode ser possibilitada através dos
cuidados oferecidos ao acervo, configurando uma relacdo entre conservacgao e curadoria
das colecgdes.

Neste sentido, o presente trabalho traz exemplos de algumas iniciativas
governamentais para a conservacdo do patrimdnio arqueolégico, tais como o decreto
presidencial n? 8.124, de 17 de outubro de 2013, a Portaria PGR/MPF n? 442, de 5 de
junho de 2015, as Portarias n2. 195, 196 e 197 do IPHAN, de maio de 2016 e outras para
ressaltar que apos anos de priorizagdo apenas de andlise e pesquisa desse tipo de cultura
material finalmente passou a preocupar-se também com os procedimentos de curadoria
e conservacao arqueoldgica, conferindo assim a interdisciplinaridade entre Arqueologia,

Museologia e Conservacao.

Conservagdo, acondicionamento e transporte de obras da contemporaneidade:
um desafio na criagdo de novos conceitos

André Maragno - (Universidade Federal de Pelotas, Brasil)
Fabio Alves - (Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo, Brasil)

Ao analisar a diferenciacdo que a arte contemporanea tem frente as demais

manifestacdes artisticas tradicionais, percebe-se uma lacuna correspondente as
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abordagens conservativas, curativas ou de restauro especificas que ndo comprometam,
alterem ou danifiquem a obra e sua frui¢do conceitual. O proposito desse artigo é estreitar
essa discussdo frente ao topico de embalagem, acondicionamento e transporte de arte
contemporanea, tomando como estudo de caso as obras da artista Graga Marques no
Museu de Arte Leopoldo Gottuzo, da Universidade Federal de Pelotas - RS. Embora a
literatura no tema seja escassa, é importante sua discussdao, uma vez que embalagem,
acondicionamento e transporte envolvem principios de salvaguarda que perpassam a
conservacao preventiva, evitando danos e acidentes. Considerando o conceito singular de
conservacao e restauracao para a arte contemporanea (e suas especificagdes) através das
propostas de atuacdo metodoldgica de Appelbaum (2010), Van der Wetering (1999) e
Ubieta (2015), buscam-se solu¢des que visem responder as lacunas que envolvem
embalagem, acondicionamento e transporte, comparando a metodologia “tradicional” ja
existente e novas propostas para a arte contemporanea. A discussdo dessas solugdes visa
combinar agdes que envolvam a atuacao de profissionais, empresas e transportadoras,
diminuindo o risco para as obras, otimizando a armazenagem e facilitando sua montagem
e/ou exposicdo. Pode-se entdo, utilizando como ponto de partida a documentagdo
existente na instituicao, no caso o Museu de Arte Leopoldo Gottuzo, contribuir para uma
nova concep¢do de guarda, acondicionamento, embalagem e transporte da arte

contemporanea tendo na referida obra um estudo de caso.

DOCUMENTACAO E COMUNICAGAO MUSEOLOGICA

Documentagdo museoldgica como forma de preservagcdo da moda gaticha, a
partir do acervo do estilista Rui Spohr

Lauro Barbosa - (Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Brasil)

Pretende-se desenvolver um sistema de documentacao que possa ser adotado pela
Maison Rui Spohr(Porto Alegre/RS). Dessa forma, as praticas museoldgicas ajudariam a
preservar e sistematizar a colecdo do estilista. Principalmente por se tratar de uma
colegcdo com grande potencial museoldgico e pela grande importancia do estilista para a
histéria da moda gaucha.Rui, hoje com 87 anos, foi o primeiro brasileiro a estudar moda

em Paris, em 1951, e até hoje continua trabalhando em seu atelié ainda sdo guardadas
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grande parte de suas criagdes e suas memdrias, que podem servir para contar a histdria
da moda brasileira e principalmente da moda do Rio Grande do Sul.

Em muitas instituicdes museolédgicas a moda é trabalhada como ilustracdo, com
legendas como: “roupa usada por”; “traje do século” ou apenas datadas. As exposi¢cdes
refletem o que acontece dentro das institui¢cdes, onde a moda nem sempre é trabalhada
em sua totalidade e um indicio de que os acervos téxteis nem sempre sdo documentados
e pesquisados em sua totalidade. A documenta¢do museoldgica objetiva o registro e a
catalogacdo das informacgdes sobre o acervo e possibilita que essas informagdes sejam
acessiveis e uteis.

Pretende-se a partir da documentacao do acervo Rui, Salvaguardar as pecas e suas
informacgdes intrinsecas e extrinsecas, assim ajudando a também preservar o objeto fisico.
Pois “estudar objetos como como as roupas e os tecidos de que sao feitos, exige de nos
certas habilidades que diferem do modo de andlise de outros tipos de documentos, como
os textuais e iconograficos” (ANDRADE,2006, p. 1).

Segundo Maria Cristina Bruno (2006, p.132) é necessario “refletir sobre a
importancia da perspectiva preservacionista na contemporaneidade e as fun¢des que as
colecdes e os acervos -devidamente musealizados- podem desempenhar no que se refere
a educagdo da memoria”. Com isso fica evidente a importancia da musealizagdo para a
preservacdo da memoria e a manutencao desse processo. O trabalho de pesquisa sobre
do acervo, juntamente com a¢des de conservacdo sdo praticas fundamentais, preservar a
materialidade do objeto e compreender sua imaterialidade é o que garante que esse
acervo seja um patrimonio relevante para a sociedade.

Em sintese, o presente trabalho quer compreender a moda e os processos de
musealizacdo, e aplicar esses dois conhecimentos ao acervo Rui Spohr. A moda sera
trabalhada de forma multidisciplinar, sendo analisadas as informac¢des e conhecimentos
que podem ser retiradas do vestuario. E a musealizacdo sera focada nos acervos de moda,
para que seja possivel adaptar a documentacao as especificidades dos acervos téxteis.

Todos os resultados e apontamentos desse trabalho foram feitos visando a
preservacdo da memoria do estilista Rui Spohr. Pretende-se que esse seja o inicio das

discussdes sobre como musealizar a moda, e que seja possivel aplicar os resultados deste

ISBN: 978-85-94195-33-3
90



trabalho no acervo Rui e que outros possam encontrar outras formas de preservar esse

acervo que faz parte da memoria gadcha.

Andlise de exposigoes museoldgicas: estudos de caso no Oeste de Sdo Paulo e
Norte do Parand

Leilane Patricia de Lima - (Universidade de Sao Paulo, Brasil)

A pesquisa de poés-doutorado “Os Museus de Arqueologia e a Arqueologia nos
Museus: analise de exposi¢cdes museais no oeste de Sao Paulo e norte do Parana”, sob
supervisao da professora Dr2. Marilia Xavier Cury e auxilio financeiro da FAPESP e CAPES
(Processo 2015/07756-9, Fundacdo de Amparo a Pesquisa do Estado de Sdo Paulo
(FAPESP)) é orientada para o eixo tematico Museologia e Comunicacdo Museoldgica,
Museografia e Museu, Cole¢des Indigenas e Exposicdo. Seu objetivo é evidenciar como a
Arqueologia e o patrimonio indigena tem aparecido no discurso contemporaneo em
ambientes museais. Ademais, o estudo propde contribuir com a Arqueologia Publica, a
partir da aproximacdo com a Museologia e a Comunicacdo Museolégica por meio do
estudo de exposicoes; desenvolver um banco de dados atualizado sobre as institui¢coes
museais visitadas (estudo do meio) e elaborar um panorama geral de modelos
expograficos que utilizam (ou nao) acervos indigenas musealizados em suas propostas
comunicacionais, colaborando na construgdo de subsidios para uma critica de museus.
Como lécus da pesquisa foi proposto um recorte regionalizado, de maneira a contemplar
municipios de duas unidades geopoliticas vizinhas, Sdo Paulo (regido oeste) e Parana
(regido norte). Ambas as regides e seus respectivos municipios compartilharam
processos de ocupacdo humana e colonizacdo bastante semelhantes. Até o momento,
foram realizadas 50 visitas técnicas em instituicdes museais localizadas nos dois estados.
A observacdo da realidade empirica proporcionou o levantamento das condi¢des dos
acervos indigenas apresentados em exposi¢cdes, suas fragilidades e horizontes
comunicacionais. Os dados levantados pela pesquisa estdo sendo organizados e
consolidados em um banco de dados e serao disponibilizados com o intuito de subsidiar

novos estudos sobre a tematica indigena em museus.
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Acessibilidade a pessoas com deficiéncia visual em museus: relato de caso do
Museu Joaquim Francisco do Livramento

Amanda Mensch Eltz - (Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande do Sul, Brasil)

Os sujeitos com deficiéncia - sensorial, cognitiva, fisico-motora ou multipla -
diariamente enfrentam dificuldades para obter informagdes, deslocarem-se,
comunicarem-se e utilizarem equipamentos publicos, dentre estes, os culturais. Desde
1988, com a Constituicdo Brasileira, o direito a informacao, o livre acesso, o atendimento
universal sdo prerrogativas legais de cidadania indiscriminatoria, ou seja, para todos. A
Carta Magna Brasileira evidencia que é dever da Unido, dos Estados e Municipios
proporcionar o acesso a cultura e educacao. Isto se deve ao fato de as agdes serem
consideradas formas de desenvolvimento social e de aprendizado. Por seguinte, nao
somente a escola é para todos, mas também espacos culturais.

Segundo relatério da Organizacao Mundial de Saide (OMS), no ano de 2010, cerca
de 10% da populacdo mundial possuia algum tipo de deficiéncia fisica, mental ou
sensorial, e 90% destes individuos viviam em paises subdesenvolvidos. Assim é
extremamente importante a execucao de projetos que incentivem e auxiliem a inclusao
de pessoas com deficiéncia visual (PcDVs) na sociedade e em seus diversos ambientes
comunitarios. Em qualquer espaco social educativo (formal e nao-formal), dentre estes o
museu, deve-se desenvolver recursos informacionais que facilitem a construcao das
habilidades mentais, possibilitando assim a representac¢ado do real.

0 artigo visa apresentar a¢des de acessibilidade ao publico com deficiéncia visual
no Museu Joaquim Francisco do Livramento, um dos espagos do Centro Historico-Cultural
Santa Casa. Sera evidenciado no presente texto os diferentes dispositivos acessiveis
existentes na exposicao de longa duracdo “Fragmentos de uma histéria de todos nés”,
como também, da exposi¢do de curta duracdo “Esquinas do Tempo”.

Partindo do preceito de que a exposicao e as a¢des educativas sdo processos
comunicacao museoldgica, ou seja, sdo responsaveis pela transmissao de informagdes ao
publico, é primordial a elaboracdo de programas acessiveis nesses espacos. Dessa forma,
objetivo do trabalho é o tencionamento dos diferentes recursos comunicacionais e

pedagodgicos acessiveis para fins da inclusdo de pessoas com deficiéncia visual (PcDVs) no
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museu.

A linguagem expositiva ou de comunicagdo em museus permanece ainda
extremamente visual. Dessa forma, para a acessibilidade de PcDVs em museus devemos
investir no “incremento e adapta¢do das estratégias para agdes que também envolvam a
percep¢do multissensorial” (TOJAL. In: CARDOS, p. 32, 2014), possibilitando assim o
entendimento sobre o objeto a partir de todos os canais sensoriais, além do visual, como
o tatil, o auditivo, o olfativo, o palatal e o cinestésico. Dessa forma, é possivel proporcionar
uma maior interatividade da PcDV a comunicacao museolégica, pela oferta de recursos
que possibilitem a compreensao do real através da percepc¢ao sensorial.

As experiéncias acessiveis realizadas no museu foram: as oficinas educativas e
também a adequacdo e elaboracdo dos recursos espaciais, comunicacionais e tateis,
dentre eles: as plantas tateis, o audioguia e os objetos de toque replicados. Essas
experiéncias se mostraram agentes que minimizaram barreiras fisicas, comunicac¢do e
atitudinais, tornando possivel a inclusdo da PcDV no Museu Joaquim Francisco do

Livramento.

Colecionar pequenos gestos: sobre publicagées de artista no museu
contempordneo

Elisa de Noronha Nascimento - (Universidade do Porto, Portugal).

Em 2008, Paulo Herkenhoff em seu artigo chamado “Pum e Cuspe no Museu”},
apropria-se do conceito de infra-mince de Duchamp e nos desafia a pensar o lugar dos
pequenos gestos nos museus. Entre as indagacdes feitas por Herkenhoff, uma em
especifico motiva a reflexdo que aqui se apresenta: qual o lugar de obras de arte feitas de
pequenos gestos tais como o livro de artista nas cole¢cdes publicas?

Ao se falar de livro de artista aqui, fala-se de uma producao artistica especifica,
consolidada a partir das experiéncias conceituais das décadas de 1960/1970. Ou seja, do
livro de artista como uma categoria da arte contemporanea consolidada, por exemplo,
com as experiéncias de Edward Ruscha, Dieter Roth, Marcel Broodthaers, Sol Le Witt e
Richard Long; com as publicacdes de Seth Sieglaub; com a editora Something Else Press,

de Dick Higgins; com a livraria Others Books and So, de Ulises Carrion; com as publica¢des
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do Grupo Fluxus; com as revistas Avalanche e Art-Language (Moeglin-Delcroix, 1997;
Phillpot, 1993). Experiéncias estas que manifestavam, para além da pluralidade de
praticas que caracterizam a arte contemporanea, a procura dos artistas por uma certa
autonomia em relacdo aos criticos, por um rompimento com o mercantilismo na arte, por
espacos menos convencionais e alternativos as galerias e aos museus, por um publico
menos contemplativo e mais participativo (Linker, 1980).

Segundo Drucker (1995), a partir desta perspectiva o livro de artista é, por
exceléncia, uma forma de arte do século XX. Contudo, até o inicio da década de 1990, o
livro de artista ndo teria sido devidamente analisado ou criticamente incorporado a
historia da arte deste mesmo século. E se por um lado esta tarefa vem sendo realizada
com maior intensidade nas duas ultimas décadas, por outro, observa-se que o certo
descompasso que existiu entre a consolidacdo do livro de artista como uma categoria da
arte contemporanea e a sensibilizacdo das instituicdes museolégicas para as suas
especificidades/multiplicidade formal evidencia-se hoje, sucintamente, em torno de duas
problematicas: o frequente problema da defini¢do, ou a recorrente pergunta «o que é um
livro de artista?» (baseada em valores estabelecidos ou em estabelecimento); e a
normalizacdo das infraestruturas ou os modos poéticos e politicos de musealizacdao do
livro de artista por bibliotecas e museus de arte contemporanea, i.e., as politicas de
aquisicao, exposicdo, conservacdo e acessibilidade instauradas para este tipo de
produgao.

E na interseccdo entre estas duas problematicas que esta reflexdo se insere,
estrutura-se e desenvolve-se, centrando-se na identificagdo/abordagem critica de
algumas problematicas suscitadas pelo lugar “ocupado” pelos livros de artista e, mais
genericamente, pelas publica¢des de artistas nos museus contemporaneos; e tendo como
caso de estudo a Colecdo de Livros e Edi¢cdes de Artista da Fundagdo de Serralves - Museu

de Arte Contemporanea.

O] HERKENHOFF, Paulo (2008). “Pum e Cuspe no Museu”, in Orjando Maneschy e Ana Paula
Felicissimo de Camargo Lima (orgs.),”Ja: Emergéncias Contemporaneas”. Belém: EDUFPA/Mirante-
Territério Mével, p.201-206.
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ARTIGOS

Arte en el Paisaje: el arte rupestre como “Museos a Cielo Abierto” y sus
desafios en la Era del Antropoceno

Maria Isabel Hernandez Llosas
CONICET - Argentina

Introduccion

Este trabajo discute y plantea la importancia que posee el Arte Rupestre como
Patrimonio Mundial, su condicién de ser “uno solo con el Paisaje”, convirtiéndolo en el
mas claro ejemplo de “Museos al Aire Libre” o “Ecomuseos”. También aborda el problema
de los peligros que su integridad afronta en la actualidad debido justamente a su
caracteristica de estar “al aire libre”, ya que los avances de la deforestacion, de las
fronteras agricolas, la megamineria, el crecimiento urbano, etc. a escala global, jaquean
constantemente su supervivencia. Esta situacion es analizada aqui considerando que el
estado de situacion actual se explica con la perspectiva del “Sistema Mundo” (apud
Wallerstein 1974) la cual expone factores causales historicos que dan cuenta de la
realidad presente.

Para ello se presentan brevemente las caracteristicas del Arte Rupestre, su
condiciéon de Patrimonio Mundial en relacién con la memoria e identidad social de
diferentes pueblos, asi como su categoria de Herencia Cultural de toda la Humanidad.
Asimismo se discuten algunos conceptos planteados por la arqueologia, la antropologia y
las ciencias sociales - humanas en general, haciendo hincapié en la necesidad de un

trabajo interdisciplinario para abordar la apreciacién y cuidado de este Patrimonio.

Arte Rupestre
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El Arte Rupestre, a diferencia de otras manifestaciones artisticas, es “arte en el
lugar”, estd intrinsecamente articulado con la locacién elegida para ser plasmado. Esto
significa que esta implantado en la Naturaleza y que forma parte indivisible del medio
natural que lo contiene. El medio ambiente previo a la realizacién de este arte cambid, ya
que, lo que previamente era solo un “lugar natural”, ahora el arte le suma una “narrativa
social”, importante para sus creadores, que hace que ese lugar ya no sea el mismo, sino
que se convierta en un “lugar cognitivamente relevante” (“Paisaje Cultural”, ver infra).

A su vez el Arte Rupestre no tiene “lienzo”, sino que esta realizado sobre la misma
roca, lo que significa una conexién directa, intima, no mediada, con la naturaleza, con la
tierra. Esa conexién directa entre las poblaciones humanas que habitan esa tierra se
plasma fisicamente a partir de su “marcacién” con arte rupestre, de lo que consideran y
reconocen como su “territorio”, el lugar donde se despliega su identidad cultural como
pueblo. En este sentido el Arte Rupestre, que a escala social significa la marcacidn fisica
del propio territorio es semejante al tatuaje, que tampoco tiene “lienzo”, ya que es el
propio cuerpo el que se marca con imagenes visuales, siendo a escala individual y de
caracter personal lo que el Arte Rupestre es a escala comunitaria.

Al estar implantado en la Naturaleza la experiencia de visitar un sitio con arte
rupestre implica una experiencia sensorial completa, que no solo involucra al sentido de
la vista, sino que también incluye todos los otros sentidos: auditivo (sonidos), tactil
(texturas), olfato (aromas), etc. Esta experiencia sensorial que se percibe a nivel
individual, cuando es realizada a escala grupal o social, resulta en lo que en ingles algunos
autores denominan “sense of place”, o “sentido del lugar”, entendiendo como tal a las
percepciones y sensaciones colectivas asociadas con estos lugares o territorios
particulares, las cuales son manifestacion de sentimientos de pertenencia, identidad
grupal, memoria social, conocimiento local, etc.

El concepto de “sentido del lugar” es compatible con y forma parte de la definicion
de “Paisaje Cultural” (ver infra) (apud Ashmore y Knapp 1999, Bender 1993, Bradley
2001, Criado Boado 1999, entre muchos otros autores). En este mismo sentido, y como
otra particularidad mas de este tipo de arte con respecto a otras manifestaciones

artisticas, es que el arte rupestre es producto de una creacion colectiva del grupo humano
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que habita ese territorio, ese Paisaje, y no una creacién individual como suele ser la
produccioén artistica en Occidente.

Las caracteristicas del arte rupestre pueden ser presentadas brevemente teniendo
en cuenta como, quién/quienes, cudndo, dénde y para qué fue creado este particular tipo
de arte.

Con respecto a como, se debe considerar en primer lugar las caracteristicas de la
produccion material del mismo, la cual incluye varios pasos, desde la seleccion del lugar,
la preparacion de las superficies naturales de las rocas, la busqueda y procesamiento de
los pigmentos, la confeccidn de instrumentos a ser usados, hasta los procesos fisicos y
cognitivos involucrados en la tarea de producir las imagenes especificas. Con respecto a
la seleccion de lugares, se ha observado que incluye distintos tipos de superficies: en
cuevas, en aleros, en paredones, en rocas al aire libre y también la misma superficie de la
tierra (geoglifos). Las técnicas utilizadas para la producciéon de imagenes incluyen
grabados, grabados pintados, pinturas, remocién de grandes superficies de tierra o roca
para hacer disefios a gran escala (geoglifos).

Conrespecto a quienes producen o han producido Arte Rupestre, debe decirse que
su aparicion esta ligada a la historia de nuestra propia especie, los humanos
anatomicamente modernos, los Homo sapiens. De hecho solo los humanos modernos han
producido Arte Rupestre desde su aparicion sobre la faz de la tierra hasta la actualidad.
Las evidencias muestran que desde momentos tan tempranos como 70.000 a 45.000 afios
antes del presente aparecen los primeros indicios de esta practica en Africa, Indonesia y
Australia, y, a partir 12.000 afios antes del presente, el arte rupestre es plasmado en todas
las partes pobladas del Planeta. Ahora bien, para qué las sociedades humanas han
realizado arte rupestre tan extensivamente en tiempo y espacio?. Las investigaciones
arqueoldgicas, antropoldgicas e historicas evidencian que esta practica esta relacionada
con distintos aspectos de la vida de las sociedades humanas, tales como marcaciones
territoriales, asociadas a rituales de pasaje femeninos y masculinos, a celebraciones
religiosas comunitarias, a hitos en caminos de intercambio, a conmemoraciones

histéricas, entre muchas otras.
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El Arte Rupestre, entonces, ha sido y es una caracteristica de comportamiento
tipica de nuestra especie y nos ha acompanado desde que aparecimos sobre la faz de la
Tierra, tomando distintas formas, funciones y caracteristicas a través del tiempo y del
espacio, y ha variado de acuerdo con caracteristicas organizativas de las distintas
sociedades humanas que lo produjeron, mostrando diferencias importantes seguin los

Casos.

Paisaje Cultural

Como se dijo, el Arte Rupestre es “arte en el lugar”, estd implantado en la
Naturaleza ya que forma parte indivisible del medio natural que lo contiene, el cual fue
transformado a partir de la realizacién de este arte en un “lugar cognitivamente
relevante” para la sociedad que lo produjo. En este sentido el Arte Rupestre es una de las
evidencias materiales mas tangibles de lo que se considera Paisaje Cultural.

El “Paisaje Cultural” es definido por la Ecologia Historica (cf. Balée 1998; Crumley
1994, 2003a, b; Egan y Howell 2001; Marquardt y Crumley 1987) como la manifestacion
espacial de la vinculacion entre grupos humanos y ambientes naturales tanto a nivel
econdmico como social y simbdlico, siendo por lo tanto un “constructo cultural”. En esta
definicion el concepto de Paisaje difiere del de “ambiente natural”, el cual es concebido
como el medio fisico con el cual los humanos interactdan. En cambio el Paisaje es
concebido como el resultado de esta interaccion, entendiendo que las sociedades
humanas accionan sobre el ambiente natural realizando cambios fisicos importantes,
pero también “dando sentido” social y cultural a diferentes “lugares”, poniendo en juego
sus capacidades de acciéon material y cognitiva sobre el entorno. Este entorno, espacial,
temporal y culturalmente situado es lo que define a los “territorios sociales”, vinculados
con la memoria e identidad de cada grupo humano particular (Uluru Kata Tjuta Board of
Management 2001).

La Ecologia Historica propone utilizar este concepto de “Paisaje” como
herramienta tedrico - metodolégica util para realizar investigaciones integradas sobre

los aspectos sociales y naturales de determinados lugares, entendiendo que solo asi se
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podra abordar de manera completa el analisis de la compleja relaciéon entre seres
humanos y medio-ambientes naturales en el largo plazo (“longue duree” sensu Braudel
1954). Esto es importante debido que la accién de los seres humanos sobre el ambiente
ha sido y es uno de los factores de cambio mdas importantes y, las modificaciones del
entorno ocurridas a partir de decisiones pasadas y de eventos historicos, van a afectar la
forma en la cual se vincularan las sociedades humanas subsecuentes con el ambiente en

esos mismos entornos naturales y sociales.

A su vez la Ecologia Histdrica considera que los Paisajes retienen evidencia fisica
de las acciones pasadas (naturales o humanas, intencionales o no) que les dieron su forma
actual, mostrando de esta manera un registro de las mismas. Este registro se presenta a
manera de “capas” que se superponen fisica y culturalmente en determinados espacios.
Estas evidencias fisicas y culturales (memoria social) pueden facilitar el estudio de
algunos de los factores causales que determinaron cambios tanto en el ecosistema global
como en la estructura de sociedades particulares a través del tiempo y del espacio,

intentando evaluar como afectaron y afectaran los impactos de eventos pasados en el

presente y futuro de la Humanidad (http://ihopenet.org accesado el 15 de junio de 2017).

Estas “capas” de evidencia fisica que estan contenidas en el Paisaje, hacen del
mismo un recordatorio del pasado, creando un vinculo entre el pasado y presente,
convirtiéndolo en un lugar significativo donde la memoria histérica se despliega, y juega
un papel importante en la conformacion y mantenimiento de la identidad social y cultural
local. Este proceso no es estatico, por el contrario, esta en constante estado de flujo, tanto

fisica como cultural y cognitivamente (sensu Crumley 2003 ay b).

Antropoceno

Desde la apariciéon del Homo sapiens sobre la Tierra hasta el presente han ocurrido
modificaciones importantes, en tiempo y espacio, tanto a nivel ambiental como social.
Estas modificaciones presentan diferencias de escala desde los momentos mas tempranos

del Pleistoceno hasta la actualidad, siendo importante resaltar que las caracteristicas de
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las sociedades cambiaron a través del tiempo en algunos lugares del Planeta de manera
mas drastica que en otros.

En efecto en algunos lugares desde épocas muy tempranas (30.000 afios atras) y
hasta hace 100 afios, las sociedades fueron de pequeiia escala, con modos de vida de caza
y recoleccidn, con acceso a territorios relativamente grandes, mientras que en otros
lugares del planeta (principalmente entre los Tropicos y el Ecuador) entre los 8.000 y los
1.000 afios antes del presente las sociedades cambiaron su forma de relacionarse con el
ambiente, en algunos casos con modos de vida de produccién basica de alimentos, en
otros con produccion intensiva de alimentos, acompafado de cambios sociales y politicos
que desembocaron en tecnologias complejas asociadas a gran desigualdad social. En
algunos de éstos casos esas sociedades se convirtieron en estados o imperios que se
expandieron hacia otros territorios, dominando a otras poblaciones.

Los ultimos 1.000 de la historia humana son testigos de la gran expansién y
dominio colonial de unos pocos estados o imperios expansivos sobre casi todo el resto del
Planeta. Occidente lidero esta expansion, y las formas histéricas que ha tomado han sido
divididas en tres oleadas, habiéndose incrementado en intensidad en los dltimos 150
afnos, periodo definido como la tercera oleada de esta expansion (Wallerstein 1974).

Esta tercera oleada ha sido particularmente dramatica en las caracteristicas e
impactos producidos a nivel global, ya que Occidente ha generado el establecimiento de
un orden socio-econdmico mundial, que se ha denominado Sistema Mundo, y que abarca
todo el Planeta (sensu Wallerstein 1974). A partir de esta situacion y teniendo en cuenta
que el Sistema Mundo abarca todo el Sistema Tierra (definido como tal por biélogos y
geologos) recientemente se ha declarado oficialmente la existencia de una nueva Era
Geologica, denominada Antropoceno (pagina web accesada el 15 de Septiembre de 2016

http://www?2.le.ac.uk/offices/press/press-releases/2016 /august/media-note-

anthropocene-working-group-awg)

Esta nueva Era Geologica se caracteriza por presentar a la Humanidad distribuida
globalmente como especie “super predadora”, en este caso liderada por Occidente que ha
establecido un orden socio-econdmico mundial que ha producido un impacto dramatico

en el ambiente (calentamiento global, agotamiento de recursos, acelerada pérdida de
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biodiversidad, provocando la extinciones en masa) y un impacto dramatico en la cultura
(provocando pérdida de diversidad cultural, memoria e identidad local, conocimiento
tradicional, practicas sociales locales, etc.) (http://ihopenet.org accesado el 15 de junio

de 2017).

El impacto a nivel socio-ambiental se hace notar particularmente en la
preeminencia de lo que se ha dado en llamar “ética y valores medio-ambientales” (sensu
Kempton et al. 1995) occidentales por sobre los de otras sociedades no-occidentales,
creando desigualdades en el acceso a los recursos (“ecologically unequal exchange” sensu
Clark y Tsai 2009) y produciendo una profunda crisis.

Ante esta situacion se han generado movimientos de resistencia (“environmental
justice movements” sensu Johnston 1994, 1997, 1998, 2001) los cuales surgieron en
primer lugar para intentar proteger los dafios medio-ambientales (bio-diversidad), mas
evidentes que los dafios causados sobre la estructura social de poblaciones no-
occidentales (diversidad cultural). En efecto, a partir de 1970 movimientos multilaterales
(ongs, agencias nacionales en diversos paises e internacionales) iniciaron acciones
diversas en este sentido, sin embargo, no fue sino hasta la década de 1990 que se
manifestaron las preocupaciones en torno a los efectos negativos sobre las culturas no-
occidentales, siendo pocas las instituciones que pusieron estos temas como prioridad,

entre la cuales UNESCO tom6 un lugar privilegiado (UNESCO 1972, 1994, 1999, 2001)

Patrimonio Cultural, Museos y Arte Rupestre

Al evaluarse el impacto que el avance del Occidente provocaba sobre las culturas
no-occidentales, la tematica que surgi6é inmediatamente fue la del “Patrimonio”, ya que
para definir que es Patrimonio y que no, se aplica justamente una escala de valores, que
hasta la década de 1990 era exclusivamente la Occidental, en particular para definir los
criterios de UNESCO aplicados para constituir la Lista del Patrimonio Mundial (UNESCO
ibid).

Al ponerse esta problematica en juego quedd claro que hay una clara

contraposicion entre los valores Occidentales y los valores de otras sociedades en cuanto
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al reconocimiento y definicion de determinadas cosas como Patrimonio Cultural.
Occidente pone énfasis en el “avance tecnolégico”, en el “desarrollo”, en las sociedades
complejas como “mejores” que las mas simples, etc., mientras que otras sociedades ponen
el énfasis en valores socio-ambientales, comunitarios, cotidianos.

El predomino de los valores Occidentales sobre la definicion de “que es” y “que no
es” Patrimonio Cultural no ha sido ajeno a la consideracion del Arte Rupestre y, de hecho,
las Ciencias Sociales y Humanas producidas en el seno de Occidente han sub valorado esta
manifestacion cultural, creando prejuicios contra ella. Estos prejuicios han llevado a
considerar, durante muchos afios, al Arte Rupestre como “arte primitivo” o “etnografico”,
excepto el Arte Paleolitico Europeo, considerado el “origen del arte”, tan valorado como
Patrimonio Cultural que fue uno de los primeros en ser puestos en la Lista de Patrimonio
Mundial de UNESCO, mostrando el eurocentrismo y prejuicio contra manifestaciones
culturales No-Europeas.

Sin embargo, a partir de la década del 90 y en coincidencia con la aparicion de
nuevos paradigmas en las ciencias y en la sociedad misma, se empezaron a cuestionar
estos valores. Se cuestioné el concepto de Patrimonio Cultural Mundial en el seno mismo
de UNESCO y se bregd por una mayor valorizaciéon de la diversidad de expresiones
culturales.

Esta situaciéon también ocurrié en relacion con la Museologia y con las
instituciones relacionadas con Museos, plantedndose diversas lineas y planteos
diferentes a los tradicionales, denominados en términos generales como “Nueva
Museologia”, con propuestas que coinciden con la revalorizaciéon de las practicas
culturales locales en vinculacién con los reclamos sobre territorios ancestrales y la
memoria social que ellos conllevan, mostrando un fuerte sustento a la necesidad de
sostener la diversidad cultural a partir de fortalecer los conceptos que incluyen un
Patrimonio Cultural Diverso.

En este sentido las propuestas de la Nueva Museologia abren la puerta a la
consideracion del Arte Rupestre como Museos a Cielo Abierto, implantados en el Paisaje
Cultural, lo cual otorga no solo un gran potencial para mostrar las trayectoria temporal

de la presencia humana en el lugar y sus alternativas sino también que requiere de
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practicas de conservacién e interpretacion compatibles con las capacidades de la
Museologia para llevar adelante este tipo de emprendimientos.

De hecho cualquier Paisaje Humano posee vestigios de la trayectoria de las
sociedades humanas que vivieron alli a través del tiempo, que dejaron sus huellas
materiales, entre las cuales el Arte Rupestre tiene un papel privilegiado porque muestra

con fuerte contenido visual parte de dicha trayectoria.

Consideraciones Finales

El avance del Antropoceno esta provocando aceleradamente la perdida de Paisajes
Culturales Diversos. El Arte Rupestre, como Arte en el Paisaje, como parte integrante de
esos Paisajes Culturales, esta en el mayor riesgo, en la linea frontal de la extincién a escala
global.

Solamente con un esfuerzo interdisciplinario y conjunto se podran enfrentar estos
desafios para mitigar la pérdida irreparable de uno de los mayores logros de la
Humanidad relacionados con la creacion artistica, la memoria local, la identidad social y
el cuidado del ambiente a partir de valores que consolidan un vinculo benéfico entre

humanos y ambiente natural.
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O museu do futuro e a “intermusealidade”: o exemplo do MuCEM
(Marselha)

The museum of the future and the “intermuseality”: the example of MuCEM (Marseilles)
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Tradugao por Milena Melo de Salles e revisdao por Ana Gongalves Magalhaes

0 MuCEM (Museu das Civilizacdes da Europa e do Mediterraneo) abriu suas portas
em 2013 entre o Vieux Port de Marselha e o mar Mediterraneo. Neste ano, Marselha que
nao havia obtido a organizacdo do “America Cup” - ela havia sido dada a Valenga, Espanha
e foi um desastre financeiro! - era a capital europeia da cultura. 0 MuCEM foi construido
no espago onde os barcos do “America Cup” deviam atracar. Em Junho de 2014, o Instituto
Nacional de Histéria da Arte (INHA) e o MuCEM organizaram sob a égide do Comité
Internacional de Histéria da Arte (CIHA) o coléquio Civilizagdo(des): Mediterrdnea e além.
Eu era entdo secretdrio cientifico do CIHA e havia proposto de se questionar o nome dado
ao MuCEM: “Museu das Civilizacdes” que remetia a um termo associado na Histoéria a
certas concepgoes elitistas, até mesmo racistas, da Cultura (com um grande “C”). Seria
suficiente colocar no plural (das civilizagdes) para lhe redefinir totalmente?

O MuCEM faz parte daqueles museus construidos dentro do quadro de uma
operacdo de revitalizacdo de um bairro (no caso, o “La Joliette”) e mesmo de uma cidade
inteira, como foi o caso do museu de Guggenheim em Bilbao, a diferenca que o MuCEM é
um museu nacional, publico e nao privado. Em termos mais gerais, o lugar entre a Europa
e o Mediterraneo, figurado no nome do museu, era um objetivo politico que o ex-
presidente francés Nicolas Sarkozy havia exposto publicamente. Foi entdo um fracasso
porque de uma parte, a politica de intercambio entre a Europa e o Mediterraneo ndo havia
sido jamais financiada, e de outra parte, as guerras da Libia e da Siria, o terrorismo, o
nacionalismo egipcio, o problema dos refugiados do Mediterraneo tinham complicado
seriamente a situacao.

A arquitetura do MuCEM, projetado por Rudy Ricciotti, trata-se de um amplo cubo
encoberto por uma rede de fibras em concreto que permite a circulagdo, nas passarelas,
entre o museu e o mar. Nascido em Kouba, um bairro de Argel, Ricciotti explica: “Esta rede
€ uma cerimonia onde o sol mediterraneo é o grande convidado”. Ele recorda a caligrafia

oriental, o “moucharabieh” das casas do Magreb que permitia “ver sem ser visto”1. Ele
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afirma igualmente: “Eu desejaria para o MuCEM uma narrativa que tomasse o partido do
povo, um lugar de passeio e de cultura”2 O museu est3, portanto, integrado em seu
ambiente paisagistico e “populista”. Podemos comparar a sua arquitetura aquela de
museus como o Musée canadien de la Civilisation (Québec, Gatineau, 2003) e o National
Museum of the American Indian (NMAI, Washington, 2004), ambos projetados por Douglas
Cardinal, arquiteto canadense de ascendéncia indiana (Blackfoot). Seus museus ndo sao
museus templos, mas arquiteturas que unem os homens a paisagem natural. Eles se
opdem as formas neoclassicas dos prédios oficiais, como o Parlamento Canadense ou o
Capitélio Americano. Nesse caso o MuCEM, o cubo preto ou azul intenso se opdem a
catedral vizinha, um belo exemplo de arquitetura historicista do século XIX. A diferenca
do prédio projetado por Jean Nouvel para o Musée du Quai Branly (2007) em Paris que,
ao exterior tem o aspecto de um navio porta containers e mostra as fachadas coloridas
que se desprendem sobre o verde do jardim de Gilles Clément, e que, no interior, traz a
impressdao de uma paisagem onde cultura e natureza se misturam, o MuCEM presta
homenagem a arquitetura cibica mediterranea legada a modernidade e busca-se no
interior a prote¢do contra a luminosidade e o calor, como nas casas mediterraneas. O
National Museum of African American History and Culture aberto em 2016, igualmente
sobre o Mall em Washington, construido pelo arquiteto britanico de origem tanzaniana
David Adjaye, cujo prédio empresta na sua parte superior a forma de uma coroa yorub3,
apresenta como no MuCEM uma rede, mas essa faz referéncia a portdes em ferro forjado
que os escravos negros construiram nas habitacdes sul-americanas.

Se o First People Hall ocupa uma boa parte do espaco do Musée Canadien de la
Civilisation, se o National Museum of the American Indian é dedicado aos “Native
Americans”, se o National Museum of African American History and Culture é o museu dos
americanos negros, de quem é o MuCEM enquanto museu? Dos europeus e dos
mediterraneos ao mesmo tempo, como o seu nome sugere? Isso remete a muito povos, de
cores de pele, de costumes, de religides... Isso coloca muitas questoes: atualmente ainda,
como os cataldes desejam se definir: cataldes independentes, espanhois, europeus ou
mediterraneos? Um pedaco do muro de Berlim apresentado no MuCEM relembra que a

Europa sempre desejou se proteger: Sentinelas romanas, Cortina de Ferro, Frontex (a
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policia europeia nas fronteiras, atualmente). 0 MuCEM nao é o museu dos repatriados da
Argélia (os chamados “pieds noirs”), dos europeus vindos para a Franca apds a
independéncia argelina em 1962; ele também ndo é o museu das duas bordas do
Mediterraneo (a cooperagio é ainda embrionaria entre eles e com os museus da Africa do
Norte, e a historia dos povos € ainda plena de lembrancas dolorosas); ele nao devia se
contentar em ser um museu das civilizacdes mediterraneas, dos 3 monoteismos (Judeu,
Cristdo, Islamico), da trilogia mediterranea (o vinho, o trigo, a oliveira) como
frequentemente a exibicao das cole¢des pode nos deixar pensar. Mais que um museu do
mar, de suas costas e ilhas, aquela imagem da cultura como “arquipélago” que os
respeitados intelectuais caribenhos, Aimé Césaire et Edouard Glissant se engajaram, o
museu devia ser um museu das peninsulas, que explica a interpenetracdo da terra e do
mar, dos 3 continentes da Africa, da Asia e da Europa, das vias de passagem da cultura e
dos modos de vida e de pensar, e que faz com que haja uma colaboragdo das equipes de
ambos os lados do Mediterraneo.

Atualmente no MuCEM em Marselha, pode-se ver uma exposi¢ao sobre o futebol:
Nous sommes Foot /N&s somos futebol (um titulo que é um jogo de palavras em francés :
“nds somos/estamos loucos!”). O uso do nds no titulo, interroga. De quem se trata esse
nods? O que ele representa? As recentes ameacas proferidas pela DAECH contra o jogador
argentino Lionel Messi, o treinador da equipe da Franga Didier Deschamps e a Copa do

Mundo de futebol organizada em 2018 pela Russia demonstram que esse nds nao é “todo

o mundo”. Em outro aspecto, ha ainda alguns paises onde o esporte é proibido as
mulheres, ou ainda de pessoas que na Franca estao descontentes que o PSG (Paris Saint-
Germain), a equipe parisiense onde joga o brasileiro Neymar, seja da propriedade de um

emir do Catar. Entdo, o que quer dizer esse nds? Que o futebol é uma pratica forte no

Mediterraneo? Ele também é em outro lugar (por exemplo, no Brasil). Que o MuCEM
reivindica a heranca da equipe da cidade, o Olympique de Marselha (L’'OM)? Isso seria um
regionalismo. Se estamos falando das civilizagdes da Europa e do Mediterraneo, numa
prosopopeia: seriam elas, as civiliza¢des, que diriam “n6s”? O DAECH ameacava o futebol

porque ele representa o Ocidente de maneira geral, seu modo de vida e seus poderes.
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Escolhendo como tema o futebol, o MuCEM apresenta, realmente, um “objeto de
civilizagdo”. Como a exposicao tem lugar em um “museu das civilizacdes”, a exposicao
exibe objetos que representam um jogo popular e documenta as praticas sociais que lhe
sdo associadas. A exposicdo coabita facilmente, portanto, com as cole¢des permanentes
do MuCEM sobre o carnaval, o circo, os fantoches - podemos igualmente visitar uma
exposicao que lhes é consagrada nesse momento, ou mesmo da Street art.

A exposicdo “Nds somos futebol” apresenta igualmente obras de arte. Esta é uma
pratica assumida no MuCEM assim como em outros museus de etnografia ou de sociedade
tal como o Musée du Quai Branly que integra obras de arte em suas exposi¢oes. O Musée
du Quai Branly tem dedicado assumidamente algumas exposicdes a artistas
contemporaneos nao nativos da Europa: por exemplo, a Yinka Shonibare ou a Romuald
Hazoumé. O MuCEM ndo realizou monografias de artistas do Mediterraneo, mas exibiu
cenas artisticas de paises do Mediterraneo, como recentemente aconteceu com a arte
contemporanea na Albania. Nesta ultima exposicao, intitulada “Albania, 1207 Km Leste”,
exibida de setembro de 2016 a janeiro de 2017, a artista Edit Pulaj (1974-) realizou sua
obra “Touche (pas)” utilizando objetos etnograficos albaneses pertencentes as colecoes

do MuCEM. Ela explica que a inspiracao veio das reservas técnicas do museu:

“Os objetos originarios da Europa e de todo area mediterranea nao sao
organizados em func¢io de seus paises de origem, de seus valores ou de uma
cronologia histérica. Um vaso magnifico pode contornar um detalhe, cuja a
funcdo ndo é imediatamente perceptivel; é apenas o material que os conecta.
Este modo de apresentagdo cria um forte efeito de ready made. Os objetos
coabitam sobre as estantes, e eu amaria reproduzir este efeito visual bizarro
mais do que fazer um discurso politico.....”

O MuCEM inseriu a arte contemporanea em exposi¢coes temporarias de suas
colegdes. Estas ndo sdo estruturadas em areas geograficas como no Quai Branly, mas
conectadas juntas em um percurso que toma a forma de uma grande narrativa: a Galeria
do Mediterraneo. A pratica da galeria sintética e cronologica esta bastante generalizada
nos museus, desde a ultima década: o Louvre-Lens apresenta da mesma maneira suas
obras segundo um percurso chamado “Galeria do tempo”, a qual lembra a abordagem

revolucionaria conhecida, em outro momento, no MASP por Lina Bo Bardi e que foi
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reaberto no ano passado - Ana Magalhdes tinha organizado, em julho de 2016, uma visita
pela Transregional Academy, a qual eu havia participado.

Entre as obras de arte contemporanea de muito sucesso, expostas na Galeria do
Mediterraneo, podemos citar o Jardin d’addiction (2009-2011) de Berdaguer e Péjus que
jogam com os perfumes do mediterraneo, ou o Lieu de recueillement et de priéere (2000-
2013) criado por Michelangelo Pistoletto e que se trata de um “objeto de civilizagao”
(abordando a questdo religiosa através de varios altares, incluindo um vazio - ao ateismo
ou a um Deus desconhecido?) e ao mesmo tempo de uma obra de arte.

O MuCEM pode ser considerado como um bom exemplo da museologia recente,
resultado da museologia critica dos ultimos 30 anos. Uma das caracteristicas desta
museologia esta no hibridismo segundo a historiadora da arte canadense Ruth Phillips,
antiga presidenta do CIHA, que escreveu em seu ultimo livro Museum Pieces (2011):

“A museologia recente, eu argumento, abracou o hibridismo em varios sentidos
diferentes. Uma das manifestagdes mais notaveis é a fusdo de paradigmas

distintivos de exibicdo e interpretacdo, aos quais costumavam ser especificos
para os museus de arte, antropologia, historia e ciéncia, respectivamente”. 3

Mais que o hibridismo, que é um conceito discutido e que foi criticado devidamente
por Sarat Maharaj e Kobena Mercer, eu prefiro falar de “intermusealidade”. Eu construo
o conceito a partir de “intertextualidade” que surgiu ao fim dos anos 1960 no centro de
um grupo de intelectuais (escritores, linguistas, socidlogos, artistas e fildsofos) reunidos
em Paris em torno da revista Tel Quel. Julia Kristeva define a intertextualidade como uma
“ interacdo textual” que permite considerar que um texto é feito da transformacao de
outros textos e do empréstimo de diferentes codigos e registros das linguas”4. O conceito
de intertextualidade foi fortemente retomado nas décadas de 1970 e 1980. Em 1974,
Roland Barthes oficializa-o no artigo “Texte (théorie du)” da Encyclopadia Universalis. Ele
enfatiza que “todo texto é um intertexto; outros textos estdo presentes nele, em niveis
variados, sob formas mais ou menos reconheciveis: os textos da cultura anterior e os da
cultura circundante; todo texto é um novo tecido de citacdes passadas”.

O texto literario se constituiria, portanto, como uma transformacao e uma
combinacdo de diferentes textos anteriores entendidos como cédigos utilizados pelo

autor. Da mesma forma, nés podemos dizer que o “Museu do Futuro” é como a

ISBN: 978-85-94195-33-3
109


https://fr.wikipedia.org/wiki/Encyclop%25C3%25A6dia_Universalis

transformacao e a combinac¢do de diferentes e anteriores museus, compreendidos como
cédigos utilizados pelo novo museu.

No caso do MuCEM, é totalmente possivel falar de “intermusealidade”. Ele é fruto
de inameras filiagdes museograficas de quem o museu empresta e transforma os cédigos.
O Projeto de Estado para a descentralizacdo das colecoes do Musée des Arts et Traditions
populaires (ATP) fundado em Paris em 1937 por Georges Henri Riviere (morto em 1985),
nao foi aceito, de inicio, pelas autoridades locais, nesse caso o prefeito de Marselha Jean-
Claude Gaudin, personagem de reflexdes risiveis, que havia dito - com sotaque de
Marselha, naturalmente! - “porque colocar armarios normandos no Vieux Port?” O
paradoxo é que, de fato, o museu das ATP ndo tinha objetos da Provencga. G.H. Riviere
raciocinou como um verdadeiro administrador do territério: como havia o museu Arlatan
em Arles (fundado pelo poeta Mistral), ele ndo tinha feito nenhuma coleta na Provencga.
Entdo para a exposi¢ao “Picasso, um génio sem pedestal”, sobre as relacdes entre Picasso
e as artes populares, o MuCEM nao tinha o cocar provencal em sua cole¢do e teve que
pedir emprestado ao museu Hyacinthe Rigaud de Perpignan! Gaudin ndo era, de qualquer
maneira, o inico em Marselha a ndo querer um museu das Artes e Tradi¢cdes populares
da Franca e da Europa: os gestores da vida cultural e os universitario queriam uma
“cidade do Mediterraneo”, uma grande Casa da Cultura.

Durante mais de uma década, os sucessivos presidentes da republica, Francgois
Mitterand, depois Chirac e enfim Sarkozy, apoiaram o projeto de construgdo de um
museu, mas era uma concha vazia: ninguém estava de acordo sobre o que iriam colocar
dentro! Em 2008, o Louvre até tentou aproveitar a flutuacao entre a cidade e o Estado
para instalar um dos seus anexos no interior (no fim, o Lens foi construido no norte).
Finalmente, no momento em que se inaugurava o Musée du Quai Branly para acolher as
colecdes extra-europeias do Musée de 'Homme e onde este, que reabriu suas portas ha
menos de 2 anos na colina do Trocadéro, entrou em uma longa fase de trabalhos de
renovacao, a ideia de um museu misto, 1) um “pedaco do Musée de 'Homme”, com a
dimensao “artes populares” e a dimensdo europeia, e 2) um museu do mediterraneo

(cultura e arte) finalmente triunfou.
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E por isso que eu falo do MuCEM, de um “terceiro museu”, como diziamos Terceiro
Estado ou o Terceiro Mundo. E um museu que se quer diferente dos museus de belas-
artes e dos museus de etnografia ou de historia e sociedade, e que quer superar essas duas
grandes categorias (elas mesmas plurais). Ele é também um “museu do futuro” se abrindo
as artes nao validadas (o MuCEM é o unico museu na Franga que coleciona
sistematicamente os objetos ligados as praticas sociais do Street Art) ou até mesmo,
comecando uma coleta de maquinas (posteriormente abandonada por falta de espaco).

Quando se interroga os autores do projeto atualmente, alguns saidos ja da equipe
inicial, eles dirdo que é um fracasso, que o MuCEM tornou-se um museu “como os outros”,
nada mais que um “Beaubourg do Mediterraneo” que faz exposicdes blockbusters e ndo
uma grande Casa da Cultura ou Cidade do Mediterraneo, com os quais eles haviam
sonhado. Para os outros, o MuCEM esqueceu sua missao de documentar as culturas dos
povos da Europa para tornar-se um novo museu do Orientalismo.

E isso que eu gostaria de examinar agora a partir de exemplos concretos. Este
“terceiro museu”, como eu denomino, em qué ele é um bom exemplo das ambicdes e das
dificuldades dos museus para superar as categorias de classificacdes das colecdes e da
divisdo dos museus, resultado de suas especializacdes desde a Revolucao francesa? Como
um museu pode praticar uma forma forte de “intermusealidade”?

Distingo, de fato, dois tipos de “intermusealidade”: uma que chamo “fraca” e outra
que intitulo “forte”.

A “intermusealidade fraca” é esta que se obtém quando apresentamos juntos os
objetos provenientes de horizontes culturais diferentes (artefatos, obras de arte, objetos
de historia, objetos de civilizagdo), mas sem que o produto final (exibicdo permanente das
colegdes ou exposicdes temporarias) seja verdadeiramente transformado pela co-
presenca desses objetos e de seus diferentes horizontes simboélicos, nem mesmo
projetado seguindo perspectivas multiplas. Nesse caso, ndo se pode resultar em uma
construcdo critica do assunto, pois falta uma interacao efetiva entre pesquisadores e
conservadores que vem de campos disciplinares, de instituicbes, até mesmo de

comunidades e de paises diferentes.
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A “intermusealidade forte”, se d4 quando no museu ou dentro de uma exposicao,
ha um dialogo criativo entre as pessoas pertencentes as tradigdes museograficas diversas
(museu de arte, de histoéria, de antropologia, etc) e com as comunidades publicas,
permitindo criar uma produgdo nova que reinterpreta os modelos existentes e integra os
modos de apresentacao diferentes gracas as abordagens de perspectivas multiplas.

No caso do MuCEM, deve-se notar que se o “intermusealidade fraca” é
comumentemente praticada, a “intermusealidade forte” é, no entanto, mais rara.

Portanto, a integra¢do da arte contemporanea na Galeria do Mediterraneo ndo é
verdadeiramente convincente. Na maioria das vezes, o visitante tem a impressao de que
a presenca da obra de arte estd apenas para retificar uma histéria a qual ele realmente
ndo participa, como vemos, por exemplo, com o belo Surtout de table Ruines d’Egypte
(1978) de Anne e Patrick Poirier. No caso de “N6s somos futebol”, a exposicao foi realizada
por curadores externos ao MuCEM. Se a arte contemporanea esta presente, esta nao é
evidentemente aquela que contesta as ideias populares sobre o futebol. A exposicao deve
criar o consenso. Sao apresentadas as obras de Omar Victor Diop (EI Moro, 2014), o baldo
de cimento criado por Khaled Jarrar (Concrete # 3, 2012), mas ndo o provocativo Ballon
Carré, protétipo de um objeto funcional, de Fabrice Hybert. Pode-se ver a efigie de Zidane,
mas ndo o filme experimental de Douglas Gordon e Philippe Parreno que lhe era
consagrado e que foi langado em circuito comercial - sinceramente, sem grande sucesso:
lembro-me de ter visto numa sala de cinema em Paris onde havia 5 pessoas, incluindo 3
jovens que vestiam uma camisa com o numero do célebre jogador. Eles tiveram a coragem
de ficar até o final do filme, por amor a seu herdi Zidane!

Porque este relativo fracasso? Eu dou a vocés meu ponto de vista apds as
discussdes na primavera passada com os principais responsaveis do museu, o Presidente
e os conservadores, atuantes no museu ou outros que sairam, por vezes devido a
divergéncias. Externos, um Presidente da L’ENA (Escola Nacional de Administracdo), a
equipe se compunha de uma quinzena de conservadores, alguns vindos do antigo Musée
des Arts et Traditions populaires, fundado em 1937 por Georges Henri Riviere em Paris, e
os outros vindos de Marselha. Havia um conservador especializado em arte

contemporanea (um dos meus antigos alunos).
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Este ultimo disse-me que a pessoa encarregada da expografia estaria demasiado
“presente” na galeria do Mediterraneo, “acrescentando colunas e mais colunas”, e o que o
resultado é, portanto, “exagerado”, a relacdo entre as obras e artefatos aparecem
frequentemente artificial. Seu ponto de vista acrescenta-se a do Presidente do MuCEM (eu
cito):

“Os museus de sociedade tem duas muletas: a expografia e a arte
contemporanea. O jovem conservador tem medo de falhar, deseja uma exibi¢cdo
extraordinaria, passando, enfim, seu dominio ao do cenégrafo. O complexo dos
museus de sociedade - sua reputacdo de museus de segunda ordem por causa de
objetos que seriam menos interessantes que as obras de arte - leva-os a querer
valorizar o objeto pela sua exibicdo”.

Nao ha uma criacao, portanto, de um novo tipo de exibicao a partir de diferentes
cddigos museograficos, mas sobretudo, da reducao de um c6digo ao outro: nesse caso, a
exibicdo da obra de arte (frequentemente espetacular) cessa para se aplicar igualmente
aos objetos de sociedade e de civilizacao.

O conservador de arte contemporanea do MuCEM, meu antigo aluno, observa que
a pluridisciplinaridade tem melhor funcionado nas exposi¢des temporarias como Bazar
du Genre ou J'aime les panoramas. Porém, ele observa que ocasionalmente houve um
fechamento total por parte de seus colegas etndlogos: como no Le Monde a [l'envers.
Carnaval, em que houve um confronto com os curadores, (eu cito) “uma excelente
etnologa que nado queria a arte contemporanea, ja que o assunto estava concluido”. Sua
politica é, portanto, de nao mais tentar misturar géneros: se os outros conservadores do
MuCEM querem arte contemporanea, que eles se dirijam a ela! A ideia é de tentar, o mais
frequentemente possivel, agrupar ao redor de um assunto de sociedade os membros de
uma equipe que mais lhes agradam.

Portanto, o “sistema arte-cultura” elaborado em graficos por James Clifford no The
Predicament of Culture (1988)> continua a funcionar, agora os objetos inseridos em
categorias separadas e as passagens de uma a outra (que constituem aquilo que podemos
chamar de “transmusealidade”), estao bastante dificeis.

Constata-se na exposi¢cdo que havia mencionado: Um génio sem pedestal. Picasso
e as artes e tradi¢oes populares (2016)°. A exposicdo ndo questionava a hierarquia entre
as artes: Picasso e sua arte nunca haviam sido vistos na perspectiva das artes do
espetaculo e das artes populares. Havia de um lado um Picasso, de seu universo “genial”
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bem conhecido, um artista ativo e em movimento e, de outro lado, as artes populares,
reservatorio passivo, sem nenhuma histéria especifica, no qual o génio Picasso
desenharia como ele havia feito nas artes primitivas. O catalogo é verdadeiramente um
“catalogo”, acerca dos empréstimos e das praticas de um artista que criou seu préprio
mundo, como lhe é sabido, e que vem criar em outros territorios, onde ele estende sua
influéncia transformadora. A exposicdo se baseou em cole¢des para “ilustrar” as relagoes
entre o Artista, com um A maiusculo (o artista Unico com obras bem precisas e
documentadas) e os artistas do espetaculo, os artesdaos e as pessoas do circo, todos
intercambiados por atributos que os representam conjuntamente, ndo sendo criagoes
singulares: portanto, para ilustrar o fato que Picasso ia ao Circo Medrano como todos os
artista de Montmartre, exibimos o traje de Arlequim de Jean Baptiste Auriol (1806-1881)
que havia sido produzido no Circo Olimpico do Boulevard do Templo em Paris (doacdo
de 1963 ao ATP). Da mesma maneira, William Rubin expds alguns Picasso bem precisos,
ao lado das méascaras negras “do mesmo género”, na exposicao Primitivism in Twentieth
Century Art no MoMA de Nova lorque em 1984.

Como fazer coabitar de maneira critica e construtiva os objetos do cotidiano, a arte
etnografica e a arte contemporanea em uma exposicao ou em um museu, isto €, de criar
as consideragdes de uma “intermusealidade forte”? A pratica do dialogismo, tal qual havia
sido definida por Mikhail Bakhtin sobre o romance (1978)7, pode nos ajudar: todo museu,
toda exposicao particular nasce da transformacdo de diferentes elementos culturais e de
cédigos de interpretacdo em um cruzamento de discursos que gera uma inversdo de
hierarquias (como em Carnaval que Bakhtin estudou no seu livro de 1965 sobre Rabelais
e a cultura popular - Bakhtin é atualmente muito utilizado por pensadores como Kobena
Mercer) e dos “imbroglios” ( isto é, das situacdes de debates onde ninguém tem
definitivamente razao, segundo Bruno Latour8). A teoria poética brasileira do
antropofagismo, do canibalismo tal qual estudada por Eduardo Viveiro de Castro
(“perspectivismo”?) ou ainda as contribui¢des de Paulo Freire sobre a compreensao pela
interacao (Pedagogia da Liberdade, 1998) podem nos dar as bases da reflexdo sobre o
dialogo contraditdério, sobre a confrontacao de interpreta¢des que constituem a base de

uma “intermusealidade forte”. E por isso que eu havia proposto o titulo de Canibalismos

ISBN: 978-85-94195-33-3
114


https://fr.wikipedia.org/wiki/Mikha%25C3%25AFl_Bakhtine

disciplinares: Quando a histdria da arte e a antropologia se encontram para o primeiro
coléquio internacional do Musée du Quai Branly em 2007 e que eu havia organizado
juntamente com Anne-Christine Taylor sob a égide do CIHA10. Pensei particularmente no
poema escrito por Blaise Cendrars no Brasil, publicado em sua revista “Minhas cacadas”:

“Eu ia atirar em um tigre. Um sapo se interpds/ Foi no meio da floresta brasileira,
eu estava de vigia durante horas....”

Uma boa “intermusealidade”, é quando se espera um tigre e um sapo aparece, e
vice-versa!

Encontramos uma ideia similar na frase da cineasta e teérica Trinh T.Minh-Ha que
James Clifford coloca de epigrafe em seu famoso texto “On Collecting Art and Culture”,
retomado no capitulo 9 do livro ja citado, onde foi publicado o grafico que mencionei
acima: “H4a um Terceiro Mundo em todo Primeiro Mundo, e vice-versa” (“Difference”,
Discourse 8).

Podemos dizer também “Ha um Terceiro Museu em todo Primeiro Museu, e vice-
versa”. HA um “Terceiro Museu” em cada “Instituicao Museal de primeiro plano”.

O MuCEM havia mostrado isso em sua notavel exposi¢do de inauguracao O Negro
e 0 Azul. Um sonho mediterraneo (2013-4)!1. Era paradoxal intitular uma exposicao de
abertura de um museu, identificado como um museu de etnografia e de sociedade
(“civilizacdes” dizia em seu nome oficial), a partir de 2 cores, especialmente que pensamos
para o azul (o sonho) o pintor Joan Mird, Azul II, 1961, exposto, comparado ao poema
sobre o sonho de Wajdi Mouawad no catdlogo. Paradoxal também comecar a introducao
a uma exposicao que langca um museu de antropologia para “dar a ver”, como se o
simbdlico, como se o significado fossem em segundos ( o que diria Lévi-Strauss!?).
Paradoxal ainda de se colocar sob a égide de Malraux (e de seus textos sobre Goya - pelo
negro, o pesadelo). Porém o “azul” e 0 “negro” ndao eram vistos somente como cores: “Azul
turismo, negro mafia” dizia uma das partes da exposicao. E sobretudo, a exposicao
procurava “derrubar nosso mapa mental e (nos) questionar, cada vez que fizer algum
sentido, no sonho do Outro.” O que pensariam e o que gostariam aqueles que foram

colonizados, qual seria “a visdo dos vencidos” para expressar como Serge Gruzinski?
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O Negro e o Azul foi o resultado de uma “intermusealidade forte”: confiada a um
curador que vinha do mundo editorial e que queria fazer do MuCEM uma Cidade do
Mediterraneo, trabalhando em um estreita colaboracdo com uma excelente historiadora
de origem argelina, com um equilibrio onde as obras de arte fazem sentido como “objetos
de civilizagdo” sem estar instrumentalizadas, onde a arte contemporanea veio de um
outro lado do Mediterraneo e as producdes europeias criavam perspectivas
diferenciadas. Pode-se sempre colocar um “infratexto” segundo o termo de Michel
Foucault, ou entdo uma “inframusealidade” (a missao por exemplo de uma resiliéncia
depois das guerras coloniais e atualmente do problema dos refugiados no Mediterraneo),
mas o fato de que uma exposicdo podia permitir um didlogo efetivo entre pessoas e
objetos de tradi¢des culturais diferentes, transforma o assunto da exposicao em alguma
coisa imprevisivel e inédita: um “intertexto” segundo Barthes ou ainda uma
“intermusealidade”.

Para concluir, eu lembrarei um episédio significativo da escrita da histéria da arte
do século XX, que mostra bem o olhar para além - ou seja, de um outro ponto de vista, ou
em uma outra escala - ndo necessariamente ver outra coisa, mas enriquecer a visdo de
uma coisa, a tal ponto que nao se pode apropriar-se sozinho.

Em 1968, o historiador da arte Meyer Schapiro contestava a interpretacdo que o
filosofo Martin Heidegger havia dado, em uma conferéncia pronunciada nos anos 1930 e
recuperada posteriormente em “A Origem da Obra de Arte” 12, sobre uma pintura de Van
Gogh representando um par de sapatos 13. Schapiro escrevia que Heidegger interpretava
erroneamente a tela de Van Gogh ao ver um par de sapatos de um camponeés. Segundo ele
- e ele provaria-o com a metodologia prépria de um historiador da arte (comparagdo com
os outros quadros de Van Gogh representando sapatos, estudo da cronologia, colocada
em séries), se tratava dos proprios sapatos de Van Gogh! Heidegger havia projetado no
quadro sua prépria concep¢ao da relacdo com a terra materna e da perda do elo com a
terra na civilizacdo tecnicista, ao invés de compreender que se tratava de um objeto
pessoal e que, portanto, era necessario estudar como um indice ou uma espécie de auto-
retrato metonimico do proéprio artista. Mas Schapiro, por sua vez, foi criticado por Jacques

Derrida em A verdade em pintura (1978). Derrida afirma que a interpretacdo é quase
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sempre ligada a vontade de se apropriar de uma obra (ou um objeto), portanto, de lhe
atribuir e de restituir a uma propriedade que considera-se como legitima: quer seja um
individuo, uma instituicdo ou uma categoria de objetos. Heidegger atribuia aos sapatos o
mundo camponés e a um estado de harmonia com a natureza, da qual ele era nostalgico,
Schapiro os atribuia a Van Gogh e dedicaria seu texto a um amigo desaparecido,
personalizando a relagcdo com a obra de arte. Derrida, por sua vez, destaca que os sapatos
ndo formavam um par, mas eram sapatos de um mesmo pé, o pé esquerdo: Van Gogh nao
havia tirado seu proéprio par de sapatos como modelo, mas provavelmente quaisquer
sapatos. Além disso, Derrida se interessava pelos lacos, que formavam um labirinto onde
a assinatura de Van Gogh deveria existir. Os sapatos eram, portanto, os “sapatos de
pintura” que faziam avancar a pintura e a imaginacao do espectador que se perdia no
labirinto das possiveis significagdes, nenhuma sendo exclusiva de outras.

Este seria, de certo modo, o “museu do futuro”, o resultado de uma
“intermusealidade forte”: um museu onde ninguém, nem o curador, nem o pesquisador
universitario, nem nenhum membro de qualquer comunidade que seja, teria sozinho a
ultima palavra, onde nenhum objeto pertenceria a uma unica categoria: obra de arte,
objeto artesanal, produto manufaturado, objeto de civilizagdo, nem seria classificado em
uma escala definitiva de valor. Citarei para concluir esta frase de Franz Boas em Primitive

Art (1927): “Toda as atividades humanas podem assumir formas que lhes ddo valores

estéticos”.

™ Florence Farrow Conversations imaginaires ou pas avec Rudy Ricciotti, Un autre Reg’art, Albi, 2014.
@ Rudy Ricciotti, L’architecture est un sport de combat, Paris, Textuel, 2013, p. 65.

(3 Ruth B. Philipps, Museum Pieces. Toward the Indigenization of Canadian Museums, Montreal, McGill-
Queen’s University Press, 2011, p.229.

4) Julia Kristeva, Séemiétike. Recherches sur une sémanalyse, Seuil, coll. « Tel Quel », Paris, 1969.

Q) James Clifford, The Predicament of Culture : Twentieth Century Ethnography, Literature and Art,
Harvard University Press, 1988.

© Un génie sans piédestal. Picasso et les arts et traditions populaires, Mucem, Gallimard, 2016.

(7 Mikhail Bakhtine, Esthétique et théorie du roman, Paris, Gallimard, 1978.

® Bruno Latour, Reassembling the Social : An Introduction to Actor-Network Theory, New York, Oxford
University Press, 2005.

) Eduardo Viveiros de Castro, Métaphysiques cannibales, PUF, MétaphysiqueS, 2009.

(10) Thierry Dufréne et Anne-Christine Taylor (dir.) Cannibalismes disciplinaires : Quand I’histoire de
I'art et I'anthropologie se rencontrent, Paris, musée du Quai Branly et INHA, 2009.

an Le Noir et le Bleu. Un réve méditerranéen, Marseille, MuCEM 7 juin 2013-6 janvier 2014, MuCEM,

Textuel, 2013

ISBN: 978-85-94195-33-3
117


https://fr.wikipedia.org/wiki/Julia_Kristeva
https://fr.wikipedia.org/wiki/Mikha%25C3%25AFl_Bakhtine
https://fr.wikipedia.org/wiki/Gallimard
https://fr.wikipedia.org/wiki/Mikha%25C3%25AFl_Bakhtine

(12) Martin Heidegger, “Der Ursprung des Kunstwerkes”, in Holzwege, Francfort, Klostermann, 1950.
« L'origine de I'ceuvre d'art », dans Chemins qui ne ménent nulle part, Paris Gallimard, coll. « Tel », 1987.
(13 Meyer Schapiro, “The Still Life as a Personal Object. A note on Heidegger and Van Gogh”, in
Marianne L.Simmel (ed.), The Reach of Mind: Essays in Memory of Kurt Goldstein, New York, Springer
Publishing Company, Inc., 1968.

O retorno dos protagonistas: objetos, imagens, narrativas e
experiéncias indigenas nos processos de indigenizacao dos museus na
provincia da Columbia Britanica, Canada

The return of the protagonists: objects, images, narratives, and indigenous
experiences in the processes of indigenization of museums in the province of British
Columbia, Canada
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Resumo: Nas ultimas décadas do século XX, a chamada “antropologia do colonialismo” e
a critica pés-moderna questionaram profundamente o papel social dos museus
etnograficos. Basicamente, a organizacdo classificatoria propria desses espacos foi
abordada em suas relacdes de exclusao e inclusdo, tornando-se evidente sua dimensao
politica. A discussao das implica¢cdes epistemologicas, morais e politicas implicitas na
colocacao de cultura material em vitrines que “representavam” aqueles que “nao
estavam” permitiu a criacdo de uma nova museologia, que abriu espaco para a agéncia e
a autorrepresentacao indigena. Esse “retorno dos protagonistas” deu a voz aos usuarios,
aos donos e aos produtores dos objetos exibidos, favorecendo a formag¢do - como
portadores de direitos e de estratégias politicas - de museus indigenas, os quais assumem
uma importancia fundamental nos processos de atualizacdao das identidades indigenas e
na reinvencdo das suas performances, imagens, narrativas, memdrias e projetos de
futuro. A partir de uma analise etnografica e historica de dois casos museais (uma
exposicdo sobre indigenas montada em um dos museus mais importantes do Canada, e
uma exposicdo indigena itinerante, exibida em mais de quarenta localidades do Canada e
dos Estados Unidos), esta comunicacdo propde refletir sobre modalidades coexistentes
da chamada indigenizacdo dos museus. Argumentarei que, nas mados de sujeitos
indigenas, o seu uso dos acervos poe em funcionamento o potencial critico das colec¢des,
contestando as historias e as historiografias coloniais, indigenizando o conhecimento e
realizando demarcacdes de natureza politica. Interessa-me também analisar as
diferencas entre descolonizacdo e indigenizacdo, com seus respectivos alcances e
aplicagdes politicas.
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Palavras chave: Museus; Indigenizagdo; Descolonizacao

Abstract: In the last decades of the twentieth century, the social role of ethnographic
museums has been questioned by the so-called "anthropology of colonialism" and
postmodern critique. Schematically speaking, the classificatory organization of museums
was framed under relations of exclusion and inclusion, making clear their political
dimension. The discussion of the epistemological, moral, and political implications of
glass boxes that "represented" absent people has allowed for the creation of a new
museology, which opened space for indigenous agency and self-representation. This
"return of the protagonists" gave voice to the users, owners and producers of the objects
exhibited, favouring the formation of indigenous museums as holders of rights and
political strategies, which are of fundamental importance in the processes of updating
indigenous peoples’ identities, and in the reinvention of their performances, images,
narratives, memories, and projects for the future. Based on an ethnographic and historical
analysis of two museum cases (an exhibition on indigenous people hosted in one of
Canada's most important museums, and an itinerant indigenous exhibition, showed in
more than forty locations in Canada and the United States), this communication proposes
to reflect on the coexisting modalities of the so-called indigenization of museums. I will
argue that, in the hands of indigenous subjects, the collections bring into play their critical
potential, contesting colonial histories and historiographies, indigenizing knowledge, and
making demarcations of a political nature. I am also interested in analyzing the
differences between decolonization and indigenization, with their respective scope and
political applications.

Keywords: Museums; Indigenization; Decolonization

Introducao

Para comecar, gostaria de chamar a atencao para o titulo da minha apresentacao.
Independentemente do contexto geografico canadense, por que estou falando do “retorno
dos protagonistas”? Que protagonistas seriam esses, e por que chama-los dessa forma?
“Retorno” de onde? O que sao os “processos de indigenizacdo”? Para abordar todos esses
assuntos, é necessario, em primeiro lugar, nos introduzirmos historicamente na relacao
entre museus e povos indigenas.

Vou comegar trazendo a tona um romance que pode ilustrar essa relagdo de uma
forma bastante expressiva. No livro A gota de ouro, o escritor francés Michel Tournier
(1987) nos introduz na vida do Idriss, um pastor de 15 anos nascido e criado em

Tabelbala, Argélia. Um dia, enquanto Idriss cuidava do seu rebanho nessa regido quase
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desértica, uma turista francesa tirou uma foto dele, prometendo que ia revela-la e envia-
la para o Idriss assim que chegasse a Paris. Mas isso nunca aconteceu.

Para os berberes como Idriss, a imagem era algo temido. Por isso, uns anos mais
tarde, o jovem pastor comecgou o périplo rumo a cidade-luz, para assim recuperar a parte
da alma que fora lhe roubada naquela fotografia. Atravessando parte do deserto do Saara,
uma das primeiras paragens foi a pequena cidade de Béni Abbeés. Nela, Idriss visitou o
chamado “Museu do Saara”. Fazendo parte do grupo de turistas que acabava de entrar,
ele escutou o relato do guia. Através dele, ficou sabendo que (vou citar as palavras do
guia) “o deserto ndo é tdo deserto como se diz, visto que esta habitado por todos os
animais empalhados que nos cercam” (op.cit.:67). Idriss também teve acesso, entre
outras, a seccao “Area alimentar do habitat do Saara”, onde observou utensilios de
cozinha semelhantes aos usados por ele menos de 48 horas atras, na casa da sua mae, mas
congelados agora dentro de vitrines irrealmente limpas. Enquanto isso, continuava
ouvindo as explicagdes do guia acerca de ‘como comem os habitantes do Saara’,
formulando regras sobre a vida cotidiana de pessoas como ele.

0 “Museu do Saara” parecia oferecer um panorama completo sobre a vida natural
e social daquele deserto; Idriss ficou sabendo, através das palavras do guia, como
funcionava a sua proépria vida. Ele (vou citar textualmente) “tinha a impressao de que o
arrancavam a si préprio, como se a sua alma tivesse de repente abandonado o seu corpo,
e 0 observava de fora com espanto.” (1987:69).

Que encontravam os visitantes do “Museu do Saara”, como Idriss? Um discurso
unilateral, univoco e generalizante, administrado pelo colonizador, organizado através de
objectificacdes tipificantes, cendrios irreais, e classificacdes reguladas pelas retoéricas do
estatismo e da sincronia de supostos “povos sem histéria” (Wolf, 2009).

Esses breves paragrafos de Michel Tournier sao, pra mim, a imagem mais
eloquente e sintética sobre a assimetria de poder estabelecida pela relacao colonial nos
museus etnograficos. A retérica do colonialismo colocou as sociedades indigenas em
dominios claramente separados dos nossos, principalmente através de representacoes a-
historicas e narrativas evolucionistas. Os indigenas foram destinados a museus de

antropologia e/ou arqueologia, reservando os museus de histdria para a civilizacao

ISBN: 978-85-94195-33-3
120



ocidental (Pérez Gollan e Politis, 2004). A construgdo da alteridade foi considerada como
uma tarefa prépria dos museus etnograficos; 14 estavam os “eles” que re-desenhavam e
confirmavam o “néds”.

Tradicionalmente, a maioria dos objetos expostos nos museus etnograficos nao
tinham sido feitos para serem exibidos. A relacao ‘observador/observado’ ndo era uma
relacdo logica entre algo que tinha sido feito para ser exibido, e alguém que o
contemplava: ‘observador/ observado’ era, antes de mais nada, uma relacdo assimétrica
de conhecimento e de poder (Roca, 2008:215).

Nao obstante, as criticas radicais elaboradas pela chamada “antropologia do
colonialismo” permitiram examinar o papel social dos museus etnograficos, colocando-os
como parte de um conjunto de tecnologias de dominacdo e como instrumento de
legitimacao da expansao colonial (op.cit.).

Paralelamente, os museus etnograficos foram lugares “bons para pensar” a crise
de representacdo colocada pela chamada critica p6s-moderna. Houve uma espécie de mea
culpa, identificando essa ancoragem colonial e suas praticas. Assim, enquanto no trabalho
de campo antropoldgico se “dava voz” aos atores sociais, nos museus etnograficos deviam
ser ouvidos os usuarios, os donos e os produtores dos objetos expostos, criando uma
polifonia de linguagens e significados que considerassem os objetos como veiculos de
relacdes sociais e possuidores de “biografias” (Kopytoff, 1986; Appadurai, 1986).

Invertendo relagdes histéricas de dominagdo, essas mudancgas permitiam a criacdo
de uma nova museologia que, ao mesmo tempo que desconstruia e abandonava formas
tradicionais e aristocraticas de exposicao, abria espaco para a agéncia e a
autorrepresentacao indigena. Em outras palavras, essas mudangas permitiam o “retorno

dos protagonistas” - quer dizer, dos donos, produtores e usuarios daqueles objetos.

Protagonistas e retornos nas terras canadenses

A par dessas reformulagdes também apareceram - e proliferaram - os museus e

exposicoes indigenas. E aqui vou me aproximando ao objetivo da minha comunicagao:
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falarmos sobre os processos de indigenizacao a partir de duas exposi¢des especificas,
montadas recentemente no Canada.

1) A primeira delas, Falando a memdria: imagens e vozes da Escola Residencial
Indigena Sdo Miguel (Speaking to Memory: Images and Voices from St. Michael’s Indian
Residential School) foi montada no Museu de Antropologia da cidade de Vancouver
(Museum of Anthropology; doravante, MOA). Este museu universitario de antropologia
esta localizado no campus da University of British Columbia (UBC), ambos dentro do
territério do povo indigena Musqueam. E um dos museus mais importantes do Canad4, e
constitui um dos principais pontos turisticos da cidade de Vancouver.

Speaking to Memory esteve em cartaz desde setembro de 2013 até maio de 20141.
Essa mostra estava baseada principalmente em fotografias tiradas por uma ‘estudante’ de
uma escola residencial indigena entre 1940-1944. O que eram as ‘escolas residenciais’?
Em 1879, o governo canadense determinou que as criangas indigenas do Canada deviam
frequentar esses estabelecimentos, cujo objetivo era “matar o indio que ha nas criancas”2.
Meninos e meninas indigenas eram arrancados das suas familias e levados pra longe, com
0 objetivo de afasta-los das suas culturas e tradigdes para serem educados no
cristianismo, aprenderem o inglés ou o francés como unica lingua, e acabarem
assimilados dentro da civilizada identidade euro-canadense, evitando a transmissio da
sua ‘indianidade’ as geragdes seguintes.

As escolas residenciais (doravante, ERs) fizeram parte do sistema de educagdo do
governo canadense, mas foram administradas por diferentes igrejas cristas que recebiam
um subsidio do governo calculado per capita. O negdcio dessas igrejas foi, portanto,
superlotar as escolas e manter as crian¢as com custos baixos, e em péssimas condigoes.

Quando as criancas chegavam as ERs, separavam-nas por sexo, tiravam-lhes suas
roupas e ornamentos tradicionais, cortavam-lhes o cabelo e, dai em diante, proibiam-lhes
falar suas linguas, castigando-as brutalmente se o fizessem. O nivel maximo de
escolaridade que podiam alcangar era 5a série - ou seja, preparavam-nas para fazer parte
da classe mais baixa de trabalhadores.

Forcadas a viver parte das suas infancias e adolescéncias nas ERs, essas criancas

tiveram a obrigacao de estudar uma historia triunfalista e sem conflitos, que confirmava
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sua ‘inferioridade’. Muitas meninas e meninos foram também abusados sexualmente por
padres, freiras e supervisores.

A grande maioria das criangas permaneceu nas ERs durante anos até voltarem
para suas casas, mas outras crian¢as ndo regressaram nunca: calcula-se que pelo menos
4.000 delas morreram dentro dessas instituicoes. Os jovens indigenas que voltaram as
suas comunidades sentiram-se perdidos por ndo falarem a lingua das suas familias e
grupos, e por desconhecerem suas tradigdes. Os que tentaram se inserir na sociedade
branca canadense se defrontaram com o racismo e a discriminacdo, além das dificuldades
para encontrarem trabalhos dignos, devido ao seu baixo grau de formac¢ao. Dado que nao
pertenciam mais nem a escola, nem aos seus povos de origem, nem a sociedade
canadense, muitos deles se refugiaram no alcool e nas drogas, enquanto muitos outros
cometeram suicidio, ocasionando a ruptura de familias inteiras e a desestruturacao de
muitas comunidades.

Com algumas variagdes, a politica das ERs no Canada esteve em vigéncia desde
1831 até 1996, através de aproximadamente 140 escolas espalhadas por todo o pais.
Calcula-se que albergaram mais de 150.000 criancas.

As situacbes traumaticas vividas nas ERs tiveram, e ainda tém, terriveis
consequéncias para as geragoes seguintes.

Em 1990, uma das mais importantes liderancas indigenas do Canada denunciou
publicamente, na televisdo canadense, que ele tinha sido vitima de abuso fisico, sexual e
emocional numa ER3. Chamando a ateng¢do de todo o pais para o conhecimento da sua
historia particular, e denunciando isto como uma situacao generalizada dentro daquelas
institui¢des, instou o governo a pedir desculpas ptublicas aos sobreviventes das ERs pelo
racismo e genocidio cultural inerente a essa politica educativa, exigindo uma
compensacdo para todas as First Nations*.

A declaracdo dessa importante lideranca foi a pedra de toque para, a partir dessa
década, os indigenas comegarem a se mobilizar perante a Justi¢a levantando demandas
individuais e grupais,tanto contra o governo do Canada quanto contra as igrejas

envolvidas na administracdo das ERs. Ndo poderia me estender aqui nos
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desenvolvimentos dessas demandas, mas quero sublinhar, enfaticamente, que elas foram
acrescentadas a (muito longa) trajetoria das lutas e reivindicagdes territoriais.

A partir do caso de somente ‘uma’ ER(a escola St. Michael, em Alert Bay), e dentro
de um periodo de tempo limitado (1940-1944), a exposicdo Speaking to Memory
abordava todos os temas até aqui apontados. Estava baseada principalmente em
fotografias tiradas por uma sobrevivente da escola “St. Mike’s” (assim chamada pelos
indigenas). Eram 36 imagens preto e branco, de aproximadamente 18 x 24 cm. A grande
maioria mostrava meninos e meninas sorridentes, bem vestidos e bem alimentados,
posando para a camara com atitudes que parecem relaxadas, frescas, descontraidas.
Refletiam uma diversidade de situacdes que variavam em fun¢do do género, grupos de

idade (entre os 5 e 0s 16 anos), e eventos especiais.

Vista parcial da parede com as fotografias. (Fotografia: Andrea Roca)

Na parede oposta as fotografias havia 51 folhas de distintos tamanhos, com textos
em diferentes cores.Cada uma dessas folhas continha um depoimento de um/a
sobrevivente de St. Mike’s. Alguns desses depoimentos eram anOnimos; outros estavam

assinados.
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Vista parcial da parede com os depoimentos. (Fotografia: Andrea Roca)

Se as fotografias - ou seja, as ‘protagonistas’ da exposicao- mostravam criancas
sorridentes em momentos felizes, os depoimentos quebravam essas possibilidades de
alegria. Havia varios relatos sobre a humilhacdo a que esses indigenas foram
constantemente submetidos. Muitos deles diziam terem sido vitimas de castigos
corporais, principalmente pelo fato de falarem suas linguas nativas. Outros lembravam a
fome constante, e a proibicdo de serem visitados pela familia. Os relatos mais terriveis
eram aqueles que denunciavam abuso sexual e/ou os pactos de siléncio em torno disso.

Espalhadas pela sala, também havia fotos de St. Mike’s mais recentes, tiradas em
2012, impressas em grande tamanho. Também havia sete painéis pendurados com
declaracdes de desculpas publicas, provindas das Igrejas Catdlica, Anglicana, Unida e
Presbiteriana; outra era da Real Policia Montada Canadense (RCMP), e a ultima
correspondia ao entdo primeiro ministro canadense, Stephen Harper.

No centro da sala havia uma mesa e cadeiras, para que os visitantes pudessem
sentar e consultar as pastas com todo tipo de informa¢do documental, que ajudavam a
interpretar as fotografias e os depoimentos exibidos. Perto da mesa, um cubiculo
reconstruia um cantinho da cozinha de St. Mike’s, com uma enorme batedeira de 2m de
altura (que era utilizada pelas criangas para fazer pao e panquecas).

Beverley Brown, a autora das fotografias, é a mae da Pam Brown, a inica curadora
indigena do MOA. Ambas sdo Heiltsuk Nation. Através da Pam, em 2012 Beverley entrou
em contato com Bill McLennan, outro dos curadores do museu, para lhe mostrar uma

série de fotografias sobre St. Mike’s, tiradas por ela. Estimulada pelas circunstancias
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politicas, depois de 50 anos Beverley decidiu dar a conhecer suas memorias sobre essa
ER.

Beverley nasceu em 1930, na localidade de Bella-Bella (provincia da Colimbia
Britanica). Tinha 7 anos quando foi enviada a St. Mike’s junto com seu irmao. O pai deles
(que, quando era crianga, também tinha sido enviado a uma ER) visitava-os com
frequéncia. Numa dessas visitas, ofereceu-lhe uma camara fotografica Kodak com alguns
filmes. A partir desse momento, Beverley e seus colegas levaram a camara com eles e
registraram algumas cenas do seu cotidiano. Enquanto isso, o seu pai continuou lhe
trazendo mais filmes, revelando os ja utilizados. Foi assim que se constituiu o Unico
acervo fotografico nao oficial sobre uma ER do Canada.

A exposicdo Speaking to Memory permitiu que as fotografias da Beverley fossem
lidas junto com os depoimentos e o resto dos objetos, questionando significados para toda
a sociedade canadense pelo fato de acrescentar outras narrativas sobre as imagens: as
criangas dessas fotografias resultavam imbricadas entre diferentes processos e relagoes
sociais que traziam a tona, de forma gritante, as politicas do colonialismo e a ideologia da
superioridade racial europeia.

Mas, além da leitura permitida por toda essa montagem geral, havia mais uma
marca de materialidade que imprimia outro tipo de leitura. Todas essas imagens tinham,
por cima, uma lamina de acetato transparente. Sobre essas superficies - isto é,
preservando as fotografias —, nomes e setas escritos com caneta apontavam para as
criangas que, até esse momento, tinham sido identificadas naquelas imagens. Convidando
ao publico a participar dessa identificacdo, no cartaz que acompanhava as fotografias
podiamos ler: “Por favor, se vocé tem informacao adicional, escreva-a diretamente sobre

a folha de acetato”.
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2 FUTURD DOS MUSEUS E ©S MUSEUS DO FUTURD

Uma das fotografias da exposicdo, onde se podem observar os nomes
escritos sobre a lamina de acetato que a cobre.
(Fotografia de Andrea Roca tirada no MOA, da fotografia de Beverley Brown)

Como uma extensdo das imagens de Beverley, as folhas de acetato que cobriam
aquelas fotografias eram - e ainda sdo - uma chamada de atengao sobre a identidade
daquelas criancas, tornando visivel esse anonimato e essa necessidade - reparadora - de
identificacdo, e formalizando uma atividade reflexiva que instalava outras duracgdes,
outras espessuras historicas e horizontes de permanéncia. Diferentes pessoas - talvez
sobreviventes, talvez mortas e/ou desaparecidas - encontravam-se ainda a espera dos
seus nomes, da localizacdo das suas identidades e biografias. As fotografias de Beverley
seriam, portanto, objetos sociais com fungdes publicas, testemunhas a espera de oferecer
seus depoimentos perante o governo e a sociedade canadense, imagens produtoras de
memoria e de cidadania®.

2) O segundo caso aqui escolhido para falarmos dos processos de indigenizacdo
dos museus é Inquiry (Inquérito), uma exposicao indigena itinerante, exibida durante os
ultimos oito anos em mais de quarenta localidades do Canada e dos Estados Unidos.

Mais uma vez, € imprescindivel realizar uma breve contextualizacao historica®. No
Canada da década de 1970, Pierre Trudeau, lider do Partido Liberal, estava no poder
desde 1968. O seu governo ficou marcado por uma série de importantes avan¢os sociais
e institucionais, pela preservacdao da unidade nacional, pela implementacao oficial do

bilinguismo e pela énfase no multiculturalismo.
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Enquanto isso, devido ao boom da descoberta de petréleo em Alaska em 1968, as
30 companhias americanas e canadenses que faziam parte da Canadian Arctic Gas
Pipelines Ltd. apresentaram uma proposta para construir um oleoduto que fosse de
Alaska até Chicago, de aproximadamente 6.300km.

Até esse momento, tal empreendimento representava o maior projeto de
engenharia na histéria da América do Norte. A sua construgao ia atravessar os territorios
ancestrais de grupos indigenas Dene e Inuvialuit, aonde também moravam mestigos e
brancos. Naquela época, os povos indigenas Dene e Inuvialuit encontravam-se em pleno
litigio com o governo federal, reclamando a demarcagdo das suas terras.

Em mar¢o de 1974, o governo canadense nomeou a Thomas Berger, juiz da
Suprema Corte da provincia da Colimbia Britanica, para iniciar uma consulta popular que
analisasse o impacto social, econdmico e meio-ambiental que poderiam ter aquelas
propostas. Essa consulta popular - conhecida como Berger Inquiry - nao foi encarada
como um referendum para definir se aquelas comunidades eram ‘a favor’ ou ‘contra’ dos
oleodutos, mas como uma forma de analisar seus possiveis impactos, e de elaborar
recomendacdes para sua construgao.

A maneira de abordar esse informe foi revolucionaria: em vez de solicitar
pareceres de gedlogos, botanicos, bidlogos, antropologos, sociélogos e empresarios, foi a
primeira consulta que visitou comunidades indigenas para ouvir o que elas tinham para
dizer. Mais de 900 pessoas prestaram depoimento em 30 pequenas comunidades ao longo
do vale do rio Mackenzie’.

Depois de 3 anos de pesquisas, concluiram que, em termos econ6micos, o oleoduto
podia parecer promissorio: ia precisar, pelo menos, de 6.000 trabalhadores. Mas esses
empregos iam minar as atividades econdémicas indigenas tradicionais (tais como caca e
pesca), provocando efeitos sociais muito negativos. No relatério também se afirmava que
o oleoduto causaria danos irreparaveis em termos de impacto meio-ambiental.
Considerando tudo isso, o juiz Berger recomendou que sua construcdo fosse adiada por
10 anos.

Até hoje, o oleoduto nao foi construido, mas nao se pode dizer que houve uma

simples ‘oposi¢do’ ao projeto (Cargill, 2002). Algumas liderang¢as indigenas consideraram
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que podia ser um estimulo para o desenvolvimento, desde que fosse construido através
de diferentes rotas, e se implementassem outros parametros industriais; alids - e
principalmente -, antes de comecgar, deviam ficar resolvidos todos os reclamos
territoriais.

O impacto da Berger Inquiry foi enorme. Transformou profundamente as relagdes
dentro das comunidades Dene e Inuvialuit, levando-as a uma politiza¢do acelerada.

Em 1975 (enquanto a Berger Inquiry estava em marcha), a antrop6loga canadense
Drew Ann Wake viajou ao Artico como documentalista freelance para a Canadian
Broadcasting Corporation (CBC) sobre a Berger Inquiry8. Ela foi testemunha dos
depoimentos e entrevistou as pessoas que faziam parte da consulta, transmitindo essas
entrevistas pelo radio a nivel nacional.

Em 2008 (ou seja, mais de 30 anos depois), Drew Ann ‘redescobriu’ as fitas
daquelas entrevistas, que até aquele momento tinham sido esquecidas na cave da sua
casa. Sabendo que possuiam um valor histérico excepcional, ela sentiu que devia fazer
alguma coisa com aquelas (aproximadamente) 150 horas de gravacdes. Decidiu entdo
voltar para as comunidades do Norte, para que aquelas pessoas pudessem ouvir as vozes
dos seus avos e bisavos.

Drew Ann voltou ao Artico junto com uma fotégrafa, Linda MacCannell. A
antropologa define aquelas visitas como ‘viagens de pesquisa’. Junto com Linda,
organizaram reunides nas escolas comunitarias, colocando fotografias histéricas da
Berger Inquiry nas paredes e perguntando aos residentes sobre suas memorias acerca
dessa consulta. Com o mesmo objetivo, ela pediu aos alunos das escolas secundarias que
fotografassem e entrevistassem aos seus avos. Paralelamente, Linda tirou fotos dos elders
(ancides) e liderancas de cada comunidade. Drew Ann e Linda organizaram esses
‘eventos’ durante 5 veroes, visitando 25 comunidades nos Territorios do Noroeste e 3 em
Yukon. Mas a partir daquele momento, foram as préprias comunidades as que tomaram
conta do processo, organizando uma exposicdo que reuniria as memorias dos

participantes da Berger Inquiry.

ISBN: 978-85-94195-33-3
129



Desde 2009 até agora, Inquiry foi montada em mais de 40 localidades do Canada e
dos Estados Unidos. Em 2013 o titulo da exposi¢do mudou, e agora se chama “Trovodes nas
nossas vozes”?.

Em termos materiais, a mostra é composta por: a) um tipi feito com peles de alce;
b) um movil feito com armacgdes para esticar as peles dos castores, que contém as
fotografias historicas dos ‘ancides’ entrevistados na Berger Inquiry; c) fotografias em
tamanho natural dos atuais ‘ancides’ e liderancas; d) um documentario curto, realizado
pelos estudantes indigenas, com as histérias das liderancas atuais, e €) monitores de video

com jogos interativos.

[
= THUNDER IN QUR VOICES

Exposi¢do "Inquiry/Thunder in our Voices", em uma de suas versdes (fotografia cedida por Drew
Ann Wake)

No entanto, a exposi¢ao Inquiry ndo tem um formato definitivo. Pelo contrario, sua
montagem vai se adaptando a diferentes espacos. Tem sido montada em escolas, centros
comunitarios, museus de comunidade, auditérios, centros culturais, galerias,
universidades, um campo de hockey e até ao ar livre (na ribeira de um rio, e na floresta,
no meio das arvores). Para Drew Ann, o formato espacial da exposicao ndo é importante,
porque o objetivo educacional é sempre o mesmo, e para os indigenas - e para ela prépria

- éisso 0 que interessa. Assim, Inquiry é apresentada como uma teaching exhibition, quer
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dizer, uma ‘exposicdo de ensino’, colocando os visitantes no lugar dos Dene e dos
Inuvialuit para aprender suas historias e os motivos das suas decisdes.

Narrativas e imagens sdo apresentadas conjuntamente para construir o discurso
das comunidades Dene e Inuvialuit, estabelecendo sua soberania através das
interpretacdes das suas préprias histdrias, criando uma experiéncia de conhecimento
elaborada por 5 geracdes de indigenas.

Evocando um momento de forte militdncia, Inquiry nasceu com um claro objetivo
politico. Esta construida através da autorrepresenta¢do das suas comunidades. Sdo estas
as que possuem a autoridade sobre aquilo que é exposto, controlando suas préprias
imagens e desenvolvendo seus principais interesses: a) dar a conhecer as suas historias;
b) criar um ambiente de excepcional aprendizado; c) promover o ativismo politico através

de uma maior comunica¢ao com o resto da sociedade canadense.

Consideracdes finais: vozes, presencas, identidades e lutas

Longe da experiéncia de Idriss no Museu do Saara - sentindo como se a sua alma
abandonasse o seu corpo, para se olhar a si préoprio com distancia e raridade -, os dois
casos apresentados enveredam pelo lado contrario.

Speaking to Memory é uma exposicao impulsionada por uma mulher indigena que,
desmascarando o horror das praticas coloniais, demanda uma reescrita historiografica
através de uma tarefa coletiva de identificacdo e (re)conhecimento. O que o MOA
mostrava eram imagens tiradas por Beverley Brown junto com suas folhas de acetato, isto
é, junto com seu processo continuo de identificagdo, suas setas e seus nomes. Os visitantes
(os ‘observadores’, tanto brancos quanto indigenas) eram parte desse processo, que é
contemporaneo as lutas e politicas indigenas que estdo tendo lugar no Canada. As criangas
indigenas das fotografias ndo eram ‘os observados’ passivos, nem exclusivos; pelo
contrario, eles interagiam com os visitantes e pareciam lhes dizer: “Fiquem sabendo o que
aconteceu com a gente, e com vocés. Devolvam-nos 0s nossos nomes, e deem-nos um

lugar na sociedade, na historia e na politica canadense”.
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Durante a minha pesquisa, soube que, varias vezes, os guardas de sala viram
pessoas chorando nesta exposi¢do; também fiquei sabendo que algumas pessoas tinham
se deparado com uma fotografia dos seus pais pela primeira vez nas suas vidas. Nos Livros
de Comentarios disponiveis na sala (que faziam, portanto, parte da exposicdo),
depoimentos de pessoas indigenas destacavam a importancia de olhar para as ERs ‘além
da dor das vitimas’, entendendo-as como situagdes histéricas que demandaram uma
grande coragem, lutas e resisténcias10.

Por sua vez, Inquiry é uma exposicdo itinerante e em constante mudancga,
projetada e articulada através dos protagonistas de uma consulta popular que, além de
proteger territdrios e demandas indigenas, salvou a totalidade da na¢ao canadense de um
desastre meioambiental. ‘Ancides’ e liderancas falam para os brancos, mas
principalmente falam para as suas proprias comunidades, sentindo total orgulho da sua
sabedoria e das suas conquistas. Os ‘observados’ sdo todos: os indigenas, as empresas
petroliferas, os meios de comunica¢do, o juiz Berger, e a totalidade do governo
canadensell,

Poderiamos dizer que, enquanto a sociedade canadense se olha no espelho
vergonhoso de Speaking to Memory, aprende da sabedoria das comunidades do Artico
envolvidas em Inquiry.

A diada ‘observador/observado’ deixa de ser aquilo que constréi o lago com os
objetos exibidos, e o que define uma determinada maneira de apreendé-los. Pelo
contrario, vao se tecendo inimeras relacdes entre os objetos, as imagens, as narrativas e
os visitantes de maneira participativa e interativa, porque essas instalacdes museais -
projetadas pelos protagonistas, com eles falando em primeira pessoa - estabelecem
vinculos com os nossos presentes, e questionam aquilo que entendemos por sociedade,
cidadania, historia, progresso, civilizacao, direitos humanos, colonialismo, capitalismo
etc.

Nas mdos dos indigenas, o uso dos seus acervos poe em funcionamento o potencial
critico das suas cole¢des - isto é, dos seus objetos, suas imagens e suas narrativas -,
contestando as historias e as historiografias coloniais, indigenizando o conhecimento e

realizando demarcagdes de natureza politica.
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Como expressei em outra oportunidade, considero a indigenizacdo como o0s
processos ativados pela agéncia indigena nas instituicdes (e praticas) museologicas,
colocando o reconhecimento do seu direito soberano a autorrepresentacdo, a
propriedade e a administracdo dos seus proprios saberes e tradi¢des, exercendo,
portanto, seu direito a identidade, a terra, ao passado, a histéria e a memoria (Roca,
2015b:142).

E quero chamar a atencao sobre algumas caracteristicas que considero chaves
nesses processos:

1) Constituem experiéncias que nos conectam com uma enorme diversidade de
genealogias, trajetdrias e lutas extremamente situadas e complexas. Muitas vezes, a
gravidade das situacdes de dominacao, exploracao e extracao de recursos parece colocar
certas estratégias museais com especial clareza. Speaking to Memory, por exemplo,
nasceu no contexto das demandas da chamada “Comissao de Verdade e Reconciliagao”12,
que colocou o genocidio cultural realizado pelas ERs no centro da cena politica; por sua
vez, a elaboracao de Inquiry resultou estimulada por novos projetos de oleodutos que
ameacavam territdrios indigenas, com o pano de fundo do aquecimento global
Entretanto, apesar de qualquer diferenca, todos os casos tém o mesmo fio condutor: o
controle indigena sobre seus recursos, estreitamente vinculado ao controle sobre sua
representacdo cultural, isto é, sua autorrepresentacao.

2) Os processos de indigenizagao implicam também uma diversidade ‘situada’ de
compromissos, acordos e protocolos ad hoc. Por exemplo, pensemos aqui nas condi¢bes
de producdo de uma exposicdo como Speaking to Memory dentro de um museu
‘dominante’ como o MOA, ou as de Inquiry, independente de qualquer instituicdo, mas
adaptando-se aos constrangimentos espaciais de diferentes ambitos expositivos.

3) Os processos de indigenizacdo representam outras entidades politicas. Ja ndo
se trata de formas de representacdo sobre o estado-nagdo, ou em funcdo das logicas do
mercado; os povos indigenas se representam a si mesmos sem responder a esses canones

dominantes.
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4) Tampouco sdo histérias unicamente de dor, e sim de acdo afirmativa, que
mostram como os indios lutaram, sobreviveram, se redefiniram e refizeram os seus
destinos. Sdo histérias e presentes de atores sociais plenos e soberanos.

5) Privilegiam o auto-conhecimento das comunidades indigenas envolvidas. O
conhecimento produzido esta orientado, em primeiro lugar, para eles proprios (nao ha
um ‘universalismo’ do conhecimento per se).

Como disse antes, a antropologia do colonialismo e a critica pds-moderna
permitiram a revisao das praticas de dominacao exercidas pelos museus etnograficos. Era
necessario descolonizar as produg¢des do suposto ‘conhecimento’ produzido por essas
institui¢des. Por isso, como afirma Boris Wastiau (2002:103), os museus etnograficos
devem ser entendidos como o produto de uma relacao histérica, colonial e pds-colonial.

Entretanto, as cinco caracteristicas que acabei de apontar ja ndo tém ‘o colonial’
como referéncia exclusiva. Elas descrevem formas de criar representacoes e de produzir
conhecimento; por isso, entendo o conceito de indigenizacdo a partir do seu componente
etnografico, pelo fato de descrever processos que apontam, em primeiro lugar, a
afirmacdo de uma identidade cultural que ja nao se baseia ‘no colonial’, porque o que esta
em jogo é um processo civico. Sem duvida, as politicas coloniais tém tecido o pano de
fundo onde os processos de indigenizacao tém lugar, e, consequentemente, estes fazem
parte dos processos de descolonizagdo. Ndo obstante, além de combater preconceitos,
mobilizar memorias, redesenhar selecdes historiograficas e criar exercicios de
contextualizagdo que desafiam as histdrias nacionais e coloniais, os processos de
indigenizacdo produzem conhecimentos que expdem principalmente processos de
formacdao de identidades, que habilitam espacos de politicas performativas, e que
articulam estratégias de luta fundiaria; alias, todas essas a¢des politicas sdo ativadas e/ou
administradas pelos proprios indigenas.

Por isso, a meu ver, a autorrepresentacdo indigena nos espacos museoldgicos vai
muito mais além de questionar o “narcisismo” branco e colonial geralmente construido
em museus e exposicoes (Pacheco de Oliveira, 2012). Os indios e o conhecimento indigena

estdo abordando esses ambitos mostrando-se como produtores desse conhecimento e
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como agentes criadores de cultura, com suas préprias formas de organizacdo e
participacdo politica.

Se, no comeco, falei da relacao colonial entre ‘observador’ e ‘observado’, a partir
destas duas exposi¢cOes tentei mostrar como essa relagao perde a sua assimetria original
para assumir formas diversas, mutaveis e permeaveis. Os supostos ‘observados’ nao so
fazem parte daqueles que visitam os museus como ‘observadores’, mas, principalmente,
organizam e dirigem aquilo que se observa, que ja ndo sdo os objetos em si mesmos, e sim
as relacoes sociais tecidas em torno deles. Por sua vez, os supostos ‘observadores’ sao
apanhados, deslocados e interpelados por discursos que, inevitavelmente, os incluem e
os tornam ‘observados’.

Ja ndo estamos no Museu do Saara: agora é Idriss quem organiza o museu, e para
falar a partir dele, ndo a partir daquele nos’ colonial que representava ‘aqueles que nao
estavam’. Os supostos ausentes (como Idriss), estavam sim, mas silenciados; agora

‘retornaram’ a cena e sdo, eles préprios, os agentes da sua autorrepresentacao.
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Resumen: En este articulo, el profesor Lopez Rosas construye un panorama de la pugnaz
situacién de las instituciones de la memoria en Colombia, focalizado a partir del analisis
de las iniciativas de configuraciéon publica de la memoria emprendidas por la Policia
Nacional, las Fuerzas Armadas y la Fiscalia General de la Nacién. En este contexto, el autor
evidencia los grandes desequilibrios generados por las politicas publicas de la memoria,
en el contexto del didlogo entre las Fuerzas Armadas Revolucionarias de Colombia -
Ejército del Pueblo (FARC-EP) y el gobierno nacional, entre las iniciativas de la memoria
de las victimas del conflicto armado y la institucionalidad publica. En este contexto, al

final, el profesor Lopez Rosas presenta la iniciativa de una ley de museos y memoria.

Abstract: In this article, Professor Lopez Rosas constructs a panorama of the pugnacious
situation of memory institutions in Colombia, focused on the analysis of the public
memory configuration initiatives undertaken by the National Police, the Armed Forces
and the Prosecutor's Office General of the Nation. In this context, the author evidences the
great imbalances generated by the public policies of memory, in the context of the
dialogue between the Revolutionary Armed Forces of Colombia - People's Army (FARC-
EP) and the national government, among the initiatives of the memory of the victims of
the armed conflict and public institutions. In this context, in the end, Professor Lopez

Rosas presents the initiative of a museum and memory law.
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Introduccion

Hace un afo, en septiembre de 2016, en la Catedra William Bullock del Museo
Universitario de Arte Contemporaneo de la Universidad Autonoma de México, presenté
un primer panorama del campo de la memoria en Colombia. En aquella ocasion, realicé
un analisis de la coyuntura que viven el Centro Nacional de Memoria Historica, el Centro
de Memoria, Paz y Reconciliacion y la Casa Museo de la Memoria de Medellin,
configurando una descripcién parcial, compleja, polivalente y, por tanto, polémica, de la
situacion de las instituciones de la memoria y, sobre todo, de su articulaciéon dentro de la
trama abierta por el didlogo entre las Fuerzas Armadas Revolucionarias de Colombia -

Ejército del Pueblo (FARC-EP) y el gobierno del presidente Juan Manuel Santos.

En mi intervencion, hoy, realizaré un nuevo recuento de la pugnaz coyuntura,
lanzando una mirada a las iniciativas institucionales que la Policia Nacional, las Fuerzas
Armadas y la Fiscalia General de la Nacidon han emprendido en los Ultimos afios, dentro
del perimetro politico e ideolégico abierto por el reconocimiento del deber de memoria
por parte del Estado, que el gobierno nacional hizo a través de la Ley 1448 de 2011 o Ley
de Victimas. Al finalizar, resumiré para ustedes, el proyecto de ley de museos y memoria
que, desde la academia, especificamente desde la Maestria en Museologia y Gestién del
Patrimonio de la Universidad Nacional de Colombia, los profesores vinculados al
programa hemos venido presentado en diferentes escenarios al sector de museos y
memoria en Colombia. Se trata de una propuesta que busca situar la reflexién sobre la
memoria desde una concepcidn explicitamente politizada del museo y, claro est3, de su
accion dentro de la esfera publica, en el contexto de la democracia autoritaria y
excluyente, que las élites de marcado cufio oligarquico han construido en mi pais, como
el mas eficaz medio para perpetuar sus privilegios, pero sobre todo para limitar el
ejercicio pleno de la ciudadania dentro un circuito muy reducido de la sociedad. Este
proyecto se presenta como alternativa reflexiva a la ruta centralista, paternalista y
monopdlica del agenciamiento de la politica publica de la memoria, que, en el confuso y

doloroso proceso de transicidn, vive la sociedad hacia el postconflicto.

La coyuntura: hacia la profundizacion de los desequilibrios institucionales
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Tal vez el hecho que definitivamente marcé el derrotero por el que se desarrollara
el campo de la memoria en Colombia en los préximos afios fue la reestructuracién del
Concejo Directivo del Centro Nacional de Memoria Histérica, con la inclusién, en este
cuerpo colegiado, del Ministro de la Defensa o de su representante 1. Aunque el debate
publico sobre esta decision del gobierno nacional fue mas o menos marginal, puesto que
los titulares de la prensa hacia el mes de marzo de 2017, momento en que se dio a conocer
la medida, eran acaparados por el proceso de negociacion del gobierno con las FARC-EP,
de todos modos si pudo subrayar uno de los aspectos cruciales que estaba en juego con la

medida: la autonomia de las politicas de construccién de la memoria histdrica.

Precisamente, algunas de las organizaciones que hacen parte del Movimiento
Nacional de Victimas de Estado, en el comunicado que publicaron dias después de

conocerse la decision del gobierno, afirmaron:

Las organizaciones abajo firmantes de refugiadas/os, exiliadas/os y migrantes
colombianas/os y poblacion LGTBI victima del conflicto armado interno,
asistentes al Encuentro Internacional de Memoria: Exilio y Género, realizado del
15 al 17 de mayo en Barcelona, y las organizaciones acompafiantes en los paises
de acogida, reconocemos la importante labor que ha desarrollado el Centro
Nacional de Memoria Histérica para dar voz a las victimas.

Asi mismo, manifestamos nuestra profunda preocupacion y rechazo por [sic]
Decreto 502 del 27 de marzo de 2017 que incluye en el Consejo Directivo del
CNMH al Ministro de Defensa. Es del publico conocido que el Ministerio de
Defensa y sus agentes se han visto comprometidos en graves violaciones al
Derecho Internacional de los Derechos Humanos y al Derecho Internacional
Humanitario, de modo que su participacién cercena la confianza hasta ahora
construida por el CNMH con las victimas. Esta decision no fortalece la centralidad
de las victimas declarada por el Acuerdo Final para la Terminacién del Conflicto
Armado y la Construccion de una Paz Estable y Duradera, sino todo lo contrario.

Garantizar que los hechos que nos han sumido en mas de cincuenta afios de
guerra no se repitan implica que: la memoria como un deber del Estado y un
derecho de las victimas se constituye en eje fundamental para el acceso y la
construccion de la verdad, que requiere cumplir con el principio de autonomia e
independencia de los actores que participaron directamente en el conflicto y
quiénes tendran como lugar natural para aportar a la verdad la Jurisdiccion
Espacial para la Paz.

Desde el exterior, la comunidad colombiana exiliada y en didspora, defendemos
[sic] el derecho a la memoria, a contar nuestra historia, a construir nuestros
archivos. Asi mismo, apoyamos el trabajo del CNMH, de manera especial el
dirigido alas victimas en el exterior, con su proyecto Agenda Exilio, que ha traido
hasta nuestros nuevos territorios su misién de convocarnos y acompafiarnos en
el ejercicio de nuestro derecho a la construccion de memoria. (Movimiento
Nacional de Victimas de Crimenes de Estado, 2017)
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Pero aunque el reconocimiento de la legitimidad del largo y sostenido trabajo de
investigacion del Centro Nacional de Memoria Histérica con respecto a los origenes, las
causas y los responsables de mas de 25 masacres y de diferentes formas de victimizacién
desplegadas en contra de miles de personas a lo largo y ancho del territorio nacional, y la
defensa de la autonomia intelectual a partir de la cual se construyé ese valioso corpus
bibliografico, son claves dentro de la pugna por la memoria de la guerra colombiana, los
argumentos de los autores y autoras que participaron en el debate de marras, nunca
sefialaron el dramatico desequilibrio institucional que ahondaba la medida del gobierno.
Infortunadamente, ninguno de ellos volvié su mirada a las iniciativas que, por su parte, el
Ejército y la Policia Nacionales vienen emprendiendo con respecto a la configuracion de
una institucionalidad museoldgica propia que intentard, sin las sutilezas de los
intelectuales comprometidos con las causas de las victimas, construir su interpretacion

publica y, claro est3, oficial de la guerra interna.

Dentro de la reingenieria institucional que han venido determinando los Acuerdos
de La Habana, los generales a cargo de la Policia Nacional han empezado a hablar de un
“Modelo de Policia para el Postconflicto”, y, en ese contexto, el 22 de abril de 2016,
crearon la Unidad Policial para la Edificacion de la Paz, conformada por 3000 “efectivos”,
a cargo del brigadier general Alvaro Pico Malaver, quien participé activamente en los
didlogos de La Habana. Divida en tres areas, segtin los documentos de divulgacién de la
Policia Nacional, esta unidad policial esta dirigida a cubrir el pasado, el presente y el
futuro del conflicto, asi: Area del Mecanismo Tripartito de Monitoreo y Verificacién sobre
el Cumplimiento del Cese del Fuego y Hostilidades Bilateral y Definitivo y Dejacion de las
Armas; Area de Historia, Memoria Histérica y Victimas; y Area Estratégica para la

Implementacion de los Acuerdos.

Aunque seria pertinente describir todas las responsabilidades de los grupos en los
que estan subdivididas las secciones de esta enorme unidad policial, bastenos para
hacernos una idea del horizonte que quiere alcanzar el Area de Historia, Memoria y
Victimas de la Policia Nacional, leer un fragmento de la entrevista que el diario El
Espectador, hizo al coronel Fernando José Pantoja, encargado de dirigirla, en febrero de

este ano:
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Hay un deber de hacer memoria por parte del Estado, debe generarse ese
rompecabezas que nos permita entender a Colombia y a la Policia Nacional cémo
una de esas entidades del Estado. Por eso estamos generando la memoria
histoérica institucional. Nuestro papel es edificar la memoria desde el sentimiento
de las victimas, tanto internas como externas a la institucion. (Noguera, 2017)

La organizacion creada por el Ejército Nacional, por su parte, es mucho mas
compleja puesto que redne varias instancias con gran capacidad para incidir de forma ain
mas directa en el campo de la memoria. Por una parte, esta la Jefatura de Memoria
Historica y Contexto, creada en octubre de 2016, a cargo del Brigadier General Alberto
Rodriguez Sanchez; por otra parte, esta el Centro de Investigaciéon y Memoria Histérica
de la Escuela Superior de Guerra, a cargo del coronel en retiro Carlos Arturo Velazquez, y,
por ultimo, el Parque Museo de las Fuerzas Militares, inaugurado el 18 de junio de 2016;

sin duda, la iniciativa mas superlativa.

Seglin los documentos que se pueden encontrar en los sitios web del Ejército
Nacional, la Jefatura de Memoria Histérica y Contexto fue creada en el marco institucional

dispuesto por la Ley de Victimas o Ley 1448 de 2011, asi:

Con la firma de los Acuerdos de Paz y, por ende, la terminacién del conflicto
armado en Colombia con las RAC, se inici6 en el pais una transiciéon politica social
que incluye la necesidad de reconstruir lo sucedido durante mas de 50 afios
bélicos, para alcanzar los principios de verdad, justicia, reparacién y garantia de
no repeticion.

De esta manera, el Estado, segtn el Articulo 143 de la Ley 1448 de 2011, tiene el
deber de “propiciar las garantias y condiciones necesarias para que la sociedad,
a través de sus diferentes expresiones tales como victimas, academia, centros de
pensamiento, organizaciones sociales, organizaciones de victimas y derechos
humanos, asi como los organismos del Estado que cuenten con competencia,
autonomia y recursos, puedan avanzar en ejercicios de reconstruccién de
memoria como aporte a la realizacién del derecho a la verdad del que son
titulares las victimas y la sociedad en su conjunto”. Y siendo las Fuerzas Militares
pieza fundamental de dicho rompecabezas, se cre6 la Jefatura de Memoria
Histérica y Contexto (JEMEH), con el fin de investigar, documentar, articular y
difundir la memoria histérica de la institucién, de manera que perpetie su
legitimidad en el proceso de construccién del Estado Nacién en blisqueda de la
consolidacion de la paz.

La JEMEH dependencia de la Subjefatura del Estado Mayor Conjunto para el
Fortalecimiento Juridico Institucional (SEMCF]I), en el actual escenario del
posacuerdo contribuye a la construccién de la memoria histérica del conflicto,
bajo parametros de objetividad, transparencia y legitimidad. Y de la mano de un
equipo interdisciplinario de profesionales presenta el desarrollo de los hechos,
actores y procesos que dieron cuerpo al enfrentamiento que desgarré el tejido
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social e institucional del pais en los tltimos 50 afios. (Comando General Fuerzas
Militares de Colombia, 2017)

Segln la escasa informacion publicada en Internet, el Centro de Investigacion y
Memoria Histérica de la Escuela Superior de Guerra, por su parte, inici6 actividades en el
afio 2013, con el fin de iniciar y sistematizar la bisqueda de archivos documentales,
archivos orales, hojas de vida de oficiales del Ejército Nacional. Segun el coronel en retiro

Carlos Arturo Velazquez:

El Ministerio ya tiene unas politicas y unos criterios, de alli se desprenden unas
lineas de investigacion que estan diciendo que es lo importante construir para el
fortalecimiento institucional, en busqueda de que los colombianos nos
reconciliemos. Tanto nosotros debemos hacer ese ejercicio de pedir perdén, que
no es facil, como de perdonar. Somos el primer ejército en el mundo que estamos
construyendo la memoria en medio del conflicto. (Centro de Memoria, Paz y
Reconciliacion, 2017)

Desde la perspectiva de este oficial en retiro, las politicas de construccion de la
memoria en Colombia deben seguir el ejemplo Aleman, en donde se reconstruyd el pasado

pensando en el futuro que esa sociedad queria alcanzar. Velasquez acota:

Es importante construir una narrativa que no nos haga dafio. Hay que recordar
unos hechos del pasado, pero que se diga la verdad, pero en la forma de escribir
que sea de una manera que no genere ni venganzas, ni odio, sino que al contrario
nos lleve a una reflexion para que esos hechos no se vuelvan a repetir en el futuro.
(Centro de Memoria, Paz y Reconciliacion, 2017)

Por ultimo, no se puede dejar de mencionar el Parque Museo de las Fuerzas
Militares, sin duda la iniciativa mas excéntrica y monumental. Con ella, el sector de las
fuerza publica en Colombia, explicita la forma completamente instrumental como concibe
el problema de la construccion de la memoria historica de nuestra guerra interna. Con
una inversion de 20 mil millones de pesos y con una extension de 116.201 metros
cuadrados, este proyecto supera cualquiera de las iniciativas museologicas
implementadas por el Estado en los niveles nacional, departamental y municipal. Segin
la informaciéon publicada por la prensa nacional, se trata de un museo privado que

intentara incluir en un solo continuo museografico desde las batallas del proceso
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independentista, al principio del siglo XIX, hasta la contemporaneidad. Desde la

perspectiva de las Fuerzas Militares:

El Parque Museo Militar es una iniciativa liderada por el Ministerio de Defensa y
el Comando General que permitira recopilar y plasmar a través de la historia, los
hechos y eventos mas trascendentales que han enmarcado la evolucién de las
Fuerzas Militares a través de los afios. Ademdas esta maravillosa obra
arquitecténica permite transportar a los visitantes a un mundo fantastico de
escenarios y ambientes militares, donde ademas de revivir la historia, permite
rendir un tributo a los Soldados, Infantes de Marina y Pilotos, que han ofrendado
su vida por la Patria. [...]

El logo simbolo del Parque Museo de las Fuerzas Militares de Colombia esta
conformado por: un vehiculo blindado en representacion del Ejército Nacional,
una fragata que identifica a la Armada Nacional y una aeronave en
representaciéon de la Fuerza Aérea Colombiana, todos ellos envueltos por los
colores de la bandera nacional de Colombia. Finalmente en el centro estan dos
soldados, uno de ellos cargando al otro quien se encuentra herido, esta imagen
representa la union entre las Fuerzas. (Armada Nacional de Colombia, 2016)

A este conglomerado institucional, es necesario agregar las multiples iniciativas
que, al nivel regional, la oficialidad militar ha emprendido con respecto a la memoria
institucional o a la memoria de las victimas civiles. Mencionemos dos: el parque en
memoria de los nifios y nifias caidos en la masacre de Bojay3, ocurrida el 2 de mayo de
2002, inaugurado en julio de 2016, por el general Jorge Arturo Salgado Restrepo,
comandante de la Séptima Division del Ejército, y el monumento a la memoria de la

Fuerza de Tarea Conjunta Omega instalado en La Macarena, Departamento del Meta.

En esta forma, la poderosa organizacién desplegada por las Fuerzas Militares y la
Policia Nacional ha empezado a operar de forma muy eficaz no sélo con respecto al
agenciamiento de la memoria de sus trayectorias institucionales dentro de la guerra
interna, sino, como el Centro Nacional de Memoria Historica, configurando acciones que
movilizan directamente la memoria de las victimas. Se trata de un mecanismo que no sélo
ya empieza a contrarrestar el débil efecto mediatico de la larga y sustancial serie de
informes realizados por los cientificos sociales liderados por el historiador Gonzalo
Sanchez desde el Centro Nacional de Memoria Histérica, sino que, a través de una
musealizacién monumentalista y mediatica, contrarresta las posibilidades de establecer

un equilibrio dentro de las politica publicas a favor de otras versiones de la historia del
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conflicto armado colombiano diferentes a las de los actores mas problematicamente

comprometidos en él.

Para cerrar el panorama que muestra el aberrante desequilibrio institucional a
favor de las iniciativas de museos y programas de memoria histérica vinculadas con
actores directamente comprometidos con el desarrollo de las politicas anti-insurgentes y
en muchisimos casos comprometidos con la victimizacion de actores no involucrados en
la guerra, es necesario ubicar bajo el lente del analisis museolégico al Museo de la Fiscalia
General de la Nacion. Lo primero que es necesario sefialar es que, mas que un museo
propiamente dicho, lo que se abrié al publico el 1ro de agosto de 2017 fue una sala de
exposiciones. Este equivoco, dramaticamente frecuente dentro del imaginario de la
burocracia estatal colombiana, sefiala, de entrada, el erratico destino que tendra esta
nueva instancia museoldgica en Colombia. Como el alcalde del pueblo mas perdido de la
geografia colombiana, el Fiscal General de la Nacién, Néstor Humberto Martinez, abrié
con toda la pompa posible un espacio que muy dificilmente sobrevivira sin su voluntad
politica y que, a la larga, mostrara su inconsistencia debido a la ausencia del disefio

museoldgico institucional respectivo.

Por otra parte, es importante sefialar, que esta muestra, articulada a partir de seis
temas (la trayectoria institucional de la Fiscalia, el llamado Proceso 8000, las FARC, el
narcotrafico, el paramilitarismo y la corrupcién), obedece a un guién curatorial y a una
narrativa museografica que aplana la complejidad de los procesos interpelados, a través
de la monumentalizacién de la serie de objetos que se presentan al ptblico. Los curadores
de la muestra, sin configurar ningin dispositivo que permita discernir la procedencia de
la coleccidn que se expone, configuran una especie de pornografia forense de la historia
contemporanea colombiana, que iguala en el imaginario colectivo la asociaciéon de
politicos y mafiosos para hacerse al dominio del Estado, las acciones delictivas vinculadas
con la insurgencia armada, las acciones criminales de las organizaciones ilegales
dedicadas al trafico de sustancias psicoactivas, la compleja madeja de acciones terroristas
de las organizaciones militares para-estatales de ultraderecha, y los grandes desfalcos al
erario publico. Fundados en el impacto y perverso cubrimiento mediatico que han tenido

todos estos capitulos de la historia contemporanea colombiana, quienes organizaron la
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exposicién dentro de la Fiscalia no sélo reprodujeron una visién acritica de la funcién de
la propia institucién, en muchos casos vinculada de forma profunda con la degradacién
de los mecanismos de acceso a la justicia y reparacion de las miles de victimas del
conflicto armado colombiano, sino que evadieron la diferenciacién de las variables tanto
politicas como propiamente delictivas que dan origen y continuidad a la dolorosa e

intrincada trama de la guerra interna colombiana.

La ley de museos y memoria

Como una alternativa que permita configurar un escenario complejo pero sobre
todo que esté a la altura de los grandes desafios museoldgicos que suponen los acuerdos
de La Habana y, mas alla, la construccién de una sociedad en paz, los profesores,
estudiantes y algunos egresados y egresadas de la Maestria en Museologia y Gestion del
Patrimonio de la Universidad Nacional de Colombia, en didlogo con ciertos actores del
sector de museos y de la memoria del pais, nos hemos puesto en la tarea de instaurar y

liderar un debate nacional sobre una ley de museos y memoria.

Desde las plataformas prefiguradas por el Centro de Pensamiento y Accion de las
Artes y el Patrimonio Cultural para el Acuerdo Social de la Facultad de Artes de esta
misma casa de estudios, hemos abierto el debate planteando que es necesario re-pensar
de forma radical toda la institucionalidad cultural, y, en especial, el disefio organizacional
que sustenta las politicas publicas del sector de museos y de la memoria, en el contexto

politico abierto por el largo dialogo entre el gobierno y las FARC.

Desde nuestra perspectiva, este contexto politico abre la posibilidad de superar el
caracter funcional que ha tenido la institucionalidad cultural publica y privada para con
la guerra. Se trata de establecer un punto de partida que permita a los actores
museolégicos y a los emprendedores de la memoria problematizar el monopolio de la
administraciéon de las organizaciones culturales que ciertas élites oligdrquicas han
mantenido por larguisimos periodos, y llevar mucho mas lejos los principios de la
democracia participativa y deliberativa instaurados por la Constituciéon de 1991. Se trata

de situar un principio democratico radical como fundamento de la construccién de las
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politicas museolégicas y de la memoria, y, en este sentido, combatir la ausencia de
empoderamiento politico frente a las autoridades de los artistas, creadores, y agentes
culturales en general, criticar la adaptacidén acritica del campo cultural a la economia de
mercado, pero sobre todo, construir un amplio frente contra la reproduccion en el ambito
cultural del gamonalismo, el clientelismo, el trafico de influencias, y la imposicion
autoritaria de los intereses de ciertos actores culturales sobre otros. Se trata de contribuir
desde la academia al desmantelamiento de la formula generadora de la articulacion
organica del ambito cultural a los violentos procesos de dominacién que ciertas castas
politicas reproducen impunemente tanto en las regiones como en las instituciones

culturales del orden nacional.

En este contexto, hemos propuesto a los colegas del sector de museos y a algunos
de los emprendedores de la memoria, los siguientes retos para las instituciones

museolégicas en Colombia:

- Ubicarse dentro de las politicas culturales nacionales y regionales como un lugares
protagénicos de la construccién del patrimonio cultural y de la gestiéon

democratica de las identidades colectivas.

- Renovar las formas, contenidos y lenguajes museograficos, en coherencia con los

universos culturales de sus publicos y audiencias.

- Construir proyectos museoldgicos que sean compatibles y coherentes con el
proyecto de naciéon emanado de la Constitucion de 1991, y con los proceso de
internacionalizaciéon de la cultural y de los paradigmas contemporaneos de la
museologia, pero sobre todo con las complejas dindmicas de patrimonializacién

del dolor de las victimas.
- Instaurarse como instituciones auténomas.

- Profesionalizar el personal a cargo de la administracién e implementacion de los

aspectos misionales de sus estatutos y proyectos museoldgicos.

- Apropiarse criticamente de los codigos deontoldgicos contemporaneos

internacionales.
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- Construir un esquema nacional de financiamiento viable y sostenible.

- Negociar un esquema fiscal pertinente a las realidades institucionales regionales,

de acuerdo con sus funciones, académicas, cientificas, sociales y politicas.

- Establecer un proyecto de autoevaluaciéon y mejoramiento continuo de su propia

institucionalidad.
- Situarse en un lugar central dentro de los imaginarios colectivos.

- Sistematizar sus colecciones y establecer proyectos de investigacion curatorial de

cara a los grandes retos que suponen la apropiacion de los patrimonios.

- Desmantelar el imaginario de la guerra, particularmente el de los victimarios, y

construir los imaginarios de la paz.

Creemos que este complejo conjunto de metas a largo plazo, se pueden alcanzar
con la negociacion de un proyecto legislativo nacional que se fundamente en los

siguientes principios:
- La autonomia de las instituciones museoldgicas.
- La definicién de la cultura como bien comun.

- Los conceptualizacién de los museos como escenarios de construccion de los

sujetos de la democracia.

- La configuracién de los museos como espacios para la realizacion de los derechos

culturales, y

- La proyecciéon de los museos como foros publicos de debate sobre la memoria

historica del conflicto armado y contra el negacionismo.

Asi que en los ultimos meses nos hemos dado a la tarea de organizar los siguientes

grupos de trabajo, con sus tareas especificas:

Grupo sobre el estatuto politico y juridico de las instituciones museolégicas:

ISBN: 978-85-94195-33-3
147



- Definicion de los deberes de las instituciones museolégicas frente a la
construccion de la paz y la musealizacién de los bienes materiales e inmateriales

vinculados con la memoria de las victimas del conflicto armado.
- Definicion del régimen juridico de los museos, los lugares y sitios de memoria.

- Disefio de un marco conceptual para construir una tipologia colombiana de

acuerdo a los contextos y realidades regionales y locales.

- Conceptualizacion del régimen juridico de las colecciones patrimoniales de las
instituciones museolégicas y, en especial de los acervos vinculados con la memoria

del conflicto armado.

- Diferenciacion de las politicas de investigacion curatorial y de los sistemas de

registro, control y socializacién de los acervos museoldgicos.

- Definicion del régimen juridico de los archivos museolégicos y politicas de

divulgacién y confidencialidad.
Grupo sobre la organizacion del sistema nacional de instituciones museoldgicas.

- Definicion del marco institucional general para el fortalecimiento de las

instituciones museolodgicas y los procesos de acreditacion.

- Definicion del margo legal general de la financiacidon privada y el mecenazgo

estatal y los beneficios fiscales de las instituciones museoldgicas.
- Construccion del estatuto institucional de la investigacion museoldgica.
- Disefio de un observatorio de instituciones museoldgicas.

- Disefio de un instituto colombiano de instituciones museoldgicas y memoria
histdrica.
Grupo sobre la profesionalizacion de los trabajadores y las directivas de las instituciones

museolégicas:

- Definir el estatuto juridico para el ejercicio de la museologia y las disciplinas y

profesiones afines a la gestion y administracion del patrimonio cultural.
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- Discutir el régimen deontoldgico profesional.

- Definir los deberes del Estado para con los programas académicos de formacion

en museologia y disciplinas afines.

A modo de conclusion

A diferencia de lo planteado por Adriana Valderrama, erratica directora de la Casa
Museo de la Memoria de Medellin, en alguna de sus intervenciones publicas a propoésito
del caracter neutral que deben tener los memoriales (Ortiz Franco, 2016), los profesores,
estudiantes, musedlogos y emprendedores de la memoria vinculados a la iniciativa de la
ley de museos y memoria, creemos que si bien el trabajo con los acervos patrimoniales
vinculados a las experiencias traumaticas de las victimas debe, si se me permiten los
términos tan abstrusos, des-izquierdisarse y des-derechisarse, también se le debe
politizar en grado superlativo, hasta convertirlo en un problema supra-partidista, y, en
este sentido, de caracter nacional. No es enajenando la memoria de las disputas por la
verdad histérica que lograremos construir ese proyecto museoldgico de larga duraciéon y
de basto calado antropolégico que necesita la sociedad colombiana para superar su
profundo trauma politico, sino configurando para ella un lugar ideolégico situado mas
alla de la voluntad coyuntural y de los intereses de actores particulares. Acaso, como ha
planteado el profesor y muse6logo Edmon Castell (2015), se trata de construir un
proyecto que nos permita trascender la condicién tanatica del dolor, para recuperar los
valores que nos han permitido superar las mas duras tragedias humanitarias. Esos
valores que fundan los procesos de resiliencia que nos han impedido desfallecer del todo

como colectividad nacional.

Muchas gracias.
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Resumo: A critica institucional ao museu e as suas dinamicas de poder e politicas de
representacdo tem sido constante, exigindo uma maior abertura a colaboragdo e a
partilha de autoridade. Que questionamentos estdo subjacentes a estas exigéncias que
caracterizam, em grande parte, muitos dos projetos da atualidade museolégica? A que
tipos de autoridade se referem? E como é que estes questionamentos afetam a
compreensao da pedagogia nestes espacos? Que conceptualizacdes sobre o papel dos
museus e sobre o que significa educar sdo produzidas neste contexto? Que competéncias
e estratégias de formacao de educadores estdo envolvidas? Essencialmente, este texto
explora alguns dos desafios atuais a autoridade curatorial e, nomeadamente, a forma
como tém afetado a compreensao da educacao e do museu, apresentando uma reflexao
problematizadora sobre os mesmos.

Palavras-chave: Museu, pedagogia, educacao, autoridade, poder, reflexividade, critico

Resumen: La critica institucional al museo y sus dinamicas de poder y politicas de
representacion viene siendo constante, exigiendo una mayor apertura a la colaboraciéon y
al reparto de autoridad. ;Qué cuestionamientos estan subyacentes a estas exigencias que
caracterizan, en gran parte, muchos de los proyectos de la actualidad museoloégica? ;A qué
tipos de autoridad se refieren? ;Y como estos cuestionamientos afectan la comprension
de la pedagogia en estos espacios? ;Qué conceptualizaciones sobre el papel de los museos
y sobre lo que significa educar se producen en este contexto? ;Qué competencias y
estrategias de formacidon de educadores estan involucradas? Esencialmente, este texto
explora algunos de los desafios actuales a la autoridad curatorial y, en particular, la forma
en que han afectado la comprension de la educaciéon y del museo, presentando una
reflexion problematizadora sobre los mismos.

Palabras clave: Museo, pedagogia, educacion, autoridad, poder, reflexividad, critico

Abstract: Institutional criticism of the museum and its dynamics of power and
representative politics has been constant, calling for greater openness to collaboration
and the sharing of authority. What questions underlie these demands, which characterize,
in large part, many of the current museum projects? What types of authority do they refer
to? And how do these questions affect the understanding of pedagogy in these spaces?
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What conceptualizations about the role of museums and museum education are produced
in this context? What competencies and training strategies of educators are involved?
Essentially, this text explores some of the current challenges to curatorial authority and,
in particular, how they have affected the understanding of education and the museum.

Keywords: Museum, pedagogy, education, authority, power, reflexivity, critic

A critica institucional ao museu e as suas dindmicas de poder e politicas de
representacao tem sido constante, exigindo uma maior abertura a colaboragao e a
partilha de autoridade. Que questionamentos estdo subjacentes a estas exigéncias que
caracterizam, em grande parte, muitos dos projetos da atualidade museolégica? A que
tipos de autoridade se referem? E como é que estes questionamentos afetam a
compreensao da pedagogia nestes espacos? Que conceptualizacdes sobre o papel dos
museus e sobre o que significa educar sdo produzidas neste contexto? Que competéncias
e estratégias de formacdo de educadores estdo envolvidas? Essencialmente, este texto
explora alguns dos desafios atuais a autoridade curatorial e, nomeadamente, a forma
como tém afetado a compreensao da educacao e do museu, apresentando uma reflexao

problematizadora sobre os mesmos.

1. ASSOMBRACOES

Desde meados da década de 80 do século passado, o museu e o patrimoénio tém ganho
destaque como objeto de atencdo académica e politica, assistindo-se a transformag¢des na
percepc¢ao do seu papel e a uma mudanca de paradigma (pelo menos em termos retoricos),
do "museu como um templo"” para "um museu como férum" e, como resultado, a um

entendimento dos museus como espacgos para a diversidade e a democracia.

Num contexto de maior profissionalizacdo e complexidade do sector - teoricamente
muito marcado quer pela “viragem cultural” e “teoria critica”, feminismo e movimentos
sociais, quer pela globalizacdo e alteracdo dos mercados e, consequentemente, das
condicdes de financiamento da cultura -, diferentes disciplinas de ciéncias sociais e

humanas tém concentrado a sua atencdo em preocupagdes tedricas e praticas que
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incluem uma critica institucional ao museu e as suas dinamicas de poder e politicas de
representacdo (vejam-se, por exemplo, (AMES, 1992; BENNETT, 1995; CRIMP, 1993;
DUNCAN, 1995; DUTTMANN et al. 1996 ; MACDONALD & FYFE, 1996 ; WEIL, 1990). Uma
nova teoria de museus (aqui seguindo a compreensao de Marstine (2006), como sinénimo
de nova museologia e de museologia critica) tem interrogado o museu, explorando
questdes relacionadas, nomeadamente, com o binémio poder / conhecimento e os
sujeitos implicados na sua representacdo e producdo. Estes autores, na generalidade,
apontam o ambiente fisico do museu, os processos de classificacdo e organizacdo da
colecdo, e a exposicdo publica de conhecimento (através dos diversos meios de
comunicacdo de que dispde), como veiculos essenciais da sua mediacdo e da
materializacdo do museu como lugar de controle, disciplina e autoridade. O
posicionamento autoritario, positivista e conservador, elitista e excludente que apresenta
é dissecado por muitos destes estudos, expondo o museu como uma instituicao implicada
em projetos de modernidade e colonialismo, racismo e politicas de género. Estes sdo
questionamentos, alids, amplamente colocados por artistas como Daniel Buren, Marcel

Broodthaers ou Hans Haacke.

Esta nova teoria de museus, procura uma compreensao mais reflexiva e politizada da
construcao social do conhecimento (re)produzida em museus, ao mesmo tempo que o0s
reconhece como desempenhando o papel de institui¢des autorizadas e sancionadas pelo
Estado. De facto, estes estudos mostraram que o museu é uma instituicao instrumental na
forma¢do do conhecimento e no disciplinamento das praticas sociais e culturais de
colecionar e expor (BENNETT, 1995; HOOPER-GREENHILL, 1992). Reconhece-se que,
embora os museus normalmente naturalizem as suas politicas e procedimentos enquanto
prdtica profissional e boas prdticas, as suas decisdes refletem sistemas de valores
subjacentes que sdo codificados em narrativas institucionais que nao sdo nem naturais,
nem inocentes. O museu seleciona certos produtos culturais para preservacgao oficial,
para a posteridade e para exposicdo publica - um processo que reconhece e afirma
algumas identidades e omite outras (KARP; LAVINE, 1991; LIDCHI, 1997). A sua
arquitetura, organizacdo espacial, formas de mediacdo e exposicdo utiliza

frequentemente uma linguagem factual, que expressa objetividade, gosto superior e
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conhecimento autoritario. Uma moldura ndo é apenas um pedaco de madeira que atribui
ao trabalho que enquadra a significagdo de arte. A moldura ndo s6 estabelece limites como
faculta um contexto narrativo e ideolégico, que influencia a nossa compreensao acerca do
que é ou ndo incluido (PREZIOSI, 1996). Na verdade, em vez de isolar um trabalho do resto
do mundo, a moldura e o enquadramento que produz, liga os dois mundos (social e
material). Logo, todos os dispositivos de enquadramento, tais como o inventario e os
sistemas e praticas de classificacio que lhe estdo associados, ou os repertorios
pedagdégicos, sdo tdo importantes quanto, por exemplo, a curadoria e o design de
exposicoes, para compreendermos a natureza do conhecimento que produzimos em
museus sobre objetos e colecoes (SEMEDO; SENRA, 2015). Logo, através da sua posicao
que lhe permite autorizar o que considera ser a histéria, a cultura, o patrimdénio, o museu

moderno é mais do que uma mera pratica de representacdo: o museu é uma “moldura”.

Assim, este museu moderno estabelece-se como uma das instituices de
enquadramento centrais e indispensaveis da modernidade. As cole¢des do museu criam
narrativas que moldam ideias dominantes e percecdes de tempo, espaco, histdria, sujeito
e formacao de nagdes. O museu moderno é um lugar reverencial e de culto; um lugar
significativo para a producdo de narrativas de identidade e memoria social nas sociedades
ocidentais. E uma instituicio que gera e (re)produz regimes de conhecimento e

identidades. Susan A. Crane (2000, p.3) refere-se a este processo quando nos diz que:

A preservacdo no museu fixa a memoria de culturas inteiras através de
objetos representativos, selecionando o que deve ser mantido,
lembrado, estimado, [a]rtefatos e costumes sdo salvos fora do tempo.
Assim, a "fixacdo" da memoria no museu constitui uma aparente
permanéncia de (re)colha, organizada num tempo e espaco estaticos. A
memoria das culturas, da natureza e das nagdes é ajustada para acionar
a memodria em e para coletividades multiplas e diversas. Entao, essas
memorias tornam-se componentes de identidades - mesmo para
individuos que de outra forma nao se sentiriam conectados com esses
objetos.1]

Este envolvimento de académicos e profissionais nestes questionamentos sera
também indicador de uma mudanga social e politica relativa as expectativas associadas a

estas instituicoes, resultante, em parte, da tentativa de colapsar a autoridade curatorial
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do Museu. Estes questionamentos tém servido de contexto para o desenvolvimento de
projetos de mediacdo de carater marcadamente colaborativo com as comunidades, e que
ambicionam uma abordagem holistica do ser humano em sociedade. Marstine (2006, p.6)
relaciona este impulso dos museus para este tipo de questionamentos com os
movimentos artisticos dos anos 1960 que proclamaram que toda representacao € politica,
articulando uma critica ao museu através da sua obra. Inspirados por Walter Benjamin -
a aura e a autenticidade sdo construgdes sociais inadequadas e irrelevantes para a cultura
do século XX -, pelo movimento de direitos civis e pelas exposicdes Dada e Surrealistas -
para transformar a arte hd que transformar os espagos de exposicdo -, estes artistas
contestaram a autoridade do museu, exigindo que se tornassem mais reflexivos e
inclusivos. Na verdade, a maioria dos exemplos na literatura sobre desafios a autoridade
curatorial, investiga exemplos de entidades externas ou de individuos que contestam o
papel do museu. Contudo, é importante reconhecer que, apesar de normalmente
apresentarem uma face publica unificada, as tensdes, a resisténcia e o desafio também
existem dentro das préprias instituicdes. A organizacdo interna da instituicdo impoe
limitacdes e restricdbes a autoridade curatorial por uma diversidade de razdes
intelectuais, praticas ou financeiras bem conhecidas de todos os que trabalham em
museus. Nesse sentido, o trabalho de Sharon MacDonald (2002) que penetra nos
bastidores dos museus utilizando uma abordagem de carater etnografico, por exemplo,
deixou bem claro o nivel de contestagdo e debate existente antes da abertura de uma
exposicdo. Este tipo de estudos estara mais em linha com as experiéncias do mundo real
daqueles que ai trabalham. De igual forma, a analise detalhada dos arquivos de museus
revela bem que casos semelhantes de frustragdo curatorial e de testes aos limites de
autoridade que tém sempre ocorrido ao longo da histéria dos museus, expondo a
constancia da sua natureza contingente (DUARTE, 2017; FREITAS, 2016; NORONHA,
2015)

Ambicionando um modelo de museu mais em linha com o seu tempo, Eilean
Hooper-Greenhill (2000) anunciou o pés-museu que apresentou como espago discursivo
de praticas reflexivas, inclusao, diversidade cultural e democracia. Nele clama por um

museu transparente que ultrapasse as suas inquietantes historias e que reconheca que os
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artefatos podem ter historias ndo lineares. Este é um museu disposto a compartilhar o
poder e a convidar os membros da comunidade a contribuir para a tomada de decisdes
sobre que historias (que objetos) serdo contadas e como podem ser interpretadas nestes

espacos. O poés-museu apresenta-se autorreflexivo e oferece-se a descolonizagao:

Uma vez que o museu se declara um participante ativo na construgao do
significado, os enquadramentos sdo desafiados, fragmentados e
tornados transparentes. O que normalmente é marginalizado, ou se
encontra além do quadro, é trazido para dentro dele com o intuito de
dissolver o quadro em si. (MARSTINE, 2006, p.5)

Quem seleciona os objetos e como sdo apresentados? Que histéria é considerada
digna de colecionar e expor? Como é que tal é feito e quem toma essas decisdes? Estas sdo
questdes que se tornaram parte dos processos de identificar a dimensdo politica,
ideolégica e as praticas estéticas do trabalho no museu. Todavia, na introdugdo do livro
marcante editado em 1991, in Exhibiting Cultures: The Poetics and Politics of Museum
Display, Karp e Lavine advertem que, apesar dessas tentativas de representacdo de
multiplas perspetivas em exposi¢cdes (as exposicbes, esse terreno sempre contestado), 0s
visitantes sdo atraidos “pela autoridade dos museus e os publicos podem perder interesse
se essa autoridade for posta em causa” (KARP; LAVINE, 1991, pp. 7-8). A tensdo entre
essas diversas demandas publicas permanece uma constante na pratica museologica (ver,
por exemplo, DAVIS, 2016), com especial destaque para as exposicoes e opg¢oes
pedagogicas. Por outro lado, e como Claire Warrior afirma, apesar de os museus tenderem
hoje a ser compreendidos como “lugares de autoridade negociada”, as percec¢des sobre o
trabalho dos conservadores nao se alterou drasticamente, mantendo-se uma visdao que
inclui a sua responsabilidade “pela documentagdo objetiva das suas colegdes, moldando
narrativas crediveis em torno de artefactos, através de pesquisas e exposicoes”
(WARRIOR, 2014, s/p.). A perce¢do de um museu desencarnado perdura nestas percecoes
de autoridade. A autoridade intelectual a que esta autora se refere - a producao de
conhecimento através da compreensdo intima da colecdo da instituicdo, bem como a
validacdo da autenticidade dos objetos (através da experiéncia e da pericia) - parece
continuar a ser um dos componentes basilares do trabalho em museus, como bem
vincaram os participantes da conferéncia Cultures of Curating The Limits of Authority (ver
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LONGAIR, 2015, pp. 1-7). De facto, aos olhos do publico, o museu é uma instituicao de
confianga, que organiza, autentica / valida e transmite conhecimento fiavel. Susan Crane
(1997, p.51) diz mais: “os museus ndo nos devem mentir; esse ato parece ser uma violacao
da [nossa] fé. Assumimos que as nossas préprias memorias sdo faliveis, mas contamos

com 0s museus, assim como com os historiadores, para que o passado o nao seja”.

1. DESASSOMBROS

O pés-museu reflexivo é desassombrado. Vé-se atento aos processos sensiveis e
contextuais proprios da autoridade curatorial, através dos quais o conhecimento é
produzido e disseminado. Vé-se atento a sua natureza forcosamente parcial e
posicionada. Arroja-se a entrar nos terrenos movedicos e nos terrenos das margens,
abrindo-se a sua radical descolonizacao e a integra¢do da performatividade, subjetivacao,

inteligibilidade e nomadismo, como modos de estar no mundo.

Embora, neste modelo, o discurso espacializado dos objetos permaneca fulcral,
este museu critico aspira a participar de praticas culturais ampliadas, expondo-se a critica
e a reflexao partilhada. Mieke Bal (1992, p.579) fala mesmo de uma fun¢do metamuseal
ao afirmar que os museus fariam bem em trazer para o primeiro plano dos seus espagos
de exposicao, essas molduras e esses corpos de forma a melhor situar o conhecimento
que constroem / expdem e a alertar os seus publicos para as razdes de (certos) caprichos
anacrénicos das suas colegdes. SO assim os museus passariam da sua mera
"autorrepresentacao” a uma "representacdo reflexiva" (PIETERSE, 1997, p.125) e de uma
"museologia informativa” a uma "museologia performativa" (KIRSHENBLATT-
GIMBLETT, 2000, p. 10) e verdadeiramente ativista. Nesse desejo de reflexdo e
performatividade, Jenny Kidd ird mais longe assegurando que os museus sao "lugares
vivos de lutas, através dos quais e nos quais os grupos e os individuos questionaram a
autoridade, a posse, a voz, a auséncia e o siléncio” (KIDD, 2014, p.3). A uma ideia de museu

critico, interrogativo, ativista e ético esta implicita nestas nogoes.
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Na verdade, a construcao de uma museologia, de um museu ativista, que incorpore
formas performativas de democracia anda no ar [2l. Mas nestes dias incertos de
instituicées-em-estado-de-crise, e em que a precariedade se vem tornando uma condi¢ao
normalizada para vastos setores da populagdo, mais do que nunca, os museus aspiram a
deixar de ser meros repositorios de informacao, para serem lugares de criticidade, agindo
e pensando o mundo de maneira ética. Esta exigéncia de construgdo de relevancia ética
associa-se, além disso, a construcdo de novas formas de didlogo publico e de participacdo
civica tal como anunciadas pelo pdés-museu e, mais recentemente, pelo museu
interrogativo (critico, reflexivo, performativo, ativista...). Este posicionamento exige,
porém, ndo so reciprocidade, mas também continuidade e é, provavelmente ao nivel local,
que essas parcerias com e na comunidade melhor funcionam e se tornam sustentaveis.
Assim, a relevancia produz-se através da constituicdo de redes que funcionam como
recursos criticos dos lugares e que oferecem nao s6 os seus recursos (colecdes, espacos,
investigac¢do...), mas que atuam também como féruns e zonas de contacto, desenvolvendo
formas inovadoras de abordar questdes caracteristicas do espaco publico e da
contemporaneidade. Estas questdes do espago publico mostram-se frequentemente
fraturantes como, de resto, o debate dos ultimos anos tem demonstrado (ver, por
exemplo, CAMERON; KELLY, 2010). Por outras palavras, trata-se de pensar os museus
como atores do terceiro espaco (SOJA, 2000), participando ativamente nas politicas
urbanas e intervindo na construcao do espacgo publico e da democracia performativa
(KIRCHBERG, 2003). Neste sentido, o museu é um “lugar performativo”; um lugar de
“acdo comunicativa” que, de alguma forma, materializa, os valores da “utopia
racionalizada” de que fala Bourdieu (1998, p.128). Sao, portanto, lugares assumidamente

politicos e de agdo.

Estes questionamentos e concetualizagdes sobre o papel do museu, da autoridade
curatorial e dos seus modos de trabalho tém conquistado terreno, indo além da face mais
publica dos museus, para impregnar todos os seus diferentes elementos e dimensdes,
nomeadamente dos processos de colecionar, documentar e inventariar colegdes, expor,
mediar e, enfim, “fazer” (pack) museus. Por outro lado, nestes ultimos anos, o modo

colaborativo para pensar / construir / desembalar (unpack) / contestar / imaginar estes
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espacos vem sub-repticiamente penetrando projetos institucionais e politicas
museolégicas, consolidando-se como estratégia elementar do trabalho em museus e
modo para desenvolver um sentido plural de questdes / respostas; um sentido plural de
fazer museus. Como assinalado por Karp e Kratz (2015), argumenta-se que estes projetos
colaborativos fornecem configuracdes em que as discrepancias entre os sistemas
classificatdrios sao realcadas, promovendo, desta forma, um modo interrogativo para
pensar estas dimensdes do museu. Estes autores acreditam que esta orientagdo € terreno
fértil para a configuracao do que apelidam de museu interrogativo. Tomando emprestado
um esquema classificatério da literatura comparada desenvolvem a no¢do de museu
interrogativo a partir de um dos seus principios centrais como curadores: "expor o
problema, nao a solugdao"” (KARP; KRATZ, 2015, p. 289). Nas exposi¢cdes — e em todas as

outras dimensdes do museu, vinca-se aqui -, tal significa:

afastar-se de exposicdes que parecem proferir uma palestra - o que (para
expandir o esquema classificatério) pode ser compreendido como modo
declarativo, indicativo, ou mesmo imperativo - em dire¢do a uma abordagem
questionadora mais baseada no didlogo. Significa que, quando desenvolvemos e
projetamos exposigdes, as compreendemos como sendo essencialmente
impugnadas, discutiveis e respeitadoras da agéncia e capacidade de
conhecimento do publico. (KARP; KRATZ, 2015, p. 281).

Uma atitude interrogativa é aquela que desafiara - ndo se trata de derrubar, mas
de desafiar - as reivindicacOes a autoridade dos museus. Kratz e Karp (2015, p. 294)
distinguem, igualmente, dois tipos essenciais de autoridade curatorial em agdo: a

autoridade cultural e a autoridade expositiva:

A primeira deriva da relacdo dos museus com as instituicbes e valores da
sociedade em geral e as reivindicacdes de autoridade podem manifestar-se em
declaragdes de missdo, no papel dos museus ao abordar questdes sobre valores - tais
como beleza e verdade -, na sua arquitetura muitas vezes semelhante a um templo, e
assim por diante. A segunda refere-se a forma mais ténue de como as exposicoes
incorporam reivindicagdes de autoridade através da combina¢do de varios meios de

comunicacao, tais como, por exemplo, em configura¢des de objetos, na iluminacao, em
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textos e no espaco que cria um diorama ou o cubo branco dos museus de arte moderna.

(KARP; KRATZ, 2015, p. 294).

Embora os projetos colaborativos se possam apoiar em qualquer um destes tipos
de autoridade, Kratz e Karp julgam que o pluralismo de perspetivas, valores, ontologias e
praticas, que lhe sdo centrais, contém desafios que subtilmente modificam e relativizam
as reivindicacdes do museu a autoridade também noutras dimensdes. Neste processo,
acredita-se que as instituicdes se transformam e que os seus espacos se tornam mais
questionadores. O livro recentemente publicado Da Critica do Museu ao Museu Critico, por
Katarzyna Murawska-Muthesius e Piotr Piotrowski, sintetiza bem a maior parte das

ideias que atravessam esta no¢ao de museul3!:

Acreditamos que a missdo critica dos museus pode ser considerada a partir de
trés aspetos: a sua atividade no espaco publico, a sua autocritica e em termos das
mudancas de geografia artistica. Em primeiro lugar, a missdo do museu deve ter
em conta as transformag¢des do mundo atual, tais como, a democratizacdo, a
politizacdo cosmopolita da cultura, a integracdo europeia e as suas limitagdes, a
interacdo dos fatores locais e globais e os problemas das minorias sociais,
migracoes e desigualdades sociais. O museu critico deve ter um papel ativo,
encorajando o publico a compreender a complexidade do mundo atual e a
reconhecer o significado da meméria e do passado para o desenvolvimento da
sociedade civil transnacional (cosmopolita) e diversa. Em segundo lugar, deve
ser forjada uma nova identidade a partir da critica da tradicdo do museu de arte
e das praticas dos principais museus enciclopédicos. Finalmente, este novo
museu deve reconhecer uma geografia artistica ndo-tradicional, favorecendo as
margens em vez dos centros da cultura artistica ocidental e desafiando a
hegemonia do Ocidente, que tem sido legitimada tanto pela tradicdo, quanto pela
industria global do turismo contemporaneo. Esta ndo é uma nova teoria da
pratica museolégica, mas sim uma oportunidade para colocar essas ideias em
pratica num museu de arte tradicional. (MURAWSKA-MUTHESIUS;
PIOTROWSK], 2015, p.1-2).

Este museu critico é um espaco de questionamento que nao se furta ao debate e a
controvérsia; € um museu que abraca os terrenos movedicos das margens e “toma
partido” enquanto dialoga abertamente com outras possibilidades. O museu critico,
interrogativo, performativo, ativista, ético posiciona-se perante questdes relacionadas
com os direitos humanos e a dimensao ética do ser humano ultrapassando narrativas

bindrias pouco e assumindo um posicionamento de disponibilidade radical.

ISBN: 978-85-94195-33-3
160



Responder aos desafios do museu critico exige, no entanto, uma ampla mudanga
na forma como o museu imagina e exerce as suas responsabilidades interpretativas e
pedagogicas. Estas novas conceptualizacdes sobre o papel dos museus no mundo
contemporaneo - e, nesse contexto, sobre o que significa educar - tém permitido pensar
a educa¢do em museus de diferente maneira. Nesta compreensdao do museu, como arena
onde questdes de producdo cultural e criacio de conhecimento podem e devem ser
colocadas, as possibilidades pedagogicas ganham destaque. O conceito de identidade e
uma compreensao do museu como “poderosa maquina de definicdo da identidade”
(DUNCAN, 1991, p.101), por exemplo, tem sido fundamental para o reposicionamento da
educacdo em museus. O crescente numero de estudos sobre a “experiéncia museolégica”
também tem proporcionado uma abertura a novas praticas museolédgicas que tentam
libertar a mediacao de restri¢oes interpretativas. Este tipo de estudos apoiou, igualmente,
uma revisdo sobre conceitos e praticas associados a esta experiéncia (tais como, por
exemplo, de aprendizagem, identidade pessoal e social, memoria, inclusdo),
demonstrando quanto era urgente reconsiderar a complexidade do sistema de
comunicacao do museu e dos processos de construcdo de significado em curso. A no¢ao
de publico seria, consequentemente, reconfigurada, ampliando-se e abrindo-se aos
processos de resignificacdo destes espacos de comunicacdo e das suas possibilidades
pedagoégicas. Como o museu critico reclama, os museus respondem “a vida 14 fora”,
explorando objetivos sociais e envolvendo-se ativamente com os mais diversos setores
da comunidade (ver, por exemplo, GURIAN, 2006; JANES, 2007). Agora, trata-se de

habitar os espagos onde vivem.

Estas questdes complexas requerem abordagens pedagdgicas que possam
incorporar estas concetualizacdes em praticas modeladas quer pela ética, quer por uma
praxeologia enquanto método. Apoiados pelo socio-construtivismo e pela visdo mais
filosofica e sistémica da pedagogia criticall, é necessario que os educadores repensem a
sua relacdo com o museu e com os publicos, examinando questdes de autoridade
interpretativa e (re)considerando modelos tedricos. Identificar valores, pressupostos e
repertorios de criacao de significado; desaprender vocabularios, repensar a sua prépria

identidade e maneiras de olhar, fazer e ser; procurar formas explicitas de visibilidade e
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de dar corpo a sua prépria voz no espaco do museu sdo, todas elas, acdes que fazem parte

do proposito de reflexdo comum sobre as questdes enunciadas.

A abordagem problematizadora de Cheryl Meszaros (2008) a propdsito da
autoridade interpretativa - autoridade que frequentemente toma a forma de textos,
palestras ou atividades dos “servicos educativos” - é aqui util para pensar este trabalho.
Meszaros relaciona a autoridade interpretativa com o “imagindrio social”l5],
argumentando que a exibicdo de “discursos e repertorios de construcdo de significado
que constituem, sustentam e dao sentido aos objetos e historias nas suas exposicdes”
(MESZAROS, 2008, p. 158) desempenha um papel central para o seu entendimento. Estes
repertorios e vocabularios sdo essenciais, porquanto, “embora possa haver um grande
debate sobre até que ponto somos, ou podemos ser, moldados pela cultura que nos cria,
ha pouco debate em relacdo a sermos, de facto, moldados pela linguagem, habitos e
costumes que criam quer um mundo social, quer a ideia de um individuo” (MESZAROS,
2008, p.163). O desafio para os educadores de museus sera, entdo, fazer com que os
discursos, valores e repertdérios interpretativos que constituem os museus e as praticas

pedagdgicas sejam visiveis e estejam acessiveis ao publico.

Na verdade, neste museu critico, tornar-se um educador de museu envolve
consideravelmente mais do que acumular competéncias e estratégias. Envolve, como
Larrivee (2000, p. 293-294) aponta, tanto a capacidade de investigacao critica, quanto de
autorreflexdo. A autorreflexdo vai além da investigacdo critica pela sua dimensao de
exame profundo de valores e de crencas pessoais que incorporam nos seus pressupostos,
por exemplo, de rotinas pedagdgicas, expectativas dos visitantes, etc. Assim, a reflexao
critica inclui quer o conceito de investigacdo critica, quer de autorreflexao, e define o
atributo caracteristico do que sera um praticante reflexivo. A reflexdo critica envolve nao
s6 o exame de sistemas de crencas pessoais e profissionais, mas também as suas
implicacdes éticas e o impacto dessas praticas de autoridade interpretativa. Meszaros
(2008, p. 163-165) argumenta que a pratica interpretativa criticamente engajada,
procurara explorar essa autoridade interpretativa compreendendo-a como ferramenta
potente de construgdo de significado. Ferramenta, alids, sustentada e mantida por um

poderoso discurso de verdade construido a partir de valores e crencas sobre o mundo.
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Como se argumentou, o museu critico é um espaco de autorreflexividade para
todos, proporcionando espagos para conhecer, debater e refletir. Neste modelo, o
conhecimento destes repertérios do museu faz parte desses espagos uma vez que a sua
“desembalagem” (unpacking) possibilita, a todos os envolvidos (museu-educador-
visitante), que assumam a responsabilidade pela forma como os apropriam, manifestam
e reproduzem nas suas vidas, em exposi¢coes, modos de colecionar, pedagogias. Estes
espacos de questionamento e reflexdo convidam o museu-educador-visitante a um
envolvimento autoconsciente com o seu proprio mecanismo de construgdo de significado.
Este aspeto da autorreflexividade critica constituira uma das linhas que divide a teoria da
aprendizagem construtivista e as formas de pensamento ético, mais alinhadas com as
abordagens préximas da pedagogia critica, crescentemente abragada por museus. Na
verdade, a referéncia a ética é notéria nestas abordagens: esta exposicdo de repertorios e
autorreflexdo dirige a atencao para a forma como os valores se tornam instituidos,
normalizados e internalizados no imaginario social. A reflexdo implica também
conhecimento e, neste caso, Meszaros (2008, p.166-8) fala da necessidade de
“compreender a compreensao”. S6 este conhecimento permitira suplantar o tipo de
hierarquias de conhecimento e relagées de poder que continuam a ser representativas

entre os educadores e que, posteriormente, “assombram os espacos do museu”.

1. SOMBRAS OU “COMO FAZER COM QUE AS COISAS ACONTECAM EM VEZ DE
DEIXAR QUE AS COISAS NOS ACONTECAM?”

O conhecimento (e a sua organizacdo), continua a ser um componente fundamental
da autoridade curatorial, trespassando todas as suas dimensdes, nomeadamente a
pedagoégica. Contudo, nas dltimas décadas o mundo mudou e o papel dos museus no
mundo, mudou com ele. As mudancas sociais e politicas - que colocaram uma maior
énfase na educacdo-, as novas tecnologias, a crescente importincia das exposicoes
temporarias nos ritmos de vida dos museus, sdo apenas alguns dos fatores que tém
delineado essa mudanga, colocando desafios adicionais ao conhecimento e a autoridade
curatorial. Alguns desses desafios relacionam-se com a prépria formacdo de quem ai
trabalhal®] e com uma dimensdo marcadamente reflexiva. Os museus abrem-se ao
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incorporado e vivencial e a constru¢do de uma museologia - de um museu - ativista que
incorpore formas performativas de democracia (BHABHA, 2004; CHAKRABARTY, 2002).
Este museu critico, apresenta-se atento aos processos sensiveis e contextuais, através dos
quais o conhecimento é produzido e disseminado; este museu vé-se atento a sua natureza,

forcosamente parcial e posicionada.
3. TODAVIA.

Do mundo anglo-saxénico chegam dois estudos a que gostaria de aludir. Um deles,
realizado em 2008!7], mostrou que, numa escala de 1 a 5, os visitantes do museu os
classificavam como sendo altamente confidveis (4,62), mas esta confianca assenta na
ideia de que os museus apresentam factos ndo mediados. Os inquiridos demonstraram
que nao existe uma percecao clara de que, ao selecionar e organizar objetos para apoiar
determinado argumento / histéria, os museus constroem uma interpretacdo e que a
experiéncia da visita também é moldada através do design da exposicdo, do tipo de textos
apresentados. Em consonancia com a pesquisa referida anteriormente, o outro estudo,
mais recente,[8] demonstra a prevaléncia destas perce¢des. Os museus apresentam uma
posicdo Unica de confianca na sociedade, especialmente em contraste com os média e o
governo. Os museus sdo vistos como "guardides da informacao factual" que "apresentam
todos os lados da histéria”". Quando convidados a refletir sobre o que ndo se adequa aos
propositos essenciais de museus, os participantes neste estudo referiram a promoc¢ao da
justica e os direitos humanos, bem como a criacdo de féruns para o debate, como nao
sendo os mais adequados a museus. Essas atividades foram referidas como minando os
valores essenciais de confianca e integridade que lhe estao associados. Para os inquiridos,
os museus podem abordar temas controversos, mas devendo sempre ter em conta cada
um dos lados da questdo, mantendo-se neutros, em vez de tomar uma posi¢cao; podem, de
forma apropriada, ter um "ponto de vista moral”, mas ndo um ponto de vista politico; os
museus devem oferecer informacdo imparcial e ndo politicamente dirigida. Na
investigacdo aqui referida, argumenta-se que se os museus optarem por discutir questoes
com contenc¢do, questdes tais como, as mudangas climaticas ou os direitos humanos, se
corre o risco de fechar a porta as muitas pessoas que sentem que um dos principais

objetivos do museu é proporcionar um dia agradavel e divertido para passar em familia.
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Até ao momento e que seja do meu conhecimento, ainda nao foi realizado nenhum
tipo de estudo em Portugal que inquira os publicos sobre estas questdes (faz falta a nossa
reflexdo). Receio, porém, que as respostas ndo fossem muito diferentes. Durante as
entrevistas realizadas no ambito de um estudo de publicos que realizei recentemente, a
maior parte dos inquiridos revelou este tipo de expectativas para a sua visita a museus e
monumentos. Por que razdo ha uma dissonancia tdo vincada entre o que os museus
aspiram a ser e as percecdes publicas do que sao e podem ser? Ou estas serao apenas as
aspiracdes de quem teoriza os museus? O que temos feito para que assim seja? Para onde
vamos? Como podemos afirmar-nos enquanto lugares de criticidade e de democracia

performativa?

Bem sei que ja la vao 15 anos, mas o espirito de um texto que escrevi como
conclusao da (penosa) tese, ainda me parece fazer todo o sentido e as questdes
permanecem. Com os devidos cortes e adaptacgdes, fica, pois, como conclusdo para me

assombrar:

Num periodo de tantas e tdo rapidas mudangas sociais seria desejavel que os
museus se perguntassem como podem "fazer" formas criticas de
profissionalismo e reconstituir a sua identidade profissional nestas condi¢des de
mudan¢a social. Se assumirmos que o museu vive uma “crise de
posicionamento”, que novas formas de identidade profissional o podem levar
mais além? Certamente que estas sdo questdes a ter em conta e que precisam ser
feitas. Os museus sdo lugares frageis que necessitam de uma espécie de
"vigilancia reflexiva" ... O conceito de "profissionalismo ativista", enunciado por
Judyth Sachs (2000), parece-me que poderia ser utilmente articulado pelos
profissionais de museus. Este conceito reformularia o seu papel politico e
profissional, reconhecendo as suas responsabilidades especificas, mas apelando,
também, a um envolvimento mais amplo com a comunidade e invocando,
principalmente, as suas responsabilidades profissionais coletivas. Sachs
apropria-se da nog¢ao de “politica geradora” (generative politics) e de "confianga
ativa" de Giddens explicando (p. 81) que essa "confianga ativa" ndo é
incondicional, mas sim uma caracteristica das relagdes profissionais negociadas.
Por sua vez, tal requer novas formas (colaborativas) de trabalhar junto. A
"politica geradora" permite e encoraja individuos e grupos a "fazer com que as
coisas acontegcam em vez de deixar que as coisas nos acontecam" (p. 85). No
dominio publico em que os museus operam, uma politica geradora permite-lhes
assumir a responsabilidade coletiva do seu préprio destino e das decisdes
politicas da sua “vida” na ordem social mais ampla. Nao é, pois, de surpreender
que tal politica deva ser "organica". No entanto, uma politica geradora e uma
confiancga ativa ndo podem ser impostas a partir do exterior. As questdes de
justica social, na conceptualizacdo de Sachs, sdo aqui de crucial importancia,
centrando-se nos processos de didlogo e reciprocidade para gerar novos
conhecimentos e oportunidades participativas de discussdo. Tais praticas
opdem-se a nogdes gerenciais de profissionalismo, caracterizadas pela
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"eficiéncia”, controle, fragmentacdo e pela perda de autonomia e alento entre o
grupo. Como podera entdo ser o profissional ativista? (SEMEDO, 2003, pp.333-
335).
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Institucionalizacao de colec¢des privadas de arte contemporanea no
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Institutionalization of private collections of contemporary art in Brazil: possibilities for
thinking museums of women and men collectors
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Resumo: O artigo aborda uma nova modalidade de museus que pode ser compreendida
como um segmento dos museus de arte: os museus privados de colecionadoras e
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colecionadores de arte contemporanea. Surgidos nas ultimas décadas, estes museus
revelam que os procedimentos colecionistas sao trans-histdricos, pois muitas das praticas
e no¢des permanecem no transcorrer dos tempos e chegam nos museus do século XXI.
Neste sentido, a reflexdo busca entender como estas continuidades, ao se manifestarem,
revelam categorias de habilidades que sobrevivem no tempo em meio a outras que sao
esquecidas ou reelaboradas conforme as condi¢des do contexto histérico ao qual estao
inseridas. Estas no¢des sao trazidas para compreender como o colecionismo de arte se
constitui como fenémeno que impulsiona a producdo das artes visuais e o campo
museoldgico, contribuindo para o desenvolvimento do sistema da arte.

Palavra-chave: Colecionismo; Arte contemporanea; Institucionalizacao

Abstract: The article discusses a new modality of museums that can be comprehended as
a segment of art museums: the private museums of men and women collectors of
contemporary art. Emerged in recent decades, these museums reveal that the collections
procedures are trans-historical, because many of the practices and notions remain in the
course of time and arrive in the museums of the 21st century. In this sense, the reflection
seeks to understand how these continuities, when manifested, reveal categories of skills
that survive in time in the midst of others that are forgotten or reworked according to the
conditions of the historical context in which they are inserted. These notions are brought
to understanding how the art colleting is constituted as a phenomenon that stimulate the
production of visual arts and the museological field, contributing to the development of
the art system.

Keyword: Collecting; Contemporary Art; Institutionalization

“You don’t possess art, art possess you”.
Friedrich E. Rentschler

1. Mapeando o territorio

O aumento de museus privados de colecionadoras e colecionadores de arte
contemporanea nas ultimas décadas pode ser considerado um fendémeno de grande
dimensao e abrangéncia. No Private Art Museum Report, estudo global organizado pelo
Larry’s List sobre este segmento mostra 314 museus privados até 2014, data da
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publicacdo do Relatdrio. Segundo reportagem na Artforum|[1] sobre o estudo, 70% deles
foram criados depois de 2000, tendo a Coreia do Sul na lideranga com o maior niimero:
45 museus, sendo 13 s6 em Seul. Para se ter ideia do nivel de sofisticagcdo das instituicoes
sul-coreanas, a The Private Museum, museu do colecionador Daniel Teo, é um espacgo
dedicado especialmente para colecionadoras e colecionadores mostrarem suas colecoes.
Atras da Coreia, os Estados Unidos apresentavam 43 museus, 42 na Alemanha, 26 na
China, 19 na Italia e 11 no Japao.

E possivel mencionar a Saatchi Gallery do iraquiano-britanico Charles Saatchi,
como um dos primeiros, se nao o primeiro, e dos mais significativos dessa modalidade.
Foi inaugurado em uma antiga fabrica de tintas na Boundary Road, em 1985, e hoje a
Galeria estd num prédio historico no elegante bairro Chelsea, em Londres. Saatchi foi um
dos principais impulsionadores dos Young British Artists, grupo no qual Damien Hisrt fez
parte e hoje é um dos mais caros artistas vivos do mundo. Saatchi compde a cena das mais
influentes personalidades do mundo das artes visuais, assim como o milionario francés
Francois Pinault, dono de uma fundag¢ao em Veneza com uma das maiores colegoes de
arte contemporanea do mundo, aproximadamente de 3.500 obras. Em 2016, Anne
Hidalgo, a prefeita de Paris, confirmou que Pinault vai expor parte de sua colecdo na
antiga Bolsa de Comércio, prédio no coracao da capital francesa. A fundagao do magnata
do luxo tera a concessao para utilizar o edificio histérico durante 50 anos.

Até mesmo em regides de pouco desenvolvimento da arte contemporanea, como é
o caso de Bangladesh e Russia, a presenca de museus privados é realidade. O casal Nadia
e Rajeeb Samdani inauguraram a Samdani Art Foundation em 2011, na capital Dhaka,
buscando impulsionar a carreira de profissionais das artes visuais e da arquitetura. Para
tanto, além da estrutura fisica museolédgica que oferece exposicdes, o casal dispde o
Samdani Art Award, certame bianual, que concede prémios a jovens artistas de
Bangladesh, impulsionando o mercado de arte daquela regido. Para profissionais da
arquitetura, a Fundacao oferece o Samdami Architectura Award, com a mesma légica do
prémio para artistas visuais. O magnata da energia Leonid Mikhelson contratou Renzo
Piano para transformar uma centendria usina atbmica na nova sede de seu museu de arte

contemporanea, em Moscou, a V-A-C Foundation, que leva o nome de sua filha, Victoéria,
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que funciona desde 2009. Mikhelson deixou de fazer parte da tendéncia que movimenta
o colecionismo entre milionarios na Russia, quando parou de adquirir pinturas classicas
de artistas consagrados para se dedicar a arte contemporanea.

E possivel estender os exemplos de museus desta natureza que se avolumam nos
cinco continentes, impulsionando a compreensao da produgdo de arte contemporanea na
perspectiva da institucionalizacdo de colegcdes particulares. Estas institui¢des
impulsionam a carreira de artistas, ampliam os horizontes criativos ao oferecem
subsidios de producao, residéncias, programas especificos de educacao, proporcionam
visibilidade e circulacao de obras em exposicoes, publicacdes e incentivos a pesquisa,
editais de premiag¢des e uma extensa programacao cultural aos diferentes publicos. Além
de oferecer aportes substanciais para o desenvolvimento das artes visuais, estes museus
atuam sobremaneira no tecido social das comunidades onde estdo instaladas ao ativarem
toda uma cadeia produtiva em torno da economia da cultura e no desenvolvimento
institucional museoldgico.

Quando esta pesquisa comec¢ou a ser delineada para submissdo na selecao do
Curso de Doutorado do Programa de Pds-Graduacao em Artes Visuais da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul, no inicio de 2015, o Brasil possuia quatro cole¢des de arte
que passaram pelo processo de institucionalizacao. Uma[2] delas ndo prosperou, mas
outras trés foram abertas logo em seguida. Atualmente, o cenario que expressa a forma
institucionalizada das cole¢des de arte contemporanea no Brasil traz, por ordem de
abertura aos publicos, a Fundagdo Vera Chaves Barcellos, em Porto Alegre e Viamao/RS,
2005; Instituto Inhotim, em Brumadinho/MG, 2006; e a Fundac¢do Figueiredo Ferraz,
Ribeirdo Preto/SP, 2011.

Deve-se observar que em fun¢do da delimitagdo do objeto da pesquisa, a
institucionalizacdo de cole¢bes privadas de arte contemporanea, outras instituicdes
correlatas ndo sao analisadas. Elas exploram uma temporalidade mais ampla dos
processos artisticos, incluindo obras do modernismo que dividem espa¢co com arte
contemporanea de excepcional qualidade. No entanto, sdo citadas para se mostrar a

expansdo da institucionalizacdo das cole¢cdes privadas de artes visuais no Brasil e,
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também, por evidenciarem uma outra modalidade de colecionismo que guarda suas
especificidades.

O Museu de Fotografia de Fortaleza oferece um acervo de quase 3 mil fotografias
em seus 2,5 mil m2. Ali pode-se tomar contato com fotografias de Man Ray, Henri Cartier-
Bresson, Marcel Gautherot, André Liohn, Steve McCurry, Claudia Andujar, Rosangela
Rennd, entre outros nomes. Inaugurado em 2017, o Instituto Paula e Silvio Frota tem por
objetivo dar acesso a fotografia por meio de exposi¢cdes, propostas educativas, oferece
auditério, biblioteca, exibicdo de filmes e videos.

O empresario, artista e colecionador Marcos Amaro representa um caso raro has
artes visuais na histéria do Pais, pois pode-se considerar um dos maiores investimentos
realizados por uma pessoa neste campo da produgdo artistica. Amaro esta aplicando 10
milhdes de doélares[3] na area, tendo até o momento inaugurado a Funda¢do Marcos
Amaro, composta pela Fabrica de Artes Marcos Amaro, FAMA, sediada no antigo prédio
da fabrica de tecidos Sao Pedro, em Itu/SP, pelo Museu da Escultura Contemporanea
Latino-Americana, MESCLA, parque a céu aberto em Salto, e pela aquisicdo da Galeria
Emma Thommas, na capital paulista, realizagdes em 2017. Amaro tem adquirido obras
importantes para seu acervo, como o Experimento n. 3, obra de Flavio de Carvalho, entre
outras de elevada importancia para a Histdria da Arte no Pais.

A Galpao da Lapa, do casal Andréa e José Olympio Pereira, foi inaugurada em junho
de 2018, também ndo compde a pesquisa. Sabe-se da importancia do casal Olympio
Pereira no cendrio do colecionismo de arte em S3o Paulo, com mais de 2 mil obras de
artistas significativos para a compreensao da arte brasileira e internacional. Parte da
colecdo estava no apartamento da Avenida Sao Luiz, antiga residéncia do galerista
Marcoantonio Vilaca, onde era acervada e exposta. Algumas obras da colecdo
compuseram a mostra “Os muitos e o um” no Instituto Tomie Ohtake, em Sao Paulo, em
2016, sob curadoria de Robert Storr, ex-curador do Museu de Arte Moderna, MoMA, de
Nova lorque. José Olympio ndo atua apenas como colecionador, tendo sido presidente do
Museu de Arte Moderna de Sao Paulo entre 1997 e 2004, além de participar de conselhos

e patronatos de museus importantes do Pais. Com Bernardo Paz e o casal Genny e Selmo
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Nissenbaum, Andréa e José Olympio sdo os Unicos brasileiros a constar na lista Top 200
Collectors, da ArtNews nos ultimos anos.

Como fonte disseminadora de conhecimento e fértil campo investigativo, o
colecionismo desponta como agrupamento de objetos formados por eleicdo, que passam
por ordenamentos embasados em determinados valores e resultam no registro de
narrativas das possiveis formas de ser e estar no mundo. Esta pratica evoca uma série de
sentidos, podendo ser analisada a partir de diferentes pontos de vista. Neste sentido, a
intencdo aqui é pensar a construcao de nogdes afetas ao procedimento colecionismo ao
longo dos tempos histdricos, buscando entende-las como resultado de praticas e habitos
adquiridos que evidenciam o passado na construcdo do contemporaneo. Este elo que traz
nocoes longevas que persistem e chega aos dias atuais sdo fundamentais para
compreender as condi¢des que sdo dadas na (re)formulacdo dos principios e condutas do
colecionismo.

Como pratica arraigada na estrutura cultural da humanidade, o colecionismo
desenvolveu-se em um processo de fluxos, tensdes e coexisténcia de no¢des que marcam
tempos distintos, adquirindo novos contornos até alcangar a institucionalizacdo de
colegdes privadas de arte contemporanea, assunto para o qual se debruca a presente

pesquisa.

2. Colecionismo de arte contemporanea conectando tradi¢oes

Na tese em andamento, a institucionalizacdo de cole¢bes privadas de arte
contemporanea é compreendida como uma das muitas formas que o colecionismo toma
para se expressar ao longo dos tempos. E vista como uma prética envolvida na
conformacdo das estruturas socioculturais da humanidade, que liga habitos transmitidos
do passado presentes na constru¢do do contemporaneo. Ou seja, colecionismo conecta
processos contemporaneos a tradigdes.

Para se discutir o colecionismo de arte contemporanea, recorre-se ao filésofo
italiano Giogio Agamben que aponta premissas importantes no entendimento da questao.

No conjunto de suas obras, o autor tem se interessado em desvendar uma profunda

ISBN: 978-85-94195-33-3
174



arqueologia das raizes da modernidade, perpassando por areas do conhecimento como
arte, politica, teologia, historia e filosofia, pois para Agambem nao ha distin¢ao entre estas
areas. Na tentativa de dar sentido as transformacdes do mundo, o autor busca em Michel
Foucault a ideia de biopolitica para entender a politizacdo e governabilidade, sobretudo
como sao construidas as nogdes e as experiéncias nas relagdes entre tempo e
subjetividade nas democracias modernas. Ele apresenta conceitos que ajudam a refletir
as dinamicas do colecionismo em sua perspectiva histérica, instigando a ideia de
continuidade de praticas em tempos que nao se fundam apenas em determinacgdes
cronoldgico-causais.

Com vistas a entender as possiveis acep¢des do que significa ser contemporaneo,
o autor indaga do que se é e de quem se é contemporaneo. Em seu livro O que é
contemporaneo, a no¢do de continuidade de algo que permanece nos tempos, se mantém,
se internaliza e se transforma, como as praticas culturais, pode ser subentendida nesta

passagem:

a contemporaneidade se escreve no presente assinalando-o antes de tudo
como arcaico, e somente quem percebe no mais moderno e recente os indices
e as assinaturas do arcaico pode dele ser contemporaneo. Arcaico significa:
préximo da arké, isto é, da origem. Mas a origem nao esta situada apenas num
passado cronoldgico: ela é contemporanea ao devir histérico e ndo cessa de
operar neste (...). A distancia - e, a0 mesmo tempo, a proximidade - que define
a contemporaneidade tem o seu fundamento nessa proximidade com a origem,
que em nenhum ponto pulsa com mais for¢a do que no presente. (AGAMBEN,
2005, p. 69)

As muitas formas como a cultura se expressa decorre de um conjunto de conhecimentos
que sdo legados e chegam ao mundo atual ressaltando as experiéncias adquiridas em tempos
distintos, como ocorre no exercicio do colecionismo de arte. Para o historiador Francisco
Marshall, o colecionismo alcan¢a magnitude trans-histérica ao apropriar-se de diferentes
instrumentos e distintas formas de manifestar-se em todos os tempos historicos,
assumindo “um complexo sistema de func¢des e finalidades, com implicacdes cognitivas e
culturais que jamais deixaram de acrescentar qualidades a espécie, em seu
desenvolvimento cultural”. (MARSHALL, 2005, p. 14).

Na estrutura da nogdo colecionista estd o ordenamento das coisas colecionaveis
como matriz fundante. Ordenamento remete a organizacdo, sistematiza¢do e uma boa

dose de disciplina. A sele¢do, domesticagcdo e o cultivo de sementes que instituem a
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agricultura como condig¢ao a sedimentagao dos primeiros clas e das primitivas sociedades
pode ser visto desta maneira. Também o disciplinamento das estruturas urbanas que
cedo apresentam alto de grau de sofisticacao, ambientes de onde despontam as primeiras
cidades-estado. Nelas, as elites aos poucos vao dando sentido ao acimulo como
instrumento de obtencdo de mais conhecimento, o que justifica a emergéncia dos
escribas, dos pergaminhos e, a seguir, das bibliotecas. Estas no¢des do colecionismo sdo
atribuidas as palavras coletar e comunicar, que possuem raizes semanticas bastante

proximas, conforme explica Marshall:

Colecionar, do latim collectio, possui em seu nicleo semantico a raiz *leg, de alta
relevancia em todos os falares indo-europeus e mesmo antes, pois esta raiz esta
entre as poucas que conhecemos do proto-indo-europeu, ha mais de 4 mil anos

“w._n

atras, com sentidos ordenadores. No grego classico, em seu grau “o”, produz o
morfema log, avizinhado, em seu grau “e”, de leg, ambos repletos de derivados.
Nesta familia lingiiistica, aparece o nucleo semantico e significativo do
colecionismo: uma relagio entre por em ordem raciocinar (logein) e discursar
(legein), onde o sentido de falar é derivado do de coletar: a razdo se faz como
discurso. O discurso, morada da razdo. Ordenar, colecionar, narrar. (MARSHALL,
2005, p. 15)

De fato, as colecdes de arte sao discursos potentes e nelas se pode buscar
referéncias para analisar formas de pensar e ver o mundo. Assim, quando se vai a Viamao,
Ribeirdo Preto ou Brumadinho para tomar contato com o colecionismo de arte
contemporanea, ali sio encontradas muito mais do que obras de arte em um ambiente
expositivo de carater museoldgico. O ordenamento que recebem, os discursos que as
obras produzem como unidade e com seu conjunto, bem como delas com o espaco onde
estdo rementem a este estado de praticas que persistem no tempo, que sao da ordem das
continuidades, de algo que se constitui ligado ao passado, a tradi¢gdes que se reinventarem
e operam na construcdo do presente.

Tanto quanto grupos primitivos de Homo sapiens do Grande Vale em Rifte, na
Africa, ampliaram suas condi¢des de subsisténcia ao coletarem rochas que lhes ajudaram
a desenvolver estratégias de sobrevivéncia (MENEGAT, 2005), também nos museus de
colecionadoras e colecionadores esta presente a nocao de coleta, ordenamento e, porque
nao dizer, subsisténcia, agora aberto a outros sentidos. Quando Jodo Figueiredo Ferraz

toma por principio adquirir obras de um mesmo grupo de artistas brasileiros desde o
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principio da década de 1980 até o presente, como o faz ao acompanhar a trajetoéria dos
integrantes do Casa 7, demonstra no¢ao de coleta e ordenamento. Vera Chaves Barcellos
recorre ao mesmo fundamento ao dar condi¢des técnicas e ambientais para a conservacao
das mais de 800 obras de sua autoria e aproximadamente 1200 obras de artistas
nacionais e internacionais. Por seu turno, Bernardo Paz estabelece uma sofisticada e
inovadora articulacdo entre arte contemporanea, arquitetura e natureza para dar

condi¢des de continuidade de um pensamento em arte.

3. O sistema da arte como ambiente conceitual

Das distintas possibilidades de se langar um olhar para a compreensdo do
colecionismo, sua relacdo com os processos que condicionam a expansao das artes visuais
é um caminho necessario. Embora sua condi¢do longeva na constituicdo da humanidade,
a ligacdo do colecionismo as artes que interessa a pesquisa é um movimento que se
manifesta na Europa renascentista, fendmeno que ofereceu bases para a composi¢ao do
que se percebe como sistema da arte.

No Brasil, a primeira fundamentagdo conceitual do termo acontece na tese de
Maria Amélia Bulhdes, intitulada “Artes Plasticas: participacdo e distincao, Brasil anos
60/70”, defendida no Programa de Pés-Graduacao em Histéria Social da Universidade de

Sdo Paulo, em 1990. Bulhoes atribui ao sistema da arte um:

Conjunto de individuos e institui¢des responsaveis pela producido, difusdo e
consumo de objetos e eventos por eles mesmos rotulados como artisticos e
responsaveis também pela definicdo dos padrdes e limites da ‘arte’ de toda uma
sociedade, ao longo de um periodo histérico”. (BULHOES, 2014, p. 15)

A nocio de redel foi incorporada para ajudar a desvelar as novas e complexas
dinamicas de atuacdo de agentes e instituices que respondem a distintos interesses,
todos desenvolvendo suas agdes a partir de conexdes construidas em realidades locais
num mundo global. O colecionismo de arte, como uma das estruturas de fundamentacao

e desenvolvimento do sistema, é entendido enquanto pratica de representacado social que
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ocupa espaco definido e, porque ndo dizer, definidor na escrita da Histéria da Arte. E esta
l6gica resulta das condigdes econdmicas que regem os contextos histéricos.

0 modelo politico-econdmico em que o sistema da arte se funda, na passagem do
feudalismo para o capitalismo, foi articulado por um complexo conjunto de aliancas e
rivalidades politicas entre monarquia e clero de um lado, pareados cada vez mais pela
ascensao da burguesia capitalista fortalecida pela evolucao dos setores comercial e
financeiro, e artistas regulamentados em unidades estratificadas de produgao artesanal
de outro.

Na contemporaneidade, o neoliberalismo coloca em cheque direitos sociais
adquiridos ao longo de décadas, flexibiliza leis trabalhistas, privatiza servicos publicos
essenciais e, na sua impossibilidade, os precariza. Governos permitem o aumento do
controle de suas a¢des pelas grandes corporagdes, enquanto a economia é cada vez mais
financeirizada e as artes visuais passam por processos de empresariamento como
qualquer outra comodities. Atualmente, a ma distribuicao de capital decorrente em boa
parte deste sistema agudiza o abismo entre pobres e ricos, o valor das obras de arte
alcanga patamares astronomicos nos leildes, feiras e galerias, indicando o mercado de arte
como termOmetro para compreender as desigualdades sociais (FRASER, 2011).

Os museus lidam com a convivéncia simultanea de uma era deles surgidos com
base numa arquitetura cenaristica e monumental, enquanto outros sao conduzidos a
reducdo de recursos ao ponto de ser inviabilizada a manuteng¢ao de suas proposi¢des
conceituais mais elementares. A intencdo do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro de
vender a tela No. 16, a Unica pintura do artista Jackson Pollock em museus latino-
americanos, é sintoma desta faléncia.

O sistema da arte, neste contexto, distanciou-se radicalmente de sua base
renascentista ao adquirir uma abrangéncia que impossibilita comparagdes, pois sua
dimensao adquiriu um grau de complexidade com a profusao de agentes e suas atuagoes
cada vez mais multifacetadas, bem como o surgimento de modelos institucionais que
agora precisam operar para muito além de seus espacos fisicos, com vistas a buscar um
alcance de suas a¢Oes de forma mais dilata e conectada com realidades diversas. Neste

sentido, esta correta a afirmacao de Anne Cauquelin quando menciona que o atual “estado
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contemporaneo” do sistema ndo é mais o que predominou até recentemente, ja que o
mesmo resulta de radicais mudangas em suas estruturas ao ponto de a légica judicativa
do sistema anterior inviabilizar a avaliacao do atual. (CAUQUELIN, 2005, p. 15).

De fato, o sistema da arte contemporanea alterou-se e seus novos dispositivos de
funcionamento evidenciam uma cisao em sua légica interna, fundamentalmente quando
visto em relacdo aos sistemas anteriores, o académico e o moderno. No entanto, ndo seria
possivel pensar esta engrenagem a partir da premissa de Agamben, do convivio de
percepgdes que marcam o convivio de tempos e légicas tdao dispares?

Numa de suas premissas para entender o contemporaneo, o fildsofo explica que o
escuro que se vé no céu é a luz que ndo chega até a Terra, pois “a luz que viaja velocissima
até nos e, no entanto, ndo pode nos alcangar, porque as galaxias das quais provém se
distanciam a uma velocidade superior aquela da luz”. (op.cit., p. 65). No transcurso dos
tempos, das convivéncias entre o contemporaneo e o arcaico, pode-se pensar em tracos
de continuidade que chegam ao presente? E da confluéncia de nexos e sentidos que
atravessam tempos histéricos, mas que ficam no escuro da percep¢ao?

Se as engrenagens mudaram radicalmente, mas muitas das intencdes, desejos e
motivagdes que estiveram na base do sistema da arte seguem hoje e mostram a
pertinéncia de Bourdieu para compreender este campo. Ndo se trata de uma reducgao
simplista, mas poder, distin¢do e legitimag¢do seguem na ordem do dia no sistema da arte
contemporanea.

Estas noc¢Oes estdo presentes na configuracdo da versao institucionalizada das
colegdes privadas de arte contemporanea, que veem sendo tecidas em uma epistemologia
prépria. A elas deve ser incorporado o sentido de hierarquia contido no sistema da arte.
Em recente conferéncia no Brasill5], o historiador de arte Alexandre Melo destacou que o
entendimento das possiveis metamorfoses do sistema da arte contemporanea passa pela
percepc¢ao da diferenciacdo de padrdes, que para ele dividem-se em horizontal, definindo
a segmentacao das praticas artisticas, e o que interessa aqui, o padrao vertical ligado a

hierarquizagdo. Diz o autor que:

em linguagem simplificada, é verdade que, no campo da arte contemporanea
tudo é possivel - em termos formais, estéticos, técnicos, processuais ou
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ideoldgicos -, e que, num panorama alargado, podemos encontrar uma
diversidade incomensuravel, mas isso ndo impede que, ao mesmo tempo, exista
uma forte estrutura hierarquica de poder que, ao determinar o escaldo
hierarquico em que se posiciona cada ator - por exemplo em termos dos volumes
de financiamento disponivel ou do grau de sucesso de publico expectavel -,
condiciona ndo o que ele pode fazer - em situacio de plena liberdade e igualdade
criativa com todos os outros - mas o modo como e a escala em que, em cada
situacdo concreta, o pode fazer.

A partir da afirmacdo de Melo, pode-se inferir a condicdo hierarquica das
colecionadoras e dos colecionadores que, ao incluirem e exporem determinadas
produgdes de arte contemporanea em seus museus, acabam por endossar a no¢do do que
deve ser instituido e inscrito como arte. Além disso, a hierarquia do colecionismo de arte
contemporanea pode ser vista no préprio mercado de arte, como no caso do seu
protagonismo no caso do Brasil. Os estudos da Plataforma Latitude[6] revelam que
aproximadamente 75% das aquisi¢des de arte contemporanea no mercado primdrio sdo

para colecionadoras e colecionadores privados.

4. Colecdes e a ciéncia do campo museoldgico

Em sua poténcia como representacao social, o colecionismo recebeu andlise de
sua instituicao no El Museo: teoria, prdxis y utopia, obra basilar da historiadora da arte
Aurora Leon para compreender como colecionadoras, colecionadores e suas praticas
colecionistas atuam, ininterruptamente, no desenvolvimento dos bens simbdlicos ao
longo dos tempos. Para a autora, o colecionismo como fenomeno cultural nas culturas
urbanas da antiguidade ndo era uma realidade, mas havia uma pratica de acimulo de
coisas que contribuiu para o surgimento de espagos dinamizadores da relagdo sujeito-
objeto. Além das bibliotecas, mencionado anteriormente, templos, santuarios e palacios
guardavam ordens de objetos marcados por distintas derivacdes, do votivo ao espolio de
guerras, sempre ligados as esferas mais elevadas do poder estatal e divino.

E a partir do Humanismo que se consolidam os valores formativo (humanitas) e o
cientifico (pedagoégico), de matriz grega, e os hedonistas e econdmicos, de tradicao
romana, (LEON, 2000), que tem nos conjuntos de objetos destinado as camaras de

maravilhas e aos gabinetes de curiosidade as instancias que antecedem a nog¢do dos
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“museus particulares”. E neste ambiente estruturado pelos principios capitalistas, no qual
o consumo desempenha especial fun¢ao, que se observa a ascensdo do colecionismo de
arte e da propria arte, com suas logicas de apreciagdo estética, com mencionado quando
se discutiu o sistema da arte. Estas categorias ndo estdo isoladas, juntas a outras evoluem
para os museus de arte que florescem na segunda metade do século XVIII, formando o
itinerario que conduz as institui¢cdes de interesse da pesquisa.

Paralelamente, como area de reflexdo e conhecimento, o campo dos museus
reivindica para si uma ciéncia propria que compreenda a crescente variedade de suas
formas de manifestacdo. Neste quesito, a pesquisadora Waldissa Russio traz uma
contribuicdo fundamental para a area no contexto internacional do pensamento
museolégico. Ela entende “a Museologia como ciéncia do Museu e das suas relagdes com
a sociedade; é, também, a ciéncia que estuda a relacdo entre o Homem e o Objeto, ou o
Artefato, tendo o Museu como cenario desse relacionamento” (GUARNIERI, 2010, p. 79).
E fato que o conceito precisa ser atualizado para um termo que dé conta do coletivo, mais
afinado ao debate contemporaneo e, por decorréncia, oportuno seria colocar “pessoas”
no lugar de “homem”. A disciplina incorpora a tipologia dos museus de histéria da arte,
instituicdes que participam das substanciais revisdes do conceito de museu geradas nos
ultimos cinquenta anos.

Apés os conflitos sociais de ordem racial que se desenvolveram nos Estados
Unidos nas décadas de 1950 e 1960, e no final desta tltima na Europa, especialmente em
Paris, no maio de 1968, os debates sobre o papel da cultura no desenvolvimento da
humanidade ajudaram a rever o conceito de museu. Agora, toda e qualquer instituicao
que conserve, investigue, difunda e exponha os registros materiais da espécie humana
estd sob a alcunha de museu, incluindo as da pesquisa ainda que funcionem amparadas
em um corpo juridico capaz de lhes oferecer condi¢des para atuarem como fundagées ou
institutos.

Cicero Antonio de Almeida, professor da Escola de Museologia da Universidade
Federal do Rio de Janeiro, cital’l o historiador de arte, leiloeiro e romancista francés
Maurice Rheims para dizer que o museu € o templo dos colecionadores, que na pesquisa

se faz questdo de frisar de colecionadoras também. Para Almeida, todos os prazeres que
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uma colecdo propicia a quem a pertence podem provocar o que ele chama de campo de
tensao, caso ndo seja resolvida a sobrevivéncia dos objetos. Assim, 0 museu e seu carater
permanente tornam-se uma solu¢do para quem busca “salvar” objetos de sua natural
destruicdo. Além disso, o museu acaba por se materializar na prépria eternidade da
colecionadora ou do colecionador (ALMEIDA, 2012, p. 185).

Seria uma maneira de, ao institucionalizar a colecdo, elevar a proprietaria ou o
proprietario ao estatuto de obra de arte, provocando, assim, uma fusdo entre as nogoes
de obra-colecao-colecionadora/o-museu? Seria esta uma explicacdo para um ndmero
consideravel das instituicdes receberem o nome de quem as pertence? E bom lembrar
que o colecionismo de arte tem sido conduzido exclusivamente por quem dispde de
capital excedente e sensibilidade estética, prerrogativas elementares que sempre
estiveram presentes nesta pratica.

Espaco de representacdo social e de disputas ideolégicas, ndo se pode negar que
uma colecdo é construida por escolhas arbitrarias de determinadas obras em detrimento
de outras, dilema que estd no cerne do debate epistemolégico dos museus. Entdo, como
lidar com o antagonismo de se ter um museu aberto ao publico, que dispde acesso
democratico a uma producao escolhida de forma individual e afetada por gostos pessoais
e elementos que se inserem em outras instancias, como o mercado de arte globalizado?
Como conduzir uma instituicdo museolégica privada de arte contemporanea em tempos
neoliberais, de profundas desigualdades sociais, sem cair na mera espetacularizagdo de
espacos de oferta de arte? E quais as narrativas estdo sendo postas e analisadas a partir
de outro e fundamental campo de reflexdo que transversaliza aos aqui mencionados: a
Historia da Arte? Para entender as especificidades das estratégias que os novos museus
de colecionadoras e colecionadores de arte contemporanea oferecem na constituicao

deste campo é questdo para o qual a pesquisa se debruca na sua segunda fase.

5. Conclusoes inconclusas

O colecionismo de arte esta na esfera mais elevada da hierarquia do sistema da

arte, ativando todo um campo de producdo simbélica e possuindo relagdes de construcao
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e desenvolvimento que podem ser compreendidas a partir de seus tracos de continuidade
no transcurso trans-histérico, em movimentos temporais que nao estdo afetos apenas a
determinagdes cronoldgico-causais. Sdo conjuntos de fazeres que vdo colaborando uns
com 0s outros nas suas constru¢des e, assim como nas colegdes, pelo acimulo de nogdes
e sentidos se reinventam no contexto contemporaneo.

As estruturas conceituais dispostas ao longo do artigo sdo fundamentais para
ajudar na compreensdo de como chegam as praticas colecionistas no mundo atual, como
atuam agentes implicados na conducao delas ao institucionalizarem suas cole¢des de arte
contempordanea e como o campo museologico pode olhar para estes museus de
colecionadoras e colecionadores.

E preciso perceber como atuam as colecionadoras e os colecionadores para se ter
compreensao sobre o que influencia e como ocorrem as aquisi¢des das obras de suas
colegdes, bem como quais conexdes sdo realizadas com outras instancias dos campos
afetos a pratica colecionista. Neste percurso, também é necessario observar os vinculos
estabelecidos com outras e outros agentes para entender como se colocam nesse meio e
qual o papel que desempenham. Este conjunto de principios, somado a outros,
contribuem para o entendimento de como as estratégias utilizadas nos museus de
colecionadoras e colecionadores articulam no¢des revertidas na escrita da Histéria da

Arte no Pais.
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Museus, memarias e povos indigenas: as colecdes dos Katxuyana e os
desafios contemporaneos da preservacao da cultura material

Museums, memories and indigenous people: the Katxuyana’s collections and the
contemporany challenges of preserving material culture

Adriana Russi

(Docente do Departamento de Artes e Estudos Culturais
da UFF; Pos- doutoranda no MAE/USP)
adri.russitm@gmail.com

Resumo: Contemporaneamente, as cole¢des etnograficas estdo no centro de um debate
sobre a ressignificacdo dos acervos musealizados. “Como dar novos sentidos as cole¢des?”
- a pergunta da antropologa Lucia van Velthem sintetiza um questionamento candente
sobre a atualidade da preservacdo da cultura material. Remete, ainda, a promoc¢do da
alteridade e ao protagonismo dos “povos colecionados” no espaco museal. Esse
revigoramento do mundo dos museus tem despertado o interesse de pesquisadores e de
povos indigenas. Paulatinamente, o0 mesmo ocorre com as cole¢des dos Katxuyana,
conservadas ha mais de 50 anos em museus europeus e brasileiros, que contam com
pouco mais 700 objetos, como adornos, plumaria, cestaria, artefatos de caca e pesca,
armas, ceramica e outros. Diferentes expedicoes e coletores em distintos momentos
foram responsaveis pelo deslocamento dos objetos das aldeias até os museus. Muitos
deles foram coletados entre fins dos anos de 1920 e 1950, alguns em meados dos anos de
1970. A despeito desse periodo temporal, tais objetos sdo registros materiais do
cotidiano, de rituais ou momentos festivos, e revelam um pouco da vida desse povo na
primeira metade do século XX. Algumas dessas colecdes tém sido motivo de experiéncias
dialdgicas que suscitam a construcao de conhecimentos entre pesquisadores e o grupo
indigena. Este artigo apresenta uma reflexdo acerca da aproximacdo e didlogo que se
estabelece entre esse povo os Katxuyanas e esses acervos.

Palavras-chave: Povos indigenas. Cole¢des etnograficas. Museu.

Abstract: Contemporaneously, ethnographic collections are at the center of a debate
about the re-signification of museum collections. "How to give new meanings to the
collections?" - the question of the anthropologist Lucia van Velthem sums up a burning
question about the actuality of the preservation of the material culture. It also refers to
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the promotion of otherness and the protagonism of the "people collected" in the museum
space. This reinvigoration of the world of museums has aroused the interest of
researchers and indigenous peoples. Gradually, the amerindians Katxuyana’s collections,
preserved for more than 50 years in European and Brazilian museums, have a little more
than 700 objects, such as ornaments, feathers, basketry, hunting and fishing artifacts,
weapons, ceramics and others . Different expeditions and collectors at different times
were responsible for the displacement of objects from the villages to the museums. Many
of them were collected between the late 1920s and 1950s, some in the mid-1970s. In spite
of this temporal period, these objects are material records of daily life, of rituals or festive
moments, and reveal a little of the life of this people in the first half of the twentieth
century. Some of these collections have been the cause of dialogical experiences that raise
the knowledge construction between researchers and the indigenous group. This article
presents a reflection about the approximation and dialogue that is established between
the Katxuyana people and these collections.

Keywords: Indigenous people. Ethnografic collections. Museum.

Introduc¢ao

Nesta reflexdo, exploramos alguns dados sobre as cole¢des etnograficas dos
amerindios Katxuyana e os possiveis didlogos que se estabelecem com esse povo,
suscitados por tais acervos. No contexto dos povos indigenas, como indicam Lucia van
Velthem (2012) e Regina Abreu (2007), conhecer as pecas manufaturadas por seus
ancestrais auxilia na compreensao de seu passado e contribui na reflexao sobre os tempos
atuais e na elaboracao de um projeto de futuro. No entendimento dessas autoras e de
outros (CURY; VASCONCELLOS; ORTIZ, 2012; ATHIAS, 2015; LIMA FILHO; ATHIAS,
2016), os amerindios tomaram consciéncia da potencialidade dos museus e de suas
cole¢des na defesa de seus direitos e interesses.

Neste artigo, nossa perspectiva de andlise tem como pressuposto a questao da
ressignificacdo das cole¢des etnograficas entre os povos indigenas que entendemos como
um dos desdobramentos da mudanca tedrico-epistemolédgica dos processos museais e
dos colecionamentos na contemporaneidade (AMES, 1990; CLIFFORD, 1997; KREPS,
2003; DESVALLEES; MAIRESSE, 2013; FRANCOZO; BROEKHOVEN, 2017). Paralelamente
a esse fendmeno, acreditamos que ocorre um processo complexo que articula o
protagonismo indigena a objetiva¢do da cultura (SAHLINS, 1997; CARNEIRO DA CUNHA,

2009). No caso brasileiro, destacamos, ainda, a dialogia dos povos indigenas com o Estado
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(DE OLIVEIRA; DE OLIVEIRA NEVES; SANTILLI, 2001) e os “novos sujeitos de direito
coletivo” (ABREU, 2012).

E interessante observar que esse movimento dos Katxuyana de conhecer os
objetos confeccionados por seus ancestrais, abrigados em museus no Brasil e na Europa,
constitui um complexo processo de autovalorizacao cultural (RUSSI, 2014) sobre o qual
aqui ndo nos deteremos.

No Brasil, as recentes politicas culturais voltadas aos amerindios e ao patrimdnio
cultural e, sobretudo, a politica de museus (NASCIMENTO JUNIOR; CHAGAS, 2007) tém
incorporado contribui¢des da museologia critica que exaltam outras formas do fazer
museal (MESTRE; CARDONA, 2006; VARINE, 2013; DUTRA, 2014). Nesse contexto, por
exemplo, sdo evidenciados diferentes embates nas relagdes entre museus, universidades
e amerindios. Na atualidade, certos processos museais colaborativos incorporam a
participacdo de indigenas e levantam novas questdes sobre a preserva¢do da cultura
material.

O caso aqui analisado, da aproximacao entre as cole¢des e os Katxuyana, parte de
um conjunto distinto de dados e de percursos investigativos. Um primeiro material
preliminar teve origem nos dados coletados em museus europeus durante uma
investigacdo 1 acerca das colegdes etnograficas desses amerindios. O segundo material
decorre da pesquisa de mestrado “Re-assembling the Katxuyana collections: an analysis of
past, present and possible futures of the Katxuyana collections as assemblages”,
desenvolvida por Astrid Kieffer-Dgssing (2016). Essa mesma pesquisadora desenvolve
atualmente seu doutoramento na area da antropologia, dando sequéncia a investigacao
sobre a ressignificacdo desses acervos europeus entre os Katxuyana. Por fim, outro
conjunto de dados advém de pesquisa de iniciacdo cientifica desenvolvida pela entdo
graduanda do curso de Producdo Cultural na Universidade Federal Fluminense, Marcela
Endreffy, sob orientacdo de Adriana Russi 2.

O trabalho de didlogo e aproximac¢do dos Katxuyana com esses acervos tem se
desenvolvido entre as pesquisadoras e moradores de duas das seis aldeias que hoje
existem na area dos rios Cachorro, Cachorrinho e Trombetas, no municipio paraense de

Oriximina-PA. Na aldeia Warahatxa Yowkuru, Santidade, em portugués, e também na
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aldeia Chapéu, ancides e homens maduros querem garantir que seu kwetékumu nao
desapareca, ou seja, querem que a cultura Katxuyana, o jeito de ser e viver dos Katxuyana,
fortaleca-se e seja vivido pelas futuras geragdes.

Dessa forma, a reconstrucao de um tipo de casa grande comunal denominada
tamiriki (RUSSI, 2014), bem como a confec¢do de artefatos e a realizagdo de outras
praticas culturais se imbricam nesse processo e evidenciam o esfor¢co desse povo em
torno das memorias de seus antepassados (RUSSI, 2014; KIEFFER-D@SSING, 2016). Falar
sobre sua cultura material ou ver fotografias dos artefatos confeccionados por seus
ancestrais e conservados nos museus esta correlacionado a esse processo. Nesse
contexto, a preservacao da cultura material dos objetos musealizados parece ganhar
novos contornos.

Os dados apresentados neste texto se referem as cole¢des que integram acervos
de museus da Europa, como o Nationalmuseet, em Copenhagen/Dinamarca, o
Kulturistorik Museum, em Oslo/Noruega, o British Museum, em Londres/Inglaterra, o
Museum fiir Vélkerkunde Hamburg, em Hamburgo/Alemanha, além de uma pequena
colegio abrigada no Moesgard, localizado na cidade dinamarquesa de Arhus. Da mesma
maneira, incluimos os acervos dos museus brasileiros, como o Museu Paraense Emilio
Goeldi, em Belém-PA, e o Museu Nacional de Histéria Natural da Quinta da Boa Vista, no
Rio de Janeiro-R].

Para além do levantamento das cole¢des importa, sobremaneira, o
encontro/didlogo que vem se construindo entre os Katxuyana, as pesquisadoras e
curadores desses museus. Em principio, tal didlogo resulta da andlise realizada por alguns
Katxuyana sobre um material digital desses acervos, que foi preparado para tal propésito;
sdo fotografias dos artefatos musealizados e imagens de seus antepassados, além de

tabelas com dados sobre os objetos.

O protagonismo Katxuyana em torno de suas memdrias

Os Katxuyana, povo amerindio do grupo Karib, vivem no Brasil, na regido do Baixo
Amazonas. Constituido por 382 pessoas (ISA, 2014), esse povo habita em aldeias

espalhadas pelo norte do pais: no oeste do estado do Para (no municipio de Oriximina;
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seis aldeias dispersas entre os rios Cachorro, Cachorrinho e Trombetas); na fronteira do
estado do Amazonas com o estado do Para (duas se localizam no rio Nhamunda) e na
fronteira do estado do Pard com o Amapa (quatro estdo na Terra Indigena Parque do
Tumucumaque).

Na literatura sobre esses amerindios (KRUSE, 1955; FRIKEL, 1970), os Katxuyana
aparecem como habitantes da regido do rio Cachorro, afluente da margem direita do rio
Trombetas, que desemboca acima da localidade conhecida como Cachoeira Quebra Ponte
ou Cachoeria Porteira, localizada no municipio paraense de Oriximind. Como outros
indigenas dessa regido, os Katxuyana quase foram dizimados por doengas.

Ao longo de sua trajetoria, os Katxuyana mantiveram contato com muitos brancos
(brasileiros e europeus) e também com negros. Em meados de 1940, Protasio Frikel
iniciou sua carreira de antropologo, pesquisando os Katxuyana em suas aldeias. Foi,
ainda, no final de 1950, que estrangeiros como Polykrates, Sodeberg e Yde estiveram em
aldeias do povo Katxuyana para coletar artefatos que pouco tempo depois seriam
incorporados aos museus europeus.

Em 1968, o processo de depopulacdo reduziu o grupo Katxuyana a pouco mais de
60 individuos, que acabaram por abandonar seu territorio e se misturar a outros povos
Karib 3. Diante de um eminente risco de extingdo, eles partiram para locais distantes onde
viveram em missoes religiosas. A maioria dos Katxuyana decidiu viver com o povo Tiriy0,
na Terra Indigena Parque do Tumucumaque, e apenas uma familia se deslocou para o rio
Nhamunda, onde viveu, sobretudo, com o povo Hixkaryana.

No final dos anos de 1990, alguns Katxuyana decidiram reocupar suas terras no
rio Cachorro. Passado um tempo, em 2003 familias que regressaram do Tumucumaque
reabriram uma antiga aldeia no rio Cachorro - a aldeia Warahatxa Yowkuru. Este foi o
local de nascimento de alguns homens e mulheres que viveram por muitos anos sob a
lideranca de seu parente Juventino Matxuwaya. Matxuwaya foi pata yotono (pata = aldeia,
lugar; yotono = dono, literalmente o dono do lugar, o chefe) dessa aldeia por mais de uma
década, e era considerado um grande lider. Tempos depois, algumas familias que foram
para o Nhamunda também regressaram e abriram a aldeia Chapéu, também as margens

do rio Cachorro (RUSSI, 2014).
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Foi na aldeia Santidade que, passados quase meio século, parentes de Matxuwaya,
preocupados com a manutengao de seu kwetékumu, decidiram construir uma casa grande
comunal, como aquela em que moravam seus antepassados: uma tamiriki. Nessa aldeia e
também na aldeia Chapéu, durante suas festas, os homens usam o txama txama - um
adorno plumario (cocar) similar aqueles encontrados em alguns dos museus pesquisados.
Durante os momentos festivos, as mulheres e jovens, por sua vez, usam suas tangas de
micangas e todos adornam seus corpos com pinturas (RUSSI, 2014).

No processo de valorizacao da cultura Katxuyana, os homens maduros e os velhos
da aldeia falam sobre a importancia de “resgatar” a cultura, numa espécie de objetivacao
desta. Um exemplo de acdo nesse sentido foi o projeto 4 submetido a um edital destinado
a cultura das sociedades indigenas que vivem no Brasil - Prémio Culturas Indigenas,
promovido pelo Minstério da Cultura em 2007. Esse projeto, ganhador do prémio, tinha
como objetivo a construcdo de uma tamiriki. Outros exemplos sdo os varios projetos,
como os desenvolvidos na escola formal que funciona na aldeia, também voltado a
valorizagdo da “cultura Katxuyana”, entre os quais destacamos os projetos sobre o fazer
artesanal e de pintura corporal.

Para os Katxuyana, “resgatar” é uma palavra que indica a ideia de “trazer o que foi

»n «u »n o«

esquecido”, “retornar”,

»n

relembrar”, “trazer de volta”. A mobilizacao desse povo em torno
de sua cultura se manifesta, ainda, na preocupacao de certos adultos em garantir que
rapazes e mogas aprendam algumas técnicas (caga, pesca, plantagdo da mandioca,
preparo da farinha e outros alimentos, etc.), e saberes e fazeres, como a produgdo de
artefatos e ornamentos e a pintura corporal.

Os Katxuyana contam que desde que deixaram seu territério muito de sua cultura
mudou. Enquanto viviam com outros amerindios, os velhos “ficaram em siléncio”.
Entretanto, desde que voltaram a reocupar o rio Cachorro, os velhos “querem falar”.
Entdo, mesmo se hoje a tamiriki ndo é mais usada como local de moradia - a casa do chefe
-, os Katxuyana querem trazer a tona as memorias de seus antepassados. Essa casa
continua a funcionar como espaco de sociabilidade para as festas quando diferentes

artefatos e adornos sio usados. E dentro da tamiriki que durantes as festividades os
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Katxuyana usam artefatos similares aos encontrados nas coleg¢des etnograficas (RUSSI,
2014).

Assim, analisar as fotos de seus antepassados, registradas no final dos anos de
1950 pelos europeus pesquisadores/coletores das cole¢des etnograficas, tem mobilizado
velhos e jovens das aldeias. Observar as imagens de seus artefatos preservados nos
museus, também tem contribuido para o empreendimento katxuyana em prol da

valorizagdo de sua cultura.

As colecdes etnograficas e os Katxuyana: desafios contemporaneos para a
preservacao da cultura material

A despeito de suas origens e contextos histéricos, as colecdes etnograficas sao
testemunhas materiais de outros tempos. Conservadas em instituicbes museais, estas
possuem valor documental, historico e simbélico, pois expressam a realidade material
dos povos e permitem a leitura das transformagdes ocorridas ao longo dos tempos
(BELTRAO, 2003).

Em seu conjunto, as cole¢des etnograficas dos Katxuyana somam cerca de 700
objetos, coletados por estrangeiros e brasileiros entre o final dos anos de 1920 a meados
da década de 1970, em diferentes momentos e por pessoas distintas.

A colecdao mais antiga esta no Brasil, no Museu Nacional de Histdria Natural da
Quinta da Boa Vista, Rio de Janeiro e pouco se sabe sobre essa cole¢do. Os relatorios
incompletos nao permitem afirmar quem teria realizado a coleta dos artefatos e quais os
seus objetivos (RUSSI; ENDREFFY, 2016). No Brasil, a maior colegao esta no Museu
Paraense Emilio Goeldi. Constituida ja nos anos de 1970, a maior parte dos objetos foi
coletada pelo antropd6logo e missionario franciscano alemao Protasio Frikel, pela linguista
brasileira Ruth Wallace, e pelo antropélogo, também brasileiro, Roberto Cortez.

Ja as colegdes europeias foram coletadas, sobretudo, pelo arqueélogo amador
grego-dinamarqués Gottfried Polykrates e pelos dinamarqueses Christen Sédeberg e Jens
Yde - este dltimo curador do Museu de Copenhagem. Provavelmente Frikel deve ter sido
o responsavel pela coleta dos objetos entre os fins dos anos de 1940 e de 1950 da colecao

que esta na Alemanha (RUSSI; KIEFFER-D@SSING; ENDREFFY, 2017).
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As cole¢bes europeias somam cerca de 500 artefatos entre plumadria, adornos,
artefatos de caga e pesca, armas, ceramica, objetos rituais, miniaturas, cestaria e outros.
O maior acervo esta preservado no Nationalmuseet (Copenhagen) e conta com
aproximadamente 220 objetos. Os museus de Oslo (Kulturhistorik Museum) e de Londres
(British Museum) possuem respectivamente 98 e 96 artefatos. Em Hamburgo, no
Museum fiir Volkerkunde, foram encontrados 72 artefatos, e no Moesgard (Arhus)
existem outros 22.

O conhecimento sobre as cole¢des e seus objetos esta sendo construido aos
poucos. Até recentemente, nem os proprios Katxuyana tinham conhecimento desses
acervos. Na literatura, constam artigos publicados em alemao entre fins dos anos de 1950
e principios dos anos de 1960. A maioria deles foi escrita por Polykrates (1957, 1960,
1961, 1962), responsavel pela coleta de quantidade significativa de objetos que estdo nos
museus europeus. Um artigo foi escrito pela desenhista do Museum fiir Volkerkunde
Hamburg, Dascha Detering, em 1962.

Quadro 1 - Relacdo dos museus que preservam as colecdes katxuyana.

Museu Pais/ cidade Coletor Ano coleta Total de
artefatos
Museu Nacional de oo
Histéria Natural da Bra]sil/ei‘;’ = ? 1928/ 1929 46
Quinta da Boa Vista
Museum fiir Alemanha/ Dol ”
Vélkerkunde Hamburg Frikel Anos 1940 7 72
. Dinamarca/ Polykrates/ 1957 158
Nationalmuseet Copenhasem Sgdeberg
p & Polykrates 1958 62
British Museum Inglaterra/ Polykrates 1957 100
Londres
LG TS Noruega/ Oslo Polykrates 1958 97
Museum
Moesgard Museum Dinamarca/Arhus Jens Yde 1958 22
Polykrates/
Sgdeberg S 06
Museu Paraense Brasil/ Belé Frikel / Wallace 1969 85
Emilio Goeldi RGO Frikel / Wallace 1969 06
Frikel/ Cortez 1971 12
Wallace 1972 45
Brasil: 200
Europa: 511
Total: 711

Fonte: Elaboragao prépria.
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O reconhecimento do valor das colegdes nao se limita apenas aos estudiosos. Como
dito anteriormente, cada vez mais curadores, pesquisadores e os produtores dos artefatos
interagem de diferentes maneiras com elas. Novas teorias e abordagens da museologia e
da antropologia favorecem aproximacgdes que se dao, sobretudo, de forma colaborativa e
produzem novos conhecimentos. Em muitas sociedades, varios dos artefatos mantidos
em reservas técnicas ou em exibi¢do nos museus ndo sao mais confeccionados. Em outros
casos, esses testemunhos materiais servem como elemento aos grupos sociais para a
compreensao sobre seus antepassados, na reflexdo de suas culturas nos tempos de hoje e
na elaboragdo de seu futuro.

A partir do mapeamento das colec¢des, foi possivel preparar um material digital
para entregar ndo apenas aos museus, mas especialmente aos Katxuyana. Esse processo
nos fez pensar sobre as possiveis apropriacdoes desse material pelos Katxuyana em seu
processo de valorizagao cultural. Tal investigacdo aponta para a possibilidade de
requalificacao dessas cole¢bes e para a problematizacao dos processos de musealizagdao
dos artefatos indigenas na contemporaneidade. Afinal, em que circunstancias se deram as
coletas e a posterior incorporacao desses objetos ao patrimoénio dos museus?

As lembrancas e os discursos dos Katxuyana despertados pelas imagens dos
artefatos das colegoes remetem as ideias de Maurice Halbwachs (1994, 1997) e Roger
Bastide (1970). Nesse sentido, um aspecto relevante das reflexdes de Halbwachs sobre a
memoria, melhor descrito em seu livro péstumo de 1950 “Le mémoire colletive”, esta
centrado na importancia da matéria e da acdo como imprescindiveis para a memoria. Na
famosa obra “Les cadres sociaux de la memdire”, de 1925, o autor apresenta seu conceito
sobre os quadros sociais. No pensamento de Halbwachs, a memoéria individual existe
sempre a partir de uma memadria coletiva ja que as lembrangas sdo construidas no interior
de um grupo. A memoria coletiva é sempre plural, a memoria depende do contexto social
(HALBWACHS, 1994).

Para Halbwachs, a reconstrucdo do passado, feita a partir dos quadros sociais da
memoria, parte da ideia de representacao coletiva de Durkheim. Assim, Halbwachs
(1994) afirma que os quadros sociais sdao instrumentos da memoria coletiva. Esses

“quadros coletivos da memoria” seriam o resultado e a combinacdo das lembrancas
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individuais de iniimeros membros de uma mesma sociedade. Os quadros sao feitos de
lembrancas estaveis a partir das quais o passado é reconstruido no presente. Segundo
Halbwachs, ao se colocarem no ponto de vista de seu grupo social, os individuos se
lembram de fatos e eventos passados usando os quadros sociais. Por outro lado, a
memoria do grupo se realiza e se manifesta nas memorias individuais.

A lembranca dos velhos Katxuyana sobre as fotografias das cole¢des etnograficas
e, sobretudo, sobre as fotografias de seus proprios antepassados nao fixa o passado, algo
impossivel. Ao contrario, o esforco de reconstru¢do de uma “cultura Katxuyana”, como
eles dizem, ndo se circunscreve a um tempo longinquo. Essas memodrias, que surgem
através de conversas sobre os objetos, explicitam um exercicio de elaboragao do presente,
uma objetivacdo de sua propria cultura, e evidenciam um exercicio de projeto para o
futuro.

Essas lembrangas remetem, ainda, outra ideia descrita por Halbwachs (1994)
sobre a importancia do papel dos velhos na manuten¢do da tradicao e em sua transmissao
aos jovens. Afinal, o que é ser Kaxtuyana no século XXI, quando os jovens que frequentam
a educacdo formal tém acesso as midias digitais, computadores, celulares e as redes
sociais, como o Facebook? Esse parece ser um dos desafios com que os Katxuyana se

deparam e, em certa medida, articula-se a contemporaneidade dos acervos musealizados.

Consideracoes finais

No Brasil, vimos surgir diferentes processos museoldgicos que inauguraram novas
praticas na relacao dos museus com os povos indigenas. Na pds-colonialidade, o museu é
compreendido como cumplice e ndao exclusivamente como autoridade e lugar de
representacdo do “outro”. As experiéncias de aproximacdao dos Katxuyana as colegoes
etnograficas sdo apenas um elemento externo no complexo processo de valorizacao
cultural desse povo.

Se durante os anos de 1970, logo depois da migracdo dos Katxuyana para o
Tumucumagque, Frikel acreditava na extingdo cultural desse povo, passados mais de 40

anos apds sua migragdo, esse progndstico ndo se confirmou.
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Assim, apostamos na media¢do cultural como base para uma pratica contra-
hegemoOnica, sem desconsiderar as hierarquias e assimetrias entre os diferentes sujeitos
e instituicdes. O caso katxuyana exemplifica a analise critica de Sahlins (1997) sobre o
paradigma da cultura como “objeto em vias de extin¢ao” e o encontro dos Katxuyana com
as cole¢des etnograficas é apenas um elemento no interessante processo vivenciado
atualmente por esse povo. Tudo indica que essa mobilizacdo dos Katxuyana pela
“ ~ » 7

reconstrucdo” de sua cultura e esse didlogo sobre os acervos, provocado pelas

pesquisadoras, acionam novas perspectivas e também apontam para novos desafios.
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A invisibilidade do campesinato nos museus catarinenses: Uma analise
do Cadastro Catarinense de Museus

The invisibility of the peasantry in the museums of Santa Catarina: An analysis of the Santa
Catarina’s museums registers

Rose Elke Debiasi (UFSC/USJ)
E-mail: elkedebiazi@gmail.com

Resumo: O presente artigo aborda a representatividade do campesinato nas instituicoes
museologicas de Santa Catarina por meio da analise do Cadastro Catarinense de Museus
(CCM). O questionario elaborado pela equipe do Sistema Estadual de Museus (SEM),
entidade vinculada a Fundac¢do Catarinense de Cultura (FFC), possui 103 questdes que
permeiam varias areas e setores de atuagdo dos museus. Alinhado com os pressupostos da
museologia social, o artigo busca refletir sobre a presenca do campesinato nos museus
catarinenses através de dois eixos complementares: pela andlise da descri¢do fornecida
pelas proprias instituicoes no CCM e pelo (re)conhecimento de suas tipologias.

Palavras-chave: Campesinato; Museu; Santa Catarina; Cadastro.

Abstract: This article addresses the representativeness of the peasantry in the
museological institutions of Santa Catarina through the analysis of the Catarinense
Register of Museums (CRM). The questionnaire prepared by the team of the State System
of Museums (SEM), linked to the Catarinense Foundation of Culture (CFC), has 103
questions which permeate various areas and sectors of the museums. Aligned with the
presuppositions of social museology, this paper aims to reflect on the presence of the
peasantry in the museums of Santa Catarina through two complementary axes: by
analyzing the description provided by the institutions themselves in CRM and by
(re)cognizing their typologies.

Key-words: Peasantry; Museums; Santa Catarina; Register.
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1. Introduc¢ao

O presente artigo busca refletir sobre a representatividade do campesinato nas
instituicoes museoldgicas de Santa Catarina, em um cendrio de crescente reconhecimento
juridico, politico e cultural da diversidade do patrimonio cultural e seus qualificativos, por
meio da analise do Cadastro Catarinense de Museus (CCM). O texto estrutura-se em duas
partes. A primeira delas debruca-se sobre a analise da tipologia fornecida pelas institui¢cdes
que responderam o CCM, com o intuito de verificar a presenca e o reconhecimento dos
sujeitos do campo nelas. Como desdobramento desta primeira secao, discutem-se, ainda,
as condicoes de acesso da populagao rural as instituigdes museais, problematizando as
representacdes do campesinato e o papel do museu enquanto agente transformador,
ancorados nas formulagdes expressas na Declaracdo da Mesa Redonda de Santiago do Chile
(1972).

O cadastro foi respondido por 157 museus das sete regidoes museoldgicas de Santa
Catarina, sao elas: Oeste, Meio-Oeste, Serra, Sul, Grande Floriandpolis, Vale do Itajai e
Norte. Ele é composto por cinco blocos e por uma avaliagdo do préprio questionario,
totalizando 103 questdes.

Para o levantamento de dados foram realizadas oito visitas ao Sistema Estadual de
Museus de Santa Catarina (SEM/SC), entidade vinculada a Fundag¢ao Catarinense de
Cultura (FCC), localizada nas dependéncias do Centro Integrado de Cultura (CIC),
Floriané6polis, Santa Catarina. Inicialmente, conversamos com a Coordenadora do SEM/SC,
Marli Favero, onde apresentamos os objetivos da investigacdo. Prontamente, nos foi
disponibilizado o acesso ao banco de dados e todas as condigdes materiais para o
desenvolvimento da pesquisa no SEM/SC.

Primeiramente, debrucamo-nos sobre a leitura da descrigdo que o museu fornece
sobre si com o objetivo de verificar a proximidade e as relagdes estabelecidas com o nosso
objeto de estudo. Aliado a isso, analisamos outros topicos do questionario de forma isolada.
Em seguida, fizemos o cruzamento das informac¢des com o intuito de problematiza-las e

confronta-las. A coleta de dados foi realizada na sede do SEM/SC porque os dados ainda
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nado haviam sido publicados. Cabe salientar que as respostas sdo autodeclaraveis, portanto,
ndo houve uma conferéncia das informacdes prestadas pelas instituicdes por parte da
equipe do SEM/SC.

Por fim, cabe dizer que o nos mobiliza nesta pesquisa é a compreensao sobre o rural
encontrada na Declaracdo da Mesa de Santiago do Chile (1972), a qual define que os
museus devem servir como instrumentos de conscientizacdo aos problemas do campo. Os
caminhos indicados por ela sao: a) Exposi¢do de tecnologias aplicaveis ao aperfeicoamento
da vida da comunidade; b) Exposi¢cdes culturais propondo solugdes diversas ao problema
do meio social e tecnolégico, a fim de proporcionar ao publico uma consciéncia mais aguda

sobre estes problemas, e reforgar as relagdes nacionais, a saber:

i. Exposi¢oes relacionadas com o meio rural nos museus urbanos;
ii. Exposicdes itinerantes;

iii. Criacao de museus de sitios.

A Declaracdo da Mesa Redonda de Santiago repensa o papel dos museus diante das
problematicas sociais, com destaque para a sua dimensdo educativa. Os desdobramentos
desse evento tiveram inspiracdo na pedagogia libertdria de Paulo Freire, levando a
museologia a ter um comprometimento social e politico com as transformagdes sociais. Os
museus, portanto, deveriam servir como instrumentos para elevacdo do nivel de

consciéncia das comunidades, conforme aponta Moutinho (2013, p.7-8),

que o museu é uma institui¢ao ao servico da sociedade da qual é parte integrante
e que possui em si os elementos que lhe permitirem participar na formacdo da
consciéncia das comunidades que serve; que o museu pode contribuir para levar
essas comunidades a agir, situando a sua actividade no quadro histérico que
permite esclarecer os problemas actuais (...).

Todavia, existe um conjunto de elementos que esta envolvido na escolha do que
priorizar em uma exposicdo. Como sabemos, os museus sdo espagos de disputas
(CHAGAS, 2011), e, como tais, transmitem uma mensagem que atende aos interesses de
um determinado grupo social, ndo necessariamente de motivacdo econémica. Portanto,
questdes de natureza diversa impedem muitas das transformag¢des nos museus, dando-

nos uma impressao de engessamento.
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A seguir, discutimos as informa¢des do CCM com a intencdo de perceber a

presenca e a(s) representacao(0es) do campesinato nos museus de Santa Catarina.

2. Analise do Cadastro Catarinense de Museus (CCM)

Para a realizagdo desta pesquisa, primeiramente, analisamos o questionario
aplicado pelo Sistema Estadual de Museus de Santa Catarina (SEM/SC) junto as instituicdes
museoldgicas para a elaboracdo do Cadastro Catarinense de Museus (CCM). Como ja
afirmamos, o questionario é amplo, possui cinco Blocos - Identificagdo; Institucional;
Estrutura e funcionalidade; Atividades Museologicas e Responsavel(is) pelo
preenchimento do cadastro, com 103 perguntas que perpassam vdrias areas de atuagdo
dos museus, como documentacgdo, publico(s), setor educativo, reserva técnica e aspectos
institucionais.

Procedemos com a leitura da descricdo fornecida pelas proéprias instituicdes,
atentando para as tipologias dos museus, com o propésito de identificar os pontos de
convergéncia que os museus estabelecem com o camponés, seu modo de vida, saberes e
fazeres, religiosidade, entre outros elementos.

Em seguida, elegemos outros pontos do questionario, Bloco 3 - Estrutura e
funcionalidade, com o objetivo de identificar a localizacdo dos museus e as condi¢des de
acesso. Elencamos o item 1.5 que trata sobre da localizacdo e os pontos 8.1, 10 e 10.1 que
interrogam as instituicdes sobre o acesso a internet e a disponibilidade de meios de
transporte que conectem o museu com o centro da cidade, respectivamente. Os trés
ultimos pontos serdo abordados na se¢do seguinte.

O item 1.5 questiona a instituicao sobre a sua localiza¢do, ou seja, se ela encontra-
se situada nas consideradas areas “rural” ou “urbana”. Das 157 instituicdes que
responderam o cadastro apenas doze (12) afirmam pertencer a area rural. Sdo elas:
Recanto Ecolégico Museu Colonial - REMC (Ibirama); Museu do Instituto Federal
Catarinense Campus Santa Rosa do Sul - MIFCS (Santa Rosa de Lima); Museu da
Vitivinicultura Catarinense - MUVISC (Tangara); Museu Entomolégico Fritz Plaumann

(Seara); Museu da Paz (Frei Rogério); Museu Comunitario Engenho do Sertdo
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(Bombinhas); Museu dos Brunidores (Floriandpolis); Centro Cultural Vila Itoupava
(Blumenau) e o Museu Histérico Professor Edvino Carlos Hélscher (Guaraciaba); Museu de
Arqueologia de Lomba Alta (Alfredo Wagner); Museu Prof. Pe. Emilio Hartmann
(Itapiranga) e Museu do Jagungo da Cidade Santa do Taquarugt (Fraiburgo).

Este numero corresponde a 7,64% das instituigdes museoldgicas. Das doze (12)
instituicoes localizadas na area rural, apenas trés (03) delas abordam a tematica do
campesinato. Sao elas: Recanto Ecolégico e Museu Colonial, Museu da Vitivinicultura
Catarinense-MUVISC e Museu Historico Professor Edvino Carlos Holscher.

Os nomes das instituicdes ndo expressam necessariamente a sua tipologia, as
tematicas abordadas e o universo de objetos representados.

A partir deste diagnéstico inicial, ampliamos o leque de andlise para os museus que
possuem alguma relacdo com o campo/rural. Listamos, abaixo, as instituicdes que

tangenciam a tematica do campesinato:

a) Museu Municipal do Milho, localizado em Xanxer#é;

b) Museu Monge José Maria, localizado em Irani;

c) Museu do Vinho “Mario de Pellegrin”, localizado em Videira (também faz referéncia a
colonizacdo italiana);

d) Museu Historico Municipal de Sdo Joaquim - Espago Assis Chateaubriand, localizado em
Sao Joaquim.

e) Museu do Pescador, localizado em Balneario Arroio do Silva;

f) Museu Municipal Elmiro Wagner, localizado em Palmito.

g) Museu do Nucleo Triticola, localizado em Frei Rogério.

Analisando os dados do Cadastro Catarinense de Museus (CCM) percebemos que do
universo de 157 instituicbes museoldgicas apenas trés abordam especificamente a
tematica camponesa e sete delas tangenciam a questao.

De acordo com o censo de 2000, a populacdo estimada do estado de Santa Catarina
era de 5.356.360 habitantes. Desse total, 40,63% moram no campo, enquanto 59,37%

residem nas cidades (Censo Demografico, IBGE, 2000). Os dados expostos acima
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demonstram um numero infimo de instituicdes que representam, dialogam ou refletem
sobre a condicao do campesinato em Santa Catarina, demonstrando a quase invisibilidade
de uma categoria que se assume (e se reconhece) camponesa, conforme dados do IBGE.
Proporcionalmente, a maioria da populagao rural de Santa Catarina encontra-se na
regiao Oeste, coincidindo com a localizagdo da maior parte das instituicdes museologicas
que abordam ou tangenciam a tematica camponesa. Elas encontram-se presentes nos

municipios de Guaraciaba (33%) e Xanxeré, Irani e Palmito (42%), respectivamente.

3. Sobre as condicdoes de acesso, participacio e presenca nos museus

catarinenses

No debate sobre a representacao e a representatividade do campesinato cabe a
discussao sobre a atual concepcdo de rural e a prépria definicdo dos sujeitos do campo.
Longe de ser uma categoria homogénea, varios grupos encontram-se sob o guarda-chuva
do campesinato. As representacdes enquanto construgdes culturais trazem consigo os
valores e os objetivos dos grupos que as produziram no contexto de sua producao.
Portanto, as representacdes do mundo devem ser pensadas num campo de disputas,

concorréncias e competicoes. Para Chartier,

as lutas de representacdes tém tanta importancia como as lutas econémicas para
compreender os mecanismos pelos quais um grupo impde, ou tenta impor, a sua
concepcdo do mundo social, os valores que sdo os seus, e o seu dominio. (...) As
representacdes do social ndo sdo de forma alguma discursos neutros: produzem
estratégias e praticas (sociais, escolares, politica) que tendem a impor uma
autoridade a custa dos outros, por elas menosprezados, a legitimar um projeto
reformador ou a justificar, para os préprios individuos, suas escolhas e condutas
(CHARTIER, 1990, p.17).

De acordo com Martins, ]. (1995), as palavras “camponés” e “campesinato” foram
introduzidas na década de 1950 no Brasil, quando estudiosos e militantes de esquerda
sentiram a necessidade de definir a acio de camponeses posseiros e foreiros!ll que, ao se
organizarem em associagoes, passaram a reivindicar a manutencao de seus direitos frente
aos proprietarios. Antes disso, o trabalhador do campo ndo possuia uma definicdo

genérica, contando com defini¢des particulares de acordo com a regido em que residiam.
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Um exemplo é a divisdo observada, ainda nas primeiras décadas do século XX, entre o
“litoral” e o “sertdao”. O “litoral”, visto como possibilidade de “progresso” e
“desenvolvimento”, enquanto no “sertdo” imperaria a “barbarie”. O trabalho de Euclides da
Cunha, “Os sertdes”, mesmo fornecendo elementos para compreender o conflito de
Canudos (Bahia) e a miserabilidade da populacdo interiorana, refor¢a essa dualidade
ancorada em um determinismo racial.

Com efeito, encontramos uma visao dicotémica, que tem a cidade como modelo de
desenvolvimento a ser alcan¢ado por todos; e, na outra ponta, o rural como sin6nimo e
permanéncia do atraso. De acordo com Munarim, no Brasil, geralmente, tem se produzido
politicas publicas voltadas ao desenvolvimento econémico e social que privilegiam o
espago humano citadino ou, mais que isso, em detrimento da vida no meio rural. As
politicas voltadas ao meio rural sdo tragcadas no sentido de extrair do campo o maximo de
beneficio em favor da vida na cidade, ou entdo, no sentido de urbanizar o espaco rural
(MUNARIM, 2006, p 20).

Conforme afirma Wanderley (2009), via de regra, quando os servigos basicos
chegam ao campo, geralmente as comunidades rurais ja perderam boa parte da sua
campesinidade. Ou seja, quando os servicos chegam definitivamente ao campo, ele deixa
de ser campo, devido a transformacdo dos locais de vida e trabalho dos camponeses. Ou,
ainda, observamos os multiplos fendmenos da migragdo (sazonal ou definitiva, de todos os
integrantes da familia ou apenas individuos) em busca de alternativas para a reprodugdo
e manuten¢do das familias.

Na mesma direcdo, é importante pensarmos quais sdo as condi¢des de acesso aos
bens culturais que as comunidades possuem, incluindo o acesso as instituicdes
museologicas. Mais que isso: é fundamental refletirmos como essas comunidades sao
representadas nas instituicoes museoldgicas. Como no caso dos servigos basicos, os bens
culturais também sao sistematicamente negados, e mesmo inalcancgaveis, para a populagdo
rural. Isso significa sérias limitagdes para o cumprimento constitucional do direito a
memoria e a identidade das populagdes rurais e para o exercicio da cidadanial2l.

Como ja mencionado, elegemos pontos do questionario utilizado para a elaboragao

do CCM com o propésito de avaliar as condi¢des de acesso aos Bens Culturais pela
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populacdo, em particular a rural. A partir da analise dos dados podemos refletir sobre o
alcance e o papel das instituicdes museoldgicas na construcao de representagdes, na
preservacdo da memaoria e no exercicio da cidadania das comunidades rurais.

No Bloco 3, intitulado “Estrutura e funcionalidade”, utilizamos as questdes:

a) 8.1 - O museu possui acesso a Internet?;

b)10 - A principal estrada de acesso ao museu é pavimentada ou nao pavimentada;

c)10.1 - Existem opg¢des de transporte publico que liguem o museu ao centro da
cidade ou a terminais rodoviarios?, com o objetivo de verificar a disponibilidade de
servicos, os meios de comunicacao, a inser¢ao do museu no contexto estadual e nacional e

as condicdes de acesso as instituicées museoldgicas. Segue os dados analisados:

a) O museu possui acesso a Internet?
Do universo de 157 instituicdes, pouco mais de 20% nao possui acesso a internet.
125 possuem, enquanto 32 delas ndo dispdem do servico. Podemos observar, de forma

ilustrativa, no grafico abaixo.

Figura 01: Grafico do acesso a internet pelos museus catarinenses

O museu possui acesso & Internet?

'Cadantro et e -
Yol Tufeui POCE

) Ty
Fonte: Fundagio Catarinense de Cultura (FCC)
b) A principal estrada de acesso ao museu é:

( ) Pavimentada

( ) Ndo pavimentada
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Do total de institui¢des que responderam o cadastro, 15 delas ndo possuem o acesso

pavimentado. Podemos visualizar melhor no grafico a seguir.

Figura 02: Grafico sobre as condigdes de acesso ao museu

A principal estrada de acesso a0 museu é:

= = Mio

Al e mee
it Musous

Fonte: Fundacio Catarinense de Cultura (FCC)

c) Existem opg¢oes de transporte publico que liguem o museu ao centro da cidade ou a
terminais rodoviarios?
() Sim
( ) Nao
38 delas ndo contam com o servico de transporte publico até a instituicdo. Os

valores representados de outra forma podem ser visualizados no grafico abaixo.

Figura 03: Grafico sobre a presenca de transporte publico

Existem opgdes de transporte piblico que liguem o
museu a0 centro da cidade ou a terminais rodovidrios?

| 5im
i Hbo

Fonte: Fundacdo Catarinense de Cultura (FCC)

Comparando os dados, observamos que doze das instituicdes analisadas nos itens
10 e 10.1 ndo possuem estrada pavimentada e nem opg¢des de transporte publico que as
interligue com o centro da cidade, simultaneamente. Dentre elas, cinco estao localizadas
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na area rural e sete no perimetro urbano. Nessa mesma dire¢ao, cabe refletir sobre os dias
e os horarios de funcionamento dos museusl3! e registrar que a imensa maioria dos museus
estd situada na drea urbana, portanto, sem vinculacdo com as problematicas do campo.

A limitacdo de acesso a internet, as dificuldades de acesso aos meios de transporte
e o horario de funcionamento incompativel com as atividades desempenhadas no campo
sdo alguns dos fatores que contribuem para a invisibilidade e o distanciamento das
comunidades camponesas dos museus.

Por outro lado, os dados do Cadastro Catarinense de Museus (CCM) relativos aos
indices de participagdo e presenca da comunidade nas instituicdes museoldgicas chamam
a atencgado. O questionario interroga sobre a frequéncia de visitagdo da populacgdo local na
instituicao. Do total de 157 institui¢des, 04 (quatro) afirmam que a comunidade “Nunca”
visitou o museu; 53 afirmam que “Frequentemente” sao e/ou foram visitadas; 69 delas
indicam que “Sempre” possuem visitacies; um total de 25 respondeu “As vezes”, e 06 (seis)
delas “Raramente” sao visitadas pela comunidade. Cabe dizer que a opg¢do “Nunca”
geralmente é aplicada para os museus desativados.

Como podemos observar pelos nuimeros apresentados acima a presenca da
comunidade (urbana) nos museus de Santa Catarina pode ser considerada alta, totalizando
mais de 77% entre os tépicos “Frequentemente” e “Sempre”.

Essa constatacao nos leva ao seguinte questionamento: por que os camponeses nao
estdo representados nos museus catarinenses? Se 40% da populacdo de Santa Catarina
vive no campo, o que justifica um nimero tdo reduzido de museus na area rural? Sem a
pretensdo de esgotar a questdo, destacamos a forte presenca do elemento étnico nos
museus catarinenses. Podemos intuir que o apelo (e elogio) a etnicidade, de certa maneira,
contribui para a invisibilidade do campesinato nas instituicdes catarinenses.

O camponeés, em geral, € identificado como alguém sem estudo e/ou simplorio, ou como
sindnimo de atraso; portanto, distante do discurso enaltecedor que os grupos tradicionais
dos municipios almejam. Os museus como espacos de construcdo de representacoes e de
disputas privilegiam um discurso elitista e linear. Essa orientacao fica mais clara quando
lembramos que 98 dos museus catarinenses sdo criados por iniciativa municipal, e muitos

deles ndao possuem orcamento préprio (CCM/SEM/SC).
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Feitas tais consideracoes, é importante deixar claro que ndo estamos propondo a
criacdo de um museu do camponés, tampouco consideramos que isso assegure a resolucdo
dos problemas aqui elencados. A criagdo de um museu do camponés, no formato
compartimentado de tantos outros museus ja existentes, contribuiria para aumentar a
invisibilidade da categoria no cendario nacional; e, por seu turno, criaria a ilusdo de uma
democratizacao de acesso e representacao.

Os camponeses, dentro da sua especificidade, quando representados nos museus,
sao os mais autorizados para escrever sua histdria. Para Caldart (2003), é fundamental a
“materialidade de origem”, ou seja, que a questdo conceitual esteja inserida no movimento
historico do campo; do contrario, seriam formulacdes abstratas e descoladas da realidade.
Representar o camponés descolado da sua dindmica histérica, ou ndo representa-lo,
também traz uma questdo simbolica de fundo, que é a disputa de territérios imateriais,

capazes de acionar e movimentar a luta politica por territorios concretos.

4. Consideracoes finais

A presenca camponesa praticamente nao figura nos museus de Santa Catarina. As
praticas camponesas sdao narradas por meio da exposicdo de objetos antigos, geralmente
voltados para o trabalho, os habitos alimentares e o lazer de outrora, sem estabelecer
nenhuma relacdo com as problematicas do presente. Observamos, por outro lado, o
recorrente discurso da heranca europeia, com énfase nas festas, na religiosidade e na
gastronomia trazida e transmitida pelos imigrantes europeus.

As instituicdes museoldgicas de Santa Catarina, como espacos de disputas e de
memoria, estao contribuindo para a “cristalizacao” de locais socialmente atribuidos, seja o
das elites politicas, seja a “figura do simples camponés”. Os objetos expostos precisam ser
compreendidos ndo exclusivamente pelo seu valor artistico ou histérico, mas como
producdes que envolvem necessariamente aqueles que as produzem, ou produziram. Nao
estabelecer essa relacdo é negar a construgdo histdrica desses sujeitos.

Por outro lado, Mario Chagas ressalta a existéncia de um processo de

democratizacao, de ressignificagdo e de apropriacdo cultural por parte de setores
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historicamente excluidos, na atualidade. A democratizagdo da ferramenta “museu”,
segundo o autor, forjaria elementos para uma “relacdo nova, criativa e participativa com o
passado, o presente e o futuro” (CHAGAS, 2011, p. 5), fornecendo o protagonismo de novas
categorias na narrativa, no uso e no acesso a essa ferramenta de transformacdo. Essa
movimentacdo contribuiria para a redefinicao das representa¢gdes do campesinato em
Santa Catarina; e, também, contribuiria para que os sujeitos do campo refletissem sobre a
sua condi¢do, sua identidade e memoria.

A iniciativa institucional do SEM para elaboracdo do Cadastro Catarinense de
Museus (CCM) deve ser compreendida como uma alavanca politica (ou instrumento) para
impulsionar os debates mencionados acima. Esse levantamento contribui, sobremaneira,
para uma reflexdo interna das institui¢des, iniciado com a motivacdo e o exercicio de
preencher o préprio cadastro, possibilitando, assim, um olhar para si e o seu entorno.
Contribui, ainda, para um diagnéstico dos museus em Santa Catarina - subsidios
necessarios para a (re)definicdo de metas, planejamentos, articulacdes e elaboracées de
politicas publicas.

Com esse instrumental, de forma articulada, engajada e critica, sugere-se que as
instituicdes museologicas em Santa Catarina repensem o seu papel no processo de
invisibilidade do campesinato, no privilegiamento de determinados setores e/ou grupos
sociais em detrimento de outros e na manutencdo e reproducao de representacdes que ndo

correspondem ao modo de vida e ao patrimdnio cultural das popula¢des do campo.
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(11 Trata-se de trabalhadores que, na época do plantio e da colheita, disponibilizavam dias de trabalho

gratuito para o proprietario, o chamado “cambao”. Estes trabalhadores, conhecidos como trabalhadores de

“condi¢do”, entregavam parte da producdo ou pagavam o foro ao proprietario.

[21 Para mais informagdes consultar os artigos 215 e 216 da Constitui¢cdo Federal do Brasil (1988).

131 Os dados disponibilizados pelas instituicdes demonstram que mais da metade dos museus encontra-se
fechado nos sabados, domingos e feriados. Nos domingos, o percentual de institui¢cdes fechadas ultrapassa
os 70%.

La didactica como elemento dinamizador.

.Y usted qué quiere conmemorar?

Didactic as a dynamic element.
What do you want to commemorate?

Alejandra Fonseca
(Curadora independiente)
alejafonse@gmail.com

"El museo no se contenta con acoger al ptblico, sino que tiene
que ir a él, mezclarse con él"
Georges Henri Riviere.

Resumen: Este articulo tiene como objetivo a partir de un estudio de caso, reflexionar
sobre los métodos educativos que pueden aplicarse en la construccién de exposiciones,
siendo el elemento didactico eje central del planteamiento. La actividad educativa ;Y
usted qué quiere conmemorar? se realiz6 hace unos afios cuando yo era parte del equipo
de educacion del Museo de la Independencia-Casa del Florero de Bogota, y se me present6
el desafio de dar a conocer a los publicos una pequefia coleccion de placas
conmemorativas, que no habia sido expuesta en su conjunto.

Palabras clave: didactica, conmemoracion, curaduria educativa.

El Contexto
El Museo de la Independencia-Casa del Florero, antiguo Museo del 20 de Julio, es
un museo ubicado en el centro histérico de la ciudad de Bogota, en la casa en que se dieron

los acontecimientos iniciales que derivaron en el grito de independencia de la Nueva
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Granadael 20 de julio de 1810,[1] reconocido como el mito fundacional de la nacionalidad
colombiana[2].

La Academia Colombiana de Historia fue la encargada de la recuperacion de la
casa, de conformar la coleccién y darle forma a un museo que tenia como objetivo la
recordacion y conmemoracion de los eventos independentistas. Bajo la direcciéon de

Guillermo Hernandez de Alba, se inaugura el 23 de agosto de 1960.

Imagen 1. Casa del Florero. Archivo Museo de la Independencia-Casa del Florero

En ese momento el Museo del 20 de Julio era una institucién tradicional que se
concentraba en los objetos, tratados como reliquias, con un caracter devocional que
exaltaba a la Patria mediante una narracién inamovible y especifica. Este mismo modelo
museal permanecié con pocas variaciones durante casi 40 afios a través de tres
administraciones diferentes.

En el afio 2002 el Museo del 20 de Julio queda a cargo del director Daniel Castro
Benitez. Es en este momento, y con la cercania de la celebracion del Bicentenario de
Independencia, que se plantea un cambio en el guidn curatorial a través del Proyecto
Bicentenario, que abriria el museo a las nuevas miradas historiograficas y museologicas.

Esto no solo implicaba un cambio del guién museolégico, sino una adecuacion de
la casa que respondiera a las necesidades de los publicos contemporaneos, con un
caracter ampliamente participativo. Para ello, desde el afio 2004 se realizaron mesas de
discusion con diferentes publicos y con expertos nacionales e internacionales, que
debatieron las tematicas y enfoques que debian tratarse en el guiéon del museo. De igual

manera se realizé un guién museografico que determinara las transformaciones que el
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edificio debia sufrir para presentarse como un museo actual, albergando una importante
coleccion que funcionara como recurso para generar multiples lecturas sobre este
acontecimiento historico, incluyendo el uso de nuevas tecnologias.

Es asi como en el afilo 2010 se hace entrega de un nuevo museo llamado Museo de
la Independencia-Casa del Florero, en que ya no predominan los objetos sino que se
visibilizan diversas narraciones, planteamientos y contextualizaciones sobre la

independenciay la ciudadania.

Imagen 2. Museo de la Independencia-Casa del Florero 2010. Archivo Museo de la Independencia-Casa del Florero

El museo pas6 de ser un espacio en que no se ponian en duda los acontecimientos
histéricos y el protagonismo de los personajes reconocidos por la historia patria, a un
museo en que se realiza una revision histérica permanente, se plantean didlogos abiertos,
y prepondera la participacién activa de la comunidad. Dicha participacién de los publicos
es la que moviliza muchas de las propuestas curatoriales y educativas que se plantean en

el Proyecto Bicentenario que estd programado hasta el afio 2021.

Piezas en Didlogo
Dentro de las acciones que se plantearon para generar nuevas miradas sobre la
coleccion y los relatos construidos desde el museo, se gener6 el programa

complementario llamado Piezas en Didlogo, que desde el afio 2006 realiza la exhibicién
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2 FUTURD DOS MUSEUS E ©S MUSEUS DO FUTURD

de uno o varios objetos de la coleccidn con la finalidad de confrontar y generar nuevas
aproximaciones sobre éstos y complementar la exposicién permanente. Igualmente, otro
de sus objetivos es dar a conocer nuevas investigaciones sobre este acervo patrimonial,
realizadas por los diferentes equipos del museo.

Para la fecha que llegué a trabajar como parte del equipo educativo del museo, se
habia planteado una pieza en dialogo llamada Museo-mausoleo. Esta pieza pretendia dar
a conocer a los publicos las diferentes placas conmemorativas que a través de los afios el
museo habia acumulado y resguardado en sus bodegas. Estas placas tenian diferentes
origenes y correspondian a momentos temporalmente disimiles. Tampoco se contaba con

informacidon detallada sobre su devenir historico.

Imagen 3. Placas conmemorativas. Fotos de Alejandra Fonseca

Es entonces que el director del museo me propuso que desarrollara esta pieza,
teniendo en cuenta el objetivo del proyecto y el espiritu participativo del museo.
Aqui es que se me presentan los diferentes desafios que debo sortear a partir de una
reflexion conceptual, pero de igual manera debo concretar a partir de la practica

museolégica.

Desafio 1: la construccion de la exhibicion.

El primer desafio que tuve que afrontar fue el planteamiento tradicional de la
construccion lineal de exposiciones y exhibiciones. Este supone que primero se escogen
unas piezas, luego se desarrolla un texto curatorial, después un planteamiento
museografico y por ultimo una propuesta educativa (que muchas veces debe “traducir” el

texto curatorial). Para esta pieza el esquema tradicional no iba a funcionar, ya que el

ISBN: 978-85-94195-33-3
215



componente educativo definiria el enfoque de la exhibicion, que tendria como eje central
a los publicos.

Es entonces que el trabajo en espiral, inspirado en las reflexiones de la educadora
argentina Silvia Alderoqui, se adecuaria mejor en el desarrollo de esta pieza. La dindmica
de espiral implica que el proceso de construccién debe avanzar y regresar tantas veces
sea necesario para comprobar si el objetivo inicial se esta logrando, y si las ideas se van
concretando. La nocion de espiral hace posible una estructura alternativa tanto en el
proceso de construccion de la exhibicion, como en la exhibicién misma.

Este modelo, nos hace tener consciencia de que las diferentes areas deben/pueden
intervenir desde el principio en los planteamientos y propuestas, trabajando como equipo
especializado en las diferentes fases del proyecto.

Y en la exhibiciéon como tal, debido a que permite narraciones y ordenamientos
alternativos a los tradicionales esquemas cronolégicos y temdticos. Como lo indica la
filosofa Roser Calaf Masach “es preciso preguntarse hasta que punto son diddcticas las
propuestas puramente historiogrdficas y en que medida permiten aprendizajes
significativos.” (Masach, 2003: 90)

En este punto del proyecto tenia claro que el método de desarrollo seria mediante
la estructura de espiral, y que la curaduria educativa[3], como lo sefialan las educadoras
Silvia Alderoqui y Constanza Pedersoli, permitiria la inclusién de la perspectiva educativa
en el equipo de trabajo desde el planteamiento inicial del proyecto. (Alderoqui y
Pedersoli, 2011: 58)

Es por ello que los subsiguientes desafios se me presentaron también de forma

discontinua y alternada, y de la misma manera se presentaron las posibles soluciones.

Desafio curatorial (las colecciones)

Para dar inicio a la construccion de la Pieza en dialogo, debia conocer los objetos,
su estado de conservacion y la informacion disponible de los mismos.
Al realizar una busqueda en el software en que se consigna toda la informacion de

las colecciones de los museos del Ministerio de Cultura de Colombia, llamada Colecciones
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colombianas, no hallé una informacién histérica detallada respecto a estas piezas, en la
mayoria de los casos Unicamente encontré informacion relativa al estado de conservacion
de las mismas. Esta situacion implic6 una investigacion bibliografica acompafada por los
historiadores y conservadores del museo, que permitié6 ampliar la informacién de cada
pieza y ademas corroborar datos poco claros o contradictorios en el software de la
coleccidn.

Pero ;como disefiar una exhibiciéon con un conjunto de piezas de diferentes
origenes, diferentes tematicas, estudiados desde disciplinas especificas (como la historia
y la conservacién), que ademas tuviera sentido para un amplio publico tanto nacional
como extranjero? Ademas de ello, ;como generar una experiencia significativa que
construyera nuevas narrativas?. Porque, como lo indica Rickenmann del Castillo, “un
proyecto de transmision del patrimonio cultural no puede estar centrado tinicamente en
una ‘traducciéon” o en una adaptacion de los saberes originados desde las disciplinas
contributivas. (Rickenmann del Castillo, 2012: xxv). Ademdas debe generar experiencias
que permitan un amplio rango de puntos de vista teniendo en cuenta al visitante como
portador y constructor de conocimientos, de acuerdo a sus experiencias, intereses y
valores.

Es asi que el museo no podia ser un simple traductor o transmisor unilateral, sino
que debia apostar por un guién y una puesta en escena didactica que se relacionara con
las vivencias de los publicos. La respuesta estaba en darle un giro critico a la propuesta,
en determinar que esas narrativas construidas tradicional y hegemoénicamente por los
museos, debian ser puestas en duda, y ademas reconstruida por los visitantes. Esta
decision inscrita en la museologia critica que considera a la educacién como una practica
social, esperaba abrir el didlogo, la interpretacion y la participacién activa sobre los
contenidos de la exposicion.

Para ello, esta pieza tuvo como objetivo primordial hacer participe a los publicos
sobre una reflexion acerca de los actos y lugares de memoria, cominmente representados
a través de monumentos, entre los cuales se encuentran las placas conmemorativas. Esta
reflexion se desarroll6 con los diferentes miembros del equipo de trabajo, dando como

resultado la redaccion de un texto que diera cuenta del significado de la conmemoraciéon
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y a su vez, del monumento a través del tiempo. A continuacion transcribo parte de este

texto:

Desde las épocas mas remotas, las sociedades han tenido la necesidad de activar
su memoria por medio de hechos conmemorativos (con memorare: con la
memoria) que se materializan en diversos soportes, formas y tamafios cuyo
objetivo es legitimar, reproducir y dar continuidad a las identidades y los valores
individuales y grupales, por medio de la recordacién de momentos relevantes.
Estos actos de memoria se plasman cominmente en monumentos, cuya
etimologia remite igualmente a la raices monere y mens que significan
respectivamente “recordar” y “mente”. Asi mismo, la palabra monumento se
identifica con el “hacer saber”. Es asi como desde la antigiiedad hasta nuestros
dias, en las placas, edificios, estatuas y sepulcros -entre muchos otros artefactos-
se ha depositado la memoria social de las comunidades.

A partir del Siglo XIX, con el surgimiento de los Estados nacionales modernos, la
idea de monumentalidad se hace mas publica, con el fin de que los ciudadanos
recuerden los eventos fundacionales de su patria y sus protagonistas, y se
identifiquen con éstos. Ademas de estatuas, bustos, ceremonias
conmemorativas, produccion de obras literarias e historiograficas, entre otras
estrategias de monumentalizacion del pasado, las placas conmemorativas
surgen como marcas de memoria social que buscan evocar el recuerdo sobre
eventos y personajes destacados de la historia de la nacién. Las placas estan
generalmente ligadas a un lugar concreto, como la casa donde vivi6 un notable o
el lugar de un campo de batalla memorable, por ejemplo. Fijan entonces la
memoria en el tiempo, pero también en el espacio.

...estas placas han sido elaboradas sobre diferentes materiales que van desde
piedra tallada hasta bronce vaciado, lo que ha llevado a designar este tipo de
recordacion como una “historia de marmol, piedra y bronce”, que por razén de
su soporte impide su alteracién. El Museo, al ser un espacio que histéricamente
ha estado encargado de “resguardar” nuestra memoria, se propone ahora
estimular la reflexién sobre como se construye nuestra historia a partir de estos
elementos materiales de recordacién en clave no s6lo de pasado sino de tiempo
presente.

Pero la intencionalidad principal de esta pieza en didlogo, recordemos, era relacionar esta
coleccion con las propias experiencias de los visitantes. Para ello se propuso la pregunta: Y usted,
/;qué quiere conmemorar? Las preguntas son una efectiva estrategia que permite
cuestionar lo dado por sentado, y generar nuevos conocimientos, voces y apropiaciones

que dinamicen los contenidos del museo. La pregunta se acompafié de un texto critico

sobre la regulacion de la memoria y del olvido:
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Y usted, :qué quiere conmemorar?

e 1a w han cncacgacds & fgat e swmons

b e wamtids demarodon e
e vighon has o b
cude qul
al

argachn de regaler y o

war3¢ B w1 sy e, da ot v
CQut ke parcice dugna-de reccedss, y

~-Y USTED,~
IQUE QUIERE
CONMEMORAR?

® o

Imagen 4. Infografia exposicién. Museo de la Independencia-Casa del Florero.

La propuesta consistié en que los publicos usaran la coleccién como inspiracion,
aprendizaje y diversidn, descubriendo su propia historia (Alderoqui y Pedersoli, 2011).
Es asi que, creando su propia placa conmemorativa, los visitantes darian a conocer a otros

una parte de su vida, dejando una marca de memoria en el museo.

Desafio curatorial (el guién)

Luego de realizar la investigacion de las piezas y plantear el énfasis de la
exhibiciéon, decidimos que era importante relacionar estos objetos con otros de la
coleccion del museo, para expandir los posibles significados y generar multiples
interpretaciones.

Por lo tanto las placas se reunieron en tres grupos:

1. Placas conmemorativas que representa a un individuo o grupo de
individuos

2. Placas conmemorativas que marcan un lugar o espacio

3. Placas conmemorativas que se relacionan con actos de memoria
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Se escogié en cada grupo una placa representativa y una obra que artistica,
histdrica o socialmente se relacionara con ella. De esta manera se ampli6 el rango de

interpretacidn y a su vez se profundizé en la investigacién de cada pieza.

Desafio museogrdfico (sin presupuestoy sin espacio)

De manera paralela a la definiciéon del objetivo y enfoque participativo de esta
pieza, estaba resolviendo el desafio museografico. Encontré que la mayoria de estas
placas conmemorativas, estaban elaboradas en piedra tallada y otras pocas en metal
vaciado; eran de tamafos variables traduciéndose en piezas de gran peso. Tampoco
contabamos con presupuesto ni espacio suficiente para el montaje de las placas.

Recurri entonces a la toma de fotografias de alta definiciéon, para hacer
impresiones en tamafio real de cada placa respetando las dimensiones originales y
detalles de las obras.

Estas imagenes se ubicarian en un muro que no habia sido utilizado anteriormente
para ninguna exhibiciéon. Ademas, este muro estaba ubicado en un lugar estratégico del
museo, muy cerca a la entrada donde todos los visitantes debian pasar para ingresar a las
salas permanentes.

Pero, ;coOmo potenciar estas imagenes para crear una pieza participativa que

genere nuevos discursos sobre la memoria y los monumentos?

"I

g 1 ) €
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¥
¥
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Decidi recurrir a lo mas simple que puede ser usado como recurso didactico: lapiz
y papel. Para ello disefilamos una especie de placa conmemorativa de un tamafio pequefio

que pudiera ser impreso o fotocopiado con la frase: Y usted, ;qué quiere conmemorar?
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© FUTURD DOS MUSEUS E OS MUSEUS DO FUTURC

Estas “placas conmemorativas” de papel iban a ser desarrolladas por los visitantes
del museo, con sus propias ideas, pensamientos, experiencias y recuerdos, para asi iniciar
un didlogo con las placas de la coleccion del museo. Cada participante recibia una placa
conmemorativa de papel y podia escribir o dibujar esos momentos clave de su vida que
consideraba eran importantes conmemorar, y mas aun compartir con el resto de

visitantes haciéndolas publicas, convirtiendo su historia en parte de la historia del museo.

Imagen 6. Placas conmemorativas. Fotos por Alejandra Fonseca.

Cada placa se ubicaba en el mismo muro en donde se encontraban las fotografias
de las placas de la coleccién del museo, interviniendo no solo el espacio sino la misma
narracion que las placas “oficiales” estaban construyendo. A partir de esta experiencia
practica se evidencié que en muchas ocasiones respecto a la museografia, menos es mas.
Se puede recurrir a pocos recursos, pero con la clara idea que vayan encaminados a crear
canales de interaccion entre los visitantes y los contenidos del museo.

La museografia didactica precisamente le apunta a ello: a disefiar desde la
educacion con el objetivo de comunicar con técnicas didacticas, y crear actividades con
los educadores en torno a los dispositivos, complementando la exhibicion y desarrollando
nuevas narrativas y discursos. De igual manera la intencion de esta museografia didactica

era centrarse en la experiencia de los visitantes en relacion con lo expuesto.

Desafio educativo (la participacion de los publicos)
La pregunta ;Y usted, qué quiere conmemorar?, fue el detonante principal para
hacer participes activos a los visitantes, a que le dieran su propio significado al acto de

conmemorar y poner en duda el discurso oficial. La dindmica general fue muy interesante
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ya que los visitantes demostraron un gran interés en participar en la actividad y en
compartir sus historias, tanto con el resto de participantes como con el mismo museo. La
idea de dejar una marca propia en el muro a través de su placa, estimulaba esta accién
participativa y el sentimiento de ser tenido en cuenta haciendo parte de lo que se narra
en la institucion museistica. Su propia vida entraba a hacer parte de lo que era importante

contar.

Imagen 8. Participacion de los publicos. Fotos por Alejandra Fonseca.

La propuesta de dejar que ellos mismos dejaran esa marca, también determiné un
acierto en la actividad, porque se posibilité la interaccién entre su cuerpo (que dejaba una
marca) y su mente (la memoria).

Otro de los resultados valiosos fue la puesta en duda del significado de las
conmemoraciones y los discursos hegemonicos. La pregunta que atravesaba la reflexion
era ;Qué debe ser recordado? ;Por qué es importante recordar?

Un ejemplo significativo dentro de esta experiencia fue la placa que se relacionaba
con la muerte de una mascota. Para una familia era importante recordar a su mascota,
hacer un homenaje a ese ser que los habia acompafiado a través del su vida. Para otro
grupo de personas fue una ofensa que junto a las placas que enaltecian la vida de proceres
y héroes, se pusiera el nombre de un animal.

De esta manera se evidenciaban las diversas posturas sobre la memoria, sobre lo
que era digno de recordar. Pero lo importante de esta pieza es que en el muro se
permitieron todas las opiniones, interactuaban unas con otras, creando una red de
interpretaciones y una imagen de la diversidad.

La exhibicion se convirtio en una pieza organica que se fue transformando con la
intervencion de cada participante siendo cada vez mas amplia la interpretacién del tema

propuesto por el museo.
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Volviendo al método en espiral, se traté de una exhibiciéon que se iba construyendo
de manera permanente, se podia adelantar, retroceder y volver adelante. Eso permiti6
que fuera dinamica, inestable y por encima de todo, que era construida por los propios
publicos.

Otra de los resultados de esta pieza fue la participacion de un amplio rango de
edades de los publicos: desde pequefios nifios que desarrollaron su placa conmemorativa
a través del dibujo, familias enteras celebrando un momento importante de su historia en
comun, extranjeros que dieron a conocer momentos importantes en la historia de su paifs,
hasta personas desplazadas y victimas del conflicto armado interno que querian dejar su
testimonio como parte de esta propuesta.

Esta pieza en dialogo fue tan bien recibida y permitié la participaciéon de tantos
publicos, que empezé a hacer parte de la oferta educativa de los meses en que estuvo
expuesta. Grupos de adultos mayores, de ciclistas, de policias y de extranjeros fueron

algunos de los que solicitaron la participacién en esta dinamica.

Las Conclusiones

Creo que lo importante de estas practicas que generamos en la institucidon
museistica es reflexionar sobre las mismas, sistematizarlas y divulgarlas a los publicos, a
la academia y los colegas de otras instituciones patrimoniales.

Aunque ya desde inicios de los afios sesenta con la denominada Nueva Museologia
y especialmente con la Mesa Redonda de Santiago de Chile en 1972,[4] se han realizado
reflexiones y cambios profundos sobre la participacién social en los museos y la apertura
a la educacion y a las comunidades, es primordial que todas estas experiencias se den a
conocer, que se creen redes de comunicacion y se apliquen esos ejercicios exitosos en los
diversos escenarios, especialmente los latinoamericanos. Dadas las caracteristicas
particulares de los diferentes contextos, es interesante ver las “mutaciones” que se van
generando en cada experiencia. Y precisamente el seguimiento y la evaluacion constante
antes, durante y después de éstas, es lo que posibilita el establecimiento y creacion de

nuevos canales de comunicacion y educacién con los publicos y los no publicos.
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Otra de las cuestiones importantes que permiten esa reflexion museoldgica
permanente, es la profesionalizacion de los trabajadores de museos. El acercamiento a las
teorias y practicas museolégicas facilita que las metodologias que se aplican lleven al
museo a proponer un modelo que se relaciona asertivamente con sus diversos publicos,
que tenga la capacidad de atraer y mantener a los publicos potenciales, que disefie
exposiciones desde la idoneidad de sus investigadores pero siempre con la mirada puesta
sobre los intereses y el contexto de las comunidades.

Esto ademads viabiliza la conformacién de grupos de trabajo con un nivel de
conocimientos que hace posible la construccién critica y creativa de alternativas de
exhibicion, elaboracién de guiones y aplicaciéon de métodos educativos y comunicativos.

Dentro de los campos a desarrollar que considero importantes, esta el de la
curaduria educativa. A través de esta, la construccion de las exposiciones temporales,
permanentes o itinerantes, tienen una efectividad pedagoégica que hace posible un
acercamiento real con los diversos publicos. Los lenguajes educativos y didacticos deben
estar presentes desde el inicio de la concepcién de un proyecto museal. Como lo indica la
museodloga Alderoqui Pinus “es importante convencer a los otros miembros del equipo de
la necesidad de tomar en cuenta el punto de vista del visitante”.

Un término que considero relevante para desarrollarse dentro de la curaduria
educativa es el que indica el educador Rickenmann del Castillo y su equipo. Este es el de
la transposicién diddctica, la cual posibilita la modelacién de diversos lenguajes y los
presenta en el espacio del museo. No es una simple traducciéon o adaptacion de los
lenguajes disciplinares, sino una transformacion desde la didactica, de acuerdo a las
necesidades de las diferentes comunidades. Y es que para los publicos, como lo indican
Luis Alonso Fernandez e Isabel Garcia Fernandez, “la exposicién es un medio tinico para
el aprendizaje ya que genera un ambiente totalmente informal que permite al visitante
plena libertad para elegir la informacion que quiere”. (Fernandez y Garcia, 1999:xx)

Considero que la creatividad es la palabra clave para resolver esos retos que se nos
presentan en las diversas areas de los museos y espacios patrimoniales. La dimension
creativa acompafiada de un fuerte elemento de investigacidbn museoldgica, permite

generar propuestas que dinamicen los contenidos de las colecciones, se acerquen a su
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entorno, provoquen reflexiones y percepciones constantes, y lo mas importante, permita

su construccién desde los publicos.
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Resumo: A construgdo de Brasilia aponta para questdes de formacdo da identidade
nacional moderna brasileira, sobretudo nas areas da arte e da arquitetura. Entende-se a
formulacdo da nova capital em uma perspectiva ampliada: além da sua implantacao
urbana e edificada, hd o projeto de nacao entdo pretendido. Um desses discursos é a
chamada sintese das artes. Sera a sintese das artes uma das caracteristicas da arquitetura
modernidade brasileira, como elemento de projeto espacial, mas também como forma de
legitimacao da arquitetura em um campo ampliado até internacionalmente. H4 uma ideia
de integracdo entre arte e arquitetura a partir uma raiz homogénea, ndo apenas estética,
discursiva e poética, mas de um mesmo circuito profissional. As obras de integracdo
arquiteténica no Paldcio do Itamaraty em Brasilia - projeto arquitetonico de Oscar
Niemeyer inaugurado em 1970 - nos apresentam, nesse contexto, um conjunto
interessante e singular, pois ao mesmo tempo uma convergéncia sobre as praticas de
sintese das artes e da consequente alcada da arquitetura a condicdo de museu ou
monumento da identidade nacional, mas o faz de maneira oposta as praticas
estabelecidas. Se em outros edificios representativos de Brasilia quase que em sua
maioria sao atuantes artistas de um circuito definido pelo campo da arquitetura para a
construcdo de painéis, murais e esculturas, aqui a articulacdo entre obras de arte e a

arquitetura, nos mostra ser diversa.

Palavras-Chaves: Palacio Itamaraty; Brasilia; arte moderna brasileira

Abstract: The construction of Brasilia raises important questions about the very
foundation of Brazil’s modern identity, especially in the fields of art and architecture. The
relation between these two, the “synthesis of the arts”, is one of the key aspects of
Brazilian modern architecture, as it served to legitimate the country’s architecture within
its borders and abroad. According to Brazilian canon historiography, based on the
aesthetic and narrative perspectives and the small number of artists/architects involved,
the integration of the arts would have emerged from a supposedly homogeneous
movement. The architectural integration works at the Palacio do Itamaraty in Brasilia -
the architectural project of Oscar Niemeyer, inaugurated in 1970 - present us with an
interesting and singular set of ideas, since at the same time a convergence on the practices
of synthesis of the arts and the consequent lift of architecture to the status of museum or
monument of brazilian identity, but it does so in an opposite way to established practices.
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If in other buildings representative of Brasilia, almost in their majority they are active
artists of a circuit defined by the field of the architecture for the construction of panels,
murals and sculptures, here the articulation between works of art and the architecture
shows us to be diverse.

Keywords: I[tamaraty Palace; Brasilia; Brazilian modern art
A relacdo entre arte e arquiteturalt, a chamada sintese das artes!?, é uma das

caracteristicas definidoras da arquitetura moderna brasileira. Essa pratica -
materializada em painéis, murais e esculturas - estd presente em diversos edificios de
Brasilia, e revela-se como uma forma de legitimagdo da arquitetura nacional, tanto
internamente quanto internacionalmentefs!.

Na historiografia da arte e da arquitetura brasileiras, prevalece a tese de que a
integracdo entre os dois campos teria ocorrido a partir de uma raiz supostamente
homogénea, ndo apenas dos pontos de vista da estética, da narrativa e da poética, mas
também pela ideia de que a integracdo teria ocorrido a partir de e dentro de um circuito
de profissionais bastante limitado.

E em contraposicdo a esse pensamento vigente - é dizer, essa sintese das artes
pretensamente ancorada em uma raiz homogénea - que esta o Palacio Itamaraty, em
Brasilia, projetado por Oscar Niemeyer e inaugurado em 1970. O Ministério das Relagoes
Exteriores, Palacio Itamaraty, estda incluido no segundo momentols! de projetos do
arquiteto Oscar Niemeyer para prédios oficiais de Brasilia. Realizado com calculos
estruturais do engenheiro Joaquim Cardozo e do arquiteto Luiz Bustamante, e com a
atuacdo dos arquitetos Milton Ramos (construcao) e Olavo Redig (interiores) ele foi
concebido, projetado e construido entre os anos de 1959 e 1970, isto é, entre meados do
mandato presidencial de Juscelino Kubitscheck (1956-1961) e a os primeiros anos da

ditadura civil-militar (1964-1985).
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Fig. 1: Pal4cio Itamaraty. Foto do autor.

Destaca-se um protagonista que nao é arquiteto nem artista, o diplomata Wladimir

Murtinho. Um dos principais responsaveis pela transferéncia da chancelaria do Rio de

Janeiro para Brasilia, Murtinho foi o maestro ndo apenas das ag¢des politicas, mas também

do didlogo com os profissionais e da escolha das obras de arte que permitem caracterizar

o edificio como um paldcio-museu.

Conforme defende Rossetti, a autoria do projeto é de Oscar Niemeyer, mas é

preciso dar luz e crédito a varios outros profissionais®, envolvidos desde o

desenvolvimento do projeto do edificio em suas diversas areas (edificacao, jardins e

interiores) até a viabilizacdo politica e financeira da transferéncia do 6rgao do Rio de

Janeiro para Brasilia. Sobre os os agentes (BOURDIEU, 1996) envolvidos Rossettil’]

aponta:

Depreende-se a seguinte organizacdo: o projeto arquitetonico de Oscar
Niemeyer foi desenvolvido por Milton Ramos, vinculado a construtora
[Pederneiras]; Olavo Redig de Campos cuidava dos arranjos internos da planta e
da definicdo dos materiais e acabamentos do palacio; Luiz Brun atuava junto a
imprensa, para aticar a curiosidade e acelerar a consecu¢do do projeto
arquiteténico; Wladimir Murtinho é o grande responsavel pela empreitada
dentro da prépria instituicdo, articulando-se com outros diplomatas para
cumprir a missao de transferir o [tamaraty para Brasilia. Destaca-se sua atua¢do
para mobiliar e equipar o palacio com médveis antigos e modernos, valorizando
o design brasileiro e com obras de arte de renome, contribuindo para
modernizar a instituicdo e deixar o palacio apto a representar muito bem o
Brasil.

Para tanto, Murtinho articulou o convite a Roberto Burle Marx para elaborar os
projetos de paisagismo para os jardins externos e internos do palacio. Além dos
jardins, Burle Marx desenhou uma tapecaria para a Sala Brasilia que se integra
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ao conjunto de grandes obras de arte. Wladimir Murtinho foi também o
responsavel por escalar artistas e escolher obras que organizariam os novos
espacos palacianos. Em afinidade com as solugdes de Olavo, comandando toda a
instalacdo e a colocagdo das obras de arte, mobilidrio e tapetes para deixar o
palacio impecavel.” (ROSSETTI, 2017, p. 34.)

Defende-se que as obras de integracdo arquitetdnica na sede do Ministério das
Relag¢des Exteriores representam, em realidade, um conjunto interessante e singular. Isso
porque elas foram concebidas em um intervalo de anos praticamente idéntico (1965-
1970) e provém de artistas de diferentes gera¢cdes e vinculados a diversos
grupos/correntes artisticas, ao contrario do que se observou em outros edificios
brasileiros construidos na época, os quais até hoje lograram sustentar a visao
supostamente hegemonica.

O Palacio Itamaraty, simbolo do que se pretende como imagem de nag¢do para
projecao internacional, dada sua fun¢ao ministerial, representa o lugar em que o discurso
da sintese das artes atuou na capital federal - e inclusive em um panorama nacional da
arquitetura - em sua forma mais ampla. Quando comparado a outros espagos no pais
marcados pela sintese das artes - contemporaneos ou anterioresisl -, nota-se que ele
abriga um conjunto Unico de obras de arte integradas a arquitetura. O conjunto é especial
por sua quantidade, qualidade, multiplicidade de suportes e, principalmente, pela
diversidade de artistas presentes.

Conforme se demonstrara neste artigo, essas obras permitem colocar em xeque a
ideia de uma modernidade brasileira de carater unico, consolidada pela historiografia
canoénical’l da arquitetura. Em outras palavras, permitem questionar a constru¢do de uma
imagem unica, uniforme ou homogénea do que seria o moderno nacional.

Por esse motivo, é um dos objetos mais interessantes para trinchar o binémio arte-
arquitetura modernas brasileiras, e compreender seus enfrentamentos e processos.
Também conhecido como Palacio dos Arcos, ele apresenta um dos maiores conjuntos de
obras de arte integrada da capital e do pais, da lavra de artistas bastante diferentes entre
si, a saberttol;

Tabela 1: Ficha técnica das obras de arte integradas do Paldcio Itamaraty e seus

anexos em Brasilia. Fonte: autor.
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OBRAS DE ARTE INTEGRADAS - PALACIO ITAMARATY BRASILIA

ARTISTA ANONASC ANO OBRA ANO DESCRICAO LOCAL NO
MORTE MRE
Alfredo Ceschiatti 1918 1989 Eva 1965 Escultura em bronze fundido, | Terceiro
patinado, polido e cinzelado. | pavimento.
Dimensoées: 1,47 x 0,47 x 0,34 | Saldo Nobre
m.
Alfredo Ceschiatti 1918 1989 Duas amigas 1968 Escultura em bronze fundido, | Terceiro
patinado, polido e cinzelado. | pavimento.
Dimensoées: 2,55 x 1,27 x 0,58 | Saldo Nobre
m. Datagdo: 1967-1968
Alfredo Volpi 1896 1988 Sonho de 1966 Composto por formas | Segundo
Dom Bosco figurativas de arcos e | pavimento
tridngulos em preto, branco e
vermelho, dispersas sobre
fundo azul. Dimensio: 3,36 x
4,65 m.
Athos Bulcao 1918 2008 Parede de 1966 Parede com relevos em | Térreo. Hall
Marmore marmore branco, cuja textura | de recepgdo
é de trapézios verticais que se
sucedem de forma ritmada.
Athos Bulcido 1918 2008 Trelica 1967 Trelica diviséria composta | Segundo
por montantes verticais e de | Pavimento.
madeira intercalados por | Sala dos
pecas de ferro pintadas em | Tratados
vermelho, branco e preto,
estabelecendo uma
modulagdo variada.
Dimensao: 4,44 x 22,40
metros.
Athos Bulcdo 1918 2008 Mural em 1968 Mural em azulejo Anexo L
azulejo Recepgdo. 8°
andar
Athos Bulcao 1918 2008 Mural em 1968 Mural em azulejo Anexo 1. Copa,

azulejo

82 andar
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Athos Bulcido 1918 2008 Mural em 1968 Mural em azulejo Anexo 1. Setor
azulejo de contatos,
82 andar
Athos Bulcido 1918 2008 Mural em 1968 Mural em azulejo Anexo 1. 8¢
azulejo andar
Athos Bulcdo 1918 2008 Mural em 1982 Mural em azulejo Anexo IL.
azulejo Lanchonete
Athos Bulcao 1918 2008 Painel em 1982 Painel Anexo I. Posto
féormica de Saide
Athos Bulcdo 1918 2008 Mural em 1982 Mural com relevos em | Passarela
marmore marmore branco entre Anexo |
branco ell
Athos Bulcao 1918 2008 Mural em 1982 Mural em azulejo Passarela
azulejo entre Anexo |
ell
Athos Bulcdo 1918 2008 Mural em 1982 Mural com relevos em | Anexo II Area
marmore marmore branco de circulagdo
branco
Bruno Giorgi 1905 1993 Meteoro 1967 Escultura em  marmore | Espelho
carrara executada em bloco | d’agua,
Unico de marmore que pesa 4 | externo
toneladas. Compoe-se de
cinco elementos com curvas
conjugadas entre si que criam
espacos vazios. Dimensdo: 4
metros de didmetro. Datagio:
1966-1967
Emanoel Aratjo 1940 _ Grande sem data | Relevo em madeira pintada de | Subsolo.
relevo branco. Dimensoes: 2,70 x | Foyer do
branco 11,17 m. auditorio
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Franz Weissmann

1911

2005

Metamorfose

1958

Escultura em metal composta
pela combinagdo de
quadrados com  circulos
vazados interiormente que se
repetem, lembrando uma
coluna infinita. Dimensao:
2,54x0,99x 0,67 cm. Datagdo:

1957-1958

Segundo

Pavimento

Lasar Segall

1889

1957

Trés jovens

1939

Escultura em bronze, bloco
Unico fundido com patina. 155
x83x73 cm.

Terceiro
pavimento.
Jardim do

Saldo Nobre

Maria Martins

1894

1973

Canto da

noite

1968

Escultura em bronze polido,
fundida em um bloco unico de
bronze, patinado em ouro
amarelo e polido. Dimensdes:

1,70x2,03x 1,22 m.

Terceiro
pavimento.
Jardim do

Saldo Nobre

Mary Vieira

1927

2001

Ponto de

encontro

1970

Escultura cinética composta
por 230 placas de aluminio
que se movimentam ao redor
de um eixo apoiado em
pedestal cilindrico e criam
configuragbes variadas. A
escultura é circundada por 3
bancos executados em 18
blocos de marmore macico.
Dimensao: 1,60 x 1,00 x 0,28
m (desconsiderando-se os

bancos). Datagdo: 1969-1970

Térreo. Hall

de recepgdo

Paulo Werneck

1907

1987

Mural em
mosaico

vitrificado

1960

Mural em mosaico vitrificado

Anexo 1, 8o
andar
(ultimo),
antigo
restaurante e
atual
Departament
o de
Administraca
o do MRE.
(Rezende,
2018, p. 137)

ISBN: 978-85-94195-33-3

232




Pedro Correia de Aratjo

1930

Revoada dos

Pdssaros

1968

Lustre esculpido em bronze,
prata, com cristais de rocha
lapidados. E composto por
enorme disco com 110 bragos,
1500 kg e iluminado por uma
Unica lampada de 1000 watts.
Datacao: 1967-1968

Terceiro
pavimento.
Sala Dom

Pedro I

Roberto Burle Marx

1909

1994

Vegetagdo
do Planalto

Central

1965

Tapegaria em 1l3. Dimensao:

4,15x 2,50 m

Terceiro
pavimento.

Sala Brasilia

Rubem Valentim

1922

1991

Templo de

Oxald

1977

Relevo em madeira recortada
e esmaltada de branco.
Baseado na representacgdo de
objetos simbdlicos retirados

dos cultos afrobrasileiros.

Subsolo.
Foyer do

auditério

Sérgio de Camargo

1930

1990

Muro

Estrutural

1966

Blocos de concreto e tinta
vinilica. Dimensio: 4,45 x 26

m. Datagdo: 1965-1966

Subsolo.

Auditério

Victor Brecheret

1894

1955

Nu deitado

1940

(circa)

Escultura em gesso patinado e
polido. Doacdo da familia do
artista. Trata-se de molde da
escultura em bronze
localizada no Largo do

Arouche em Sio Paulo,
intitulada Depois do Banho.
Dimensoées: 1,30 x 2,75 x 0,65

m.

Terceiro.

Saldo Nobre

A analise aqui empreendida apontara como nomes de geracdes e movimentos
artisticos tdo diversos terminaram por contribuir, com suas obras de arte integradas, para
a formacdo do que outros pesquisadores ja chamaram, merecidamente, de um paldcio-
museu’t, Um conjunto que expode, defende-se aqui, a diversidade de conceitos e imagens
da modernidade brasileira, para além da relativa homogeneidade da Escola Carioca de
arquitetura moderna, a qual tem presenca tao forte nos edificios representativos de

Brasilia.
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Assim, existe nesse conjunto das obras de arte as fronteiras entre acervo e colegao.
De partida, o conceito de acervo corresponde a “um conjunto geral, com corpo mais amplo,
muitas vezes constituido de vdrias colecoes” (ACERVO, 2019). Por outro lado, Krzysztof
Pomian, ao discutir os museus e o ato de colecionar no contexto da Europa do século XVII,

define cole¢do como:

[...] qualquer conjunto de objetos naturais ou artificiais, mantidos temporaria ou
definitivamente fora do circuito das atividades econdémicas, sujeitos a uma
protecdo especial num local preparado para esse fim, e expostos ao olhar
publico.

[..] As colegdes, que, para os membros do meio intelectual e artistico, sdo
instrumentos de trabalho e simbolos de pertenca social, sdo, para os detentores
do poder, insignias da sua superioridade e também instrumentos que lhes
permitem exercer uma dominagdo neste meio. (POMIAN, 1985, p. 53, 69).

Sobre contextos especificos para determinar o que é ou ndo colegdo, o autor

destaca:

[..] depende do local em que se acumulam, do estado da sociedade, das suas
técnicas e do modo de vida, da sua capacidade de produzir e acumular o

N

excedente, da importancia que se atribui a comunica¢ao entre o visivel e o
invisivel por intermédio dos objetos etc. (op. cit, p. 83)

A partir disso, é possivel entender que o conjunto de obras de arte do [tamaraty é
apresentado como um grande Unico grupo de arte em seus catalogos, sites e publicacdes,
ou seja, préoximo a uma nog¢ao de acervo, como é comum em diversas institui¢cdes publica
e privadas; ora, a aproximac¢ao com cada obra deixa claro que h3, dentro da diversidade,
diferentes grupos ou categorias, mesmo que haja entre eles possiveis conexdes, ou seja,
muito proximo da ideia de colegao.

Dado o contexto do Palacio em Brasilia e compreendendo a atividade de aquisi¢cdo
de obras de arte como um movimento continuo da instituicdao ao longo de décadas, é
possivel, assim, estabelecer as categorias:

a) Relacdo espacial (arte-arquitetura): integrada e ndo integrada;

b) Encomenda ou aquisi¢cdo (compra, transferéncia / recebimento ou doagao);

Sobre as relagdes espaciais, as diretrizes de Josep Lluis Sert nos ajudam a

identificar os possiveis arranjos entre arte e arquitetura:
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- A arte é integrada a arquitetura quando esta ligada a prépria concepgao do edificio. No caso, o

préprio arquiteto pode atuar como pintor e escultor.

- A arte é aplicadal'Zl quando o edificio é concebido antes e mais tarde avivado pela cooperagio do

pintor e do escultor dentro de limites estabelecidos pelo arquiteto.

- Por fim, a arte e a arquitetura podem ser simplesmente relacionadas uma a outra, cada obra

retendo sua independéncialt3l

Uma das dificuldades desse objeto é justamente a nao identificacdo de como e
quando teria ocorrido a aquisicdo ou encomenda da maioria das obras. Das dezenas delas,
além das integradas que estdo ou nos desenhos técnicos ou na bibliografia ou presentes
em cartas e documentos, ndo é possivel delinear precisamente a origem e o periodo em
que elas entraram no conjunto do Itamaraty.

H4 uma listagem de Wladimir Murtinho, quando questionado em 1968 sobre os
custos da construgdo. No relatério, que abrange os gastos de 1963 até o final de 1967,
aparecem, na classificacdo dele:

(i) obras de arte integradas: Meteoro, de Bruno Giorgi; Visdo de Dom Bosco, de
Alfredo Volpi; Muro escultural, de Sérgio Camargo; Relevo em Marmore, de Athos Bulcao;
Hermas, de Bruno Giorgi; Duas figuras femininas, de Alfredo Ceschiatti; Canto a noite, de
Maria Martins; Revoada dos Passaros, de Pedro Correia de Araujo; Vegetagcdo do Planalto
Central, de Roberto Burle Marx; Teto de Sala de Fazenda (século XVIII), autor nao
identificado; Oratério de Embutir (Ermida, século XIX), autor nao identificado;

(ii) obras de arte ndo integradas: A virgem e o menino jesus (século XVIII, autor ndo
identificado; Pdssaro, de José Pedrosa; Sem titulo (pintura), de Manabu Mabe; Castelo de
cinza e Madona, de Milton Dacosta; Jogos, de Maria Leontina; Rio de Janeiro, de E. Riviére;
Pérto do Rio de Janeiro, de Marinet; Vistas do Recife, de Emil Bauch.ii4

Esta lista claramente estd incompleta quando cotejada com outras fontes
primarias, com depoimentos e com noticias de periddicos da época, como o Correio

Braziliense. Este quadro nos releva o seguinte panorama:
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a) Foi possivel mapear o ano de aquisicdo ou encomenda de todas as
obras de arte integradas, conforme tabela ja descrita acima.

b) Em relacdo as obras de arte ndo integradas, somente algumas foi
possivel identificar se a aquisicdo foi compra ou encomenda, a partir de
documentos - como recibos, cartas, relatérios - ou na descri¢ao de periodicos
da época e relatos de agentes.

H4, por exemplo, as esculturas de Franz Weissman(s, Lasar Segall e Victor
Brecheret, que foram adquiridas apds a finalizacdo do edificio, mas que estdo integradas
aos espacos. As esculturas desses dois ultimos, localizadas no jardim da cobertura, foram
contextualizadas em se¢do acima, e a de Weissman estda em um didlogo direto com as
obras e o espaco do hall de recepcao do térreo.

Por outro lado, ha casos como as oito gravuras de Faiga Ostrower, Poliptico
Itamaraty (1968), e a escultura de Sonia Ebling, sem titulo (anos 1960), em relacao as
quais os relatos de Murtinho (2009) e as noticias em jornais mostram ser obras
encomendadas, mas que, por sua natureza e, inclusive, suas alteracoes de localizacao, ndao
estdo na chave das obras integradas.

Diante desse quadro e a partir da pesquisa documental e em periédicos da época,
é possivel propor que a articulacdo dessa identidade nacional de carater multiplo, que
permeia todo o projeto do Itamaraty, se da a partir de um sistema composto pelas
seguintes diretrizes: modernidade nacional (temporalidade do edificio; obras de Franz
Weissman, Sérgio Camargo, Mary Vieira, por exemplo), histérico nacional (sobre as
antigas capitais federais e sobre a construcao da nova; obras de Burle Marx e Alfredo
Volpi, por exemplo) e histérico institucional (relacionado a atmosfera palaciana da antiga

sede do Rio; obra de Correia de Aratjo, por exemplo).
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(11 Este artigo estd relacionado a pesquisa de mestrado na area de concentracdo em Histéria e Fundamentos
da Arquitetura e do Urbanismo da FAU USP, orientada pela Profa. Dra. Ana Lanna, com auxilio da Fapesp.
(2] Sera utilizado o termo “sintese das artes”, visto que a expressdo “integracio das artes”, usada por Lucio
Costa, imprime uma ideia de soberania da arquitetura sobre as artes plasticas. Sobre essa andlise, ver:
CAMPOS, 2001, p. 67. Usa-se, no entanto, o termo “arte integrada” de forma a caracterizar obras que estio
inseridas em edificios.

B1 O debate sobre a sintese das artes no Brasil é fortemente marcado por Le Corbusier, conforme
argumentacdo levantada por Agnaldo Farias (2010). Além dos textos de Corbusier terem sido amplamente
difundidos no meio arquitet6nico ja a partir dos anos 1920, ha também a conferéncia de Le Corbusier na
Escola de Belas-Artes no Rio de Janeiro, por ocasido de sua primeira viagem ao Brasil, em 1929. Do segundo
periodo em que esteve na entdo capital do pais, entre 12 de julho e 15 de agosto de 1936, resultaram nao
somente as diretrizes para o Ministério da Educagio e Sadude - atual Palacio Capanema -, como também a
consolidacdo de suas ideias no meio arquitetonico brasileiro. Lucio Costa, por sua vez, sera um de seus
porta-vozes da arquitetura moderna no Brasil.

[41 O Palacio Itamaraty e seus Anexos, incluindo seus jardins e suas obras de arte e bens integrados, foi
declarado patrimonio federal em 2016 pelo IPHAN, no Processo n? 1550 -T-07. O processo efetua o
tombamento individual de 25 obras de Oscar Niemeyer em Brasilia, como o Palacio da Alvorada, o Planalto,
o Congresso Nacional e o Teatro Nacional. Em 2007, uma série de obras de autoria de Oscar Niemeyer ja
haviam sido tombadas provisoriamente pelo IPHAN através do Processo n2. 1550-T-07.

[5] Julio Katinsky organiza a obra de Oscar Niemeyer em Brasilia em trés tempos: 1) “Tempos de Juscelino,
tempos de esperanca”; 2) “Tempos de Ditadura (1964-1984); 3) “Tempos de José Aparecido”. Ao lado do
Itamaraty, Katinsky aponta outras obras desse segundo periodo: Universidade de Brasilia, Palacio do
Ministério do Interior (Justi¢a), Ministério do Exército e o Memorial Juscelino Kubitscheck (1991, p. 16).
Guilherme Wisnik também classifica o [tamaraty dentro de um segundo momento de Niemeyer em Brasilia
e descreve: “0 edificio do Ministério das Relacbes Exteriores, conhecido como Palacio dos Arcos, faz parte
da segunda leva de projetos feitos por Oscar Niemeyer para os prédios oficiais de Brasilia, tendo sido
inaugurado apenas em 1970. Diferentemente dos primeiros palacios (da Alvorada, do Planalto e o Superior
Tribunal Federal), que se caracterizaram tanto pelo dinamismo recortado de seus apoios quanto pela
combinagdo luminosa entre o marmore branco e os vidros esverdeados, a sede do Itamaraty foi pensada
segundo uma configuragcdo mais austera: um rigoroso conjunto de porticos de concreto aparente em
arcadas simétricas, sutilmente coloridos de ocre e marcados por finas faixas horizontais decalcadas das
férmas de madeira, encerrando uma caixa cristalina de vidro escuro.” (2013, p. 37).

(6] Vale lembrar do autoexilio de Niemeyer durante parte da Ditadura Civil-Militar e, por isso, a sua auséncia
no desenvolvimento do projeto. Segundo relatos, mesmo nesse contexto, ele acompanhava seus projetos no
Brasil a distancia. Ver: Entrevista de Maria Clara Redig de Campos concedida a Américo Freire e Lupita Lippi
Oliveira em 22/09/2004, no Rio de Janeiro, p. 138.

[71 Os estudos de Eduardo Rossetti apontam trés versdes sucessivas do projeto: 1959, 1960 e 1963.

(8] Tais como o Ministério da Educacio e Saude, atual Palacio Capanema, no Rio de Janeiro, o conjunto da
Pampulha, em Belo Horizonte, além dos edificios institucionais do Eixo Monumental de Brasilia (incluida a
Praca dos Trés Poderes), além de outros da mesma capital, como o Palacio da Alvorada, o Hotel Nacional e
o Palacio Jaburu.

[°IPara os fins desta dissertagdo, entende-se por historiografia canonica a teia construida por determinados
tedricos, que foram analisados por Carlos Martins (1987), a saber: GOODWIN (1943), MINDLIN (1956),
FERRAZ (1965), BRUAND (1981) e LEMOS (1972).

[10] Foram consideradas aqui as obras de arte integradas a arquitetura, isto é, aquelas concebidas
especificamente para o local ou que tenham uma relagdo direta com ele. Esta selecdo de obras resulta de
visitas técnicas e das pesquisas de BRAGA et all, 1997; IPHAN, 2008 e CASTELLO, 2005.

11 A identificagcdo do edificio sede do MRE como um local que dialoga com um espago museografico
remonta a época passada em que a sede ficava na cidade do Rio de Janeiro, antiga capital federal. Sobre ela
Gustavo Barroso descreve: “Dai ter o Palacio [tamaraty se tornado com o correr dos anos verdadeiro ninho
de tradi¢cdes, uma escola de brasilidade e um acervo de preciosas reliquias a relembrarem fatos e
personagens culminantes da vida nacional. E, assim, no bom sentido da expressdo, o que pode ser
denominado um Ministério-Museu” (1968, p. 149. Grifo nosso). Por sua vez, Graca Ramos, ao analisar as
obras de arte do Itamaraty em Brasilia, qualifica o edificio como um paldcio-museu (2017, p. 100). Além
disso, vale destacar que em 1955 foi criado o Museu Histérico e Diplomatico, MHD, como uma unidade do
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Ministério. No entanto, diferentemente de Faria (2017), esta pesquisa defende que a criacdo desse
organismo nao pode ser considerada um marco para as obras de arte encomendadas ou compradas para o
Palacio em Brasilia, estando elas sim relacionadas com Oscar Niemeyer, com Wladimir Murtinho, e
sobretudo com a Divisdo Cultural do MRE, 6rgao de 1946, ou seja, anterior ao MHD. Ja o MHD possui carater
histérico e institucional do proprio MRE. Vale destacar que obras de arte, bustos, objetos histdricos e
mobilidrios foram transferidos da sede do Rio e de outros edificios do MRE no exterior para compor o
Pal4cio em Brasilia. No entanto, é um equivoco alinhar o conjunto de obras de arte e a atividade de compra
a encomenda de obras com a existéncia do MHD. Este estd alocado no edificio do Ministério no Rio de
Janeiro e se dedica especificamente a memoria da diplomacia. Sobre o MHD, ver: CONDURU, 2013.

[12] Sera utilizado apenas o termo integrada, mesmo para se referir a obras inseridas depois da finalizacdo
do edificio, desde que com ele estabelecam um forte dialogo espacial. O termo aplicada em portugués
poderia gerar confusdo de conceitos, uma vez que também sugere a abreviacdo da expressio arte aplicada
a industria.

[13] Tradugdo livre de: “Art is integrated with architecture when it is tied to the very conception of the
building. In the case, the architect can himself act as a painter and sculptor; - Artis applied when the building
is conceived first, and is later animated by the cooperation of the painter and sculptor within the limits set
by the architect; Lastly, art and architecture can be simply related to one another each work retaining its
independence”. (Apud: DAMAZ, 1956, p. 69)

(14 MURTINHO, Wladimir / Presidente da Comissao de Transferéncia do Ministério das Relagdes Exteriores
e Corpo Diplomaético para Brasilia [carta com relatério em anexo no corpo do texto] 18/04/1968, Brasilia
[para] PRIMEIRO Secretario da Camara dos Deputados, Brasilia. 18f. Informacgdes sobre despesa do Palacio
dos Arcos. Arquivo Histérico Ministério das Rela¢des Exteriores.

(151 Na pesquisa documental no Arquivo Histérico Ministério das Relacdes Exteriores foram encontrados
documentos que comprovam a compra da obra de Weissman no ano 1968.

Estudo de publico da agao cultural Cinema ao vivo,
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Resumo: Este artigo traz uma analise dos resultados do estudo de publico aplicado ao
Cinema ao vivo, agdo cultural realizada pelo Museu da Imagem e do Som de Santa Catarina
(MIS/SC). Cinema ao vivo promove a exibicdao de longas-metragens classicos do cinema
mudo e a execucao de suas trilhas sonoras ao vivo por bandas catarinenses, promovendo
a aproximacao do museu com seus publicos e comunidade ao redor. A pesquisa tem como
objetivos identificar o(s) publico(s) da ac¢do, sua faixa etaria, género e instrucdo; e
determinar se a identidade do Museu é reconhecida por eles.
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Palavras-chave: Museologia, comunicacdo museoldgica, estudo de recepg¢do de publicos

Abstract: This article presents an analysis of the results of the audience research applied
to Cinema ao vivo, a cultural action performed by the Museu da Imagem e do Som de Santa
Catarina (MIS/SC). Cinema ao vivo promotes the exhibition of classic silent movies and
the performance of their soundtracks live by bands from Santa Catarina, promoting the
approach of the museum with its audiences and surrounding community. The research
aims to identify the audience (s) of the action, its age group, gender and education; and
determine if the Museum's identity is recognized by them.

INTRODUCAO

O Museu da Imagem e do Som de Santa Catarina (MIS/SC) tem origem em 1988,
pelo decreto n? 3.198 de 24 de setembro. A instituicdo foi criada com o intuito inicial de
centralizar as diversas produg¢des audiovisuais pertencentes ao Estado, que se
encontravam dispersas pelas secretarias e gabinetes estaduais (SANTA CATARINA,
2017). Tem como objetivo preservar o acervo audiovisual de relevancia nacional, dando
preferéncia aqueles desenvolvidos em Santa Catarina.

Seu acervo se apresenta dividido em cinco cole¢des: Filmes, Som, Imagem,
Equipamentos e Registros Textuais. O gerenciamento desse tipo de acervo tange a missao
da instituicdo, que é “Prestar servicos a sociedade através da preservacao, documentacao,
pesquisa e comunicac¢do de seu acervo contribuindo para o fortalecimento da identidade
e cidadania do povo catarinense.” (SANTA CATARINA, 2017).

A partir do contato com essas informacdes, a presente pesquisa foi realizada pelos
estagiarios do setor educativo e museoldgico do MIS/SC, levantando os seguintes
questionamentos: como acontece a comunicacao do Museu para esta acao? Quais sao as
implicancias e relagdes com os publicos da a¢do?

Utilizou-se como metodologia a realizacao de um estudo de publico por meio de
um questionario aplicado durante uma das edi¢ées da acao cultural Cinema ao vivo.
Compreende-se que diversos outros estudos poderiam ter sido realizados, por meio da
contagem do livro de visitas, de questionarios espontaneos, acessos as redes sociais, etc;
contudo, foi levado em consideracao o evento com maior sucesso de publico desenvolvido

pelo Museu.
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CINEMA AO VIVO: O MUSEU ENQUANTO AGENTE CULTURAL E COMUNICACIONAL

Pontuam-se, primeiramente, algumas questdes tedricas que permeiam essa acao
cultural. No ambito dos estudos em Museologia, entende-se o museu como uma
instituicdo viva, conectada com seu territorio, sendo um agente ativo do tecido social. Essa
afirmacdo corresponde ao direito de museu, de patriménio e memoria que Mario Chagas
(2004) defende. O processo resulta no entendimento do trindmio territdrio-patrimonio-
comunidade como rela¢gdes fundamentais, que colaboram para a aproximac¢do das
instituicdes museais com as questdes sociais, econémicas e politicas junto a comunidade
a qual pertencem (SANTOS, 1999; PRIMO, 1999).

Para que o museu possa se comunicar com seus publicos de forma eficiente
apresentam-se alternativas como o desenvolvimento de exposi¢des e de acdes educativas
e culturais. O projeto de uma acdo educativa e cultural consiste em pensar o ptblico como
agente primdrio. A perspectiva da Nova Museologia e da comunicagdo museolédgica
(CURY, 2005), mostra que esses agentes no processo de comunicagao sao pensados desde

a concepc¢ao, pois

[...] o processo de comunicagdo ndo é unidirecional, mas um processo interativo,
um didlogo permanente entre emissores e receptores, que contribui para o
desenvolvimento e o enriquecimento miituo, e evita a possibilidade de
manipulacdo ou imposicao de valores e sistemas de qualquer tipo. (Declaracdo
de Caracas, 2009, p. 251, grifo nosso)

Em termos gerais, o que se pretende é fomentar o desenvolvimento da
comunidade através de uma a¢ao educativa e cultural que promova sua valorizagao e seu
reconhecimento identitario.

0 Cinema ao vivo promove a exibi¢do de classicos do cinema mudo acompanhados
de trilha sonora ao vivo, executada por bandas da regido. Sua primeira edi¢do ocorreu em
25 de novembro de 2015, com a exibicdo do longa-metragem “O Circo”, de Charles
Chaplin, acompanhado pela Sociedade Musical e Recreativa Lapa (Banda da Lapa)[ll. O
projeto segue com edi¢des de filmes como “Nosferatu”, de F.W.Murnau, acompanhado
pela banda Os Skrotes!?l e “A General”, de Buster Keaton, sonorizado pela Orquestra de
Choro da Escola Livre de Musica (ELM)[31.

De acordo com Ana Ligia Becker, administradora do MIS/SC
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Muitos desconhecem que nos primoérdios do cinema havia a limitacdo
tecnolégica que impedia que a trilha pudesse ser acrescentada a pelicula. A
sessdo promove um retorno no tempo, uma experiéncia imersiva. O que na época
era uma limitacdo, hoje torna uma obra tnica. E o cinema recuperando sua
proépria histéria (BECKER apud DIOGO, 2016)

Embora o museu seja o agente fomentador da agao, a mesma ndo acontece dentro
de seu espaco museal: é um projeto que transborda as paredes da instituicao e itinera,
acontecendo em diversas cidades do Estado de Santa Catarina.

No caso das exibi¢des em Floriandpolis, o Cinema ao vivo costuma acontecer na
sala de cinema do Centro Integrado de Cultura (CIC). Nesse centro cultural coexistem o
Cinema, o MIS/SC e o Museu de Arte de Santa Catarina (MASC), além de outras salas
expositivas, o que muitas vezes causa confusdo na identificacdo do agente promotor da
acdo que ocorre nesse espaco compartilhado. Outro fator que pode influenciar a nao
identificacdo dos agentes institucionais é a homogeneizagao da identidade visual do CIC
como um todo.

Considerando o desenvolvimento desta a¢do cultural frequente, e sublinhando que
ha outras instituicdes ligadas a cultura que coexistem no mesmo ambiente, percebeu-se a
necessidade de realizar uma pesquisa de recepcao de publicos do MIS/SC, com os
seguintes objetivos: Identificar o(s) publico(s) da ac¢do, sua faixa etaria, género e

instrucdo; e determinar se a identidade do Museu é reconhecida por eles.

METODOLOGIA: APLICACAO DE QUESTIONARIO E SEUS RESULTADOS

Para responder as questdes levantadas no inicio desta pesquisa e alcangar os
objetivos propostos, aplicou-se um questionario com sete perguntas. O mesmo foi
distribuido ao publico antes do inicio da sessdo do dia 22 de Fevereiro de 2017, quando
foi exibido o filme “O Circo”, novamente com trilha sonora executada pela Banda da Lapa.
Todos os ingressos foram vendidos, havendo, portanto, cerca de 130 pessoas no local.
Foram coletadas 93 respostas.

A primeira pergunta foi referente a idade do publico. Percebe-se que ha uma
extensa faixa etaria abrangida pelo projeto, que varia dos 11 aos 86 anos. No entanto,

praticamente 50% do publico é composto por pessoas de 20 a 39 anos (Imagem 1).
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2 FUTURD DOS MUSEUS E ©S MUSEUS DO FUTURD

Imagem 1: Faixa etaria do publico do Cinema ao vivo
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Fonte: Os autores

Em relacdo a escolaridadel*, nota-se que 74% do publico com 30 anos ou mais tém
ensino superior, evidenciando a presenca de espectadores com estudos académicos

avanc¢ados (Imagem 2).

Imagem 2: Escolaridade do publico do Cinema ao vivo
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Fonte: Os autores

Sobre o género dos participantes da pesquisa, obteve-se como resposta que 50
pessoas se declaram do género feminino e 34 do género masculino, além de 9 outras
respostas. Optou-se por deixar o campo para preenchimento em aberto, assim como as
duas perguntas anteriores. Dessa forma, pretendeu-se incentivar que as pessoas

definissem com qual género se identificam. Para além do resultado percentual entre
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feminino e masculino, destacam-se as seguintes respostas: “depende o dia (:”, “binario” e
“feminino um pouco masculino”.

A quarta pergunta, “Como ficou sabendo do Cinema ao vivo? (marque uma ou
mais)” oferecia quatro opg¢des de resposta: “Facebook”, “Site da FCC”, “Amigos” e um
campo aberto para “Outros”. A maioria dos participantes (48%) soube por indicacdo de

amigos (Imagem 3).

Imagem 3: Como ficou sabendo do Cinema ao vivo?
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Fonte: Os autores

As ultimas perguntas sdo voltadas ao reconhecimento da identidade do Museu por
parte do publico e a fidelizacdo do mesmo. Levantou-se que a maior parte do publico (64
pessoas) ndo compareceu em outros eventos promovidos pela instituicao. Verificou-se
também que 6 das 29 pessoas que afirmam ter vindo em outros eventos, confundiram o
MIS/SC com o MASC, ou mesmo com algum evento promovido diretamente pelo Cinema
do CIC.

A pergunta “Vocé sabia que o Cinema ao vivo é uma proposta do Museu da Imagem
e do Som?” teve como resultado que 52 pessoas responderam negativamente, enquanto

41 pessoas sabiam.

CONSIDERACOES FINAIS
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Com a pesquisa percebe-se que o Cinema ao vivo tem um publico formado
principalmente por adultos jovens, com ensino superior completo e predominantemente
feminino.

Em relacdo aos meios de comunicagao, conclui-se que seriam necessarios estudos
continuados para compreender as formas de comunicagdo do Museu. Percebe-se que os
meios de comunicagdo oficiais sdo limitados, resumindo-se as redes sociais da Fundagdo
Catarinense de Cultura e da Associacdo dos Amigos do Museu da Imagem e do Som de
Santa Catarina. Além desses meios, a imprensa local realiza a divulgacdo da agenda
cultural. Até o momento da pesquisa, o0 Museu possuia uma pagina dentro do site da FCC
que era pouco atualizada e sem agenda dinamica.

Chama a atenc¢do que quase metade do publico (48%) ficou sabendo do evento por
meio de amigos, mostrando que a rede de relacionamentos interpessoal é importante na
decisao de comparecer ao evento. Falta definir qual meio de comunicagdo foi utilizado
pelos amigos para realizar o convite, e esse dado poderia ser incluido numa préxima
avaliacao.

Embora a acdo cumpra com a tipologia de acervo do Museu e proponha novas
conexoes entre o cinema classico e a musica ao vivo na atualidade, falta reconhecimento
e fidelizacdo do publico da acdo revertido para o museu, caracterizando uma falha na
comunicacao museolégica da instituicao.

Além dos resultados esperados, dois participantes da pesquisa acrescentaram
espontaneamente comentarios sobre o que pensavam sobre o Cinema ao vivo. Na parte
inferior da folha, uma mulher de 36 anos escreveu “Acho o maximo estas sessdes” e um
homem de 56 anos escreveu “Todos muito bons, mas no Nosferatu os Skrotes mandaram
muito bem! Melhor casamento musica-imagem”. Essas manifestacdes mostram que o
publico esta interessado nessa acdao proposta pelo Museu e que viu nesta pesquisa uma
forma de se manifestar, para além das perguntas do questionario.

Por fim, merece destaque o importante trabalho de valorizagao artistica local por
meio do envolvimento dos grupos musicais na acdao promovida pelo museu. Eles sao
convidados a se aproximarem da instituicdo por meio de uma nova experiéncia artistica;

e aproximam-se também do cinema enquanto arte, estabelecendo novas pontes e relacdes
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entre espaco museal, manifestagdes artisticas contemporaneas e seus publicos. Essas

relacdes possibilitam que o museu cumpra o seu papel social de forma criativa e eficaz.
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[21 Os Skrotes é um trio instrumental florianopolitano criado em 2009 e formado pelos musicos Chico Abreu
(baixo), Igor de Patta (teclado) e Guilherme Ledoux (bateria).

31 A Escola Livre de Musica é um projeto da Prefeitura de Florianépolis, criado em 2013, que conta com
duas sedes na capital, uma situada ao sul da ilha, no Campeche, e outra no centro da cidade.

(4l Foi descartada a escolaridade do publico de 10 a 29 anos, por ainda estarem em processo de formacgado
escolar ou finalizando o ensino superior.

Um dedo de prosa: Conversas Literarias - A acao educativa
extramuros com o publico idoso e 0 Museu Casa Guilherme de
Almeida.

Um dedo de prosa: Literature conversacion — The education apart from the wall with elder
people and the House Museum Guilherme de Almeida

Flavia Cristina Reis Violim
flaviaviolim@gmail.com

Resumo: Este artigo propde relatar um projeto desenvolvido com o publico idoso vivente
em duas Instituicoes de Longa Permanéncia para idosos que, por meio da acdo educativa
no formato de oficinas artisticas e literarias, aproximava os residentes com o acervo do
Museu Casa Guilherme de Almeida, no periodo de 2014 a 2017.

Palavras-chaves: Museu, idosos, educacao.

Abstract: This article proposes to report a project developed with the elderly living
public in two Long Stay Institutions for the elderly, who, through the educational action
in the format of artistic and literary workshops, approached residents with the collection
of the Casa Guilherme de Almeida Museum in the period from 2014 to 2017.

Key-words: Museum, elderly, education.

"Quando eu digo que trabalho num ensaio sobre a velhice, quase sempre as pessoas exclamam: Que
ideial... Mas vocé ndo é velha!l... Que tema triste... Ai esta justamente por que escrevo este livro: para
quebrar a conspiracdo do siléncio.”

Simone de Beauvoir

Um espago de morar ou um museu? Ou entdo, um museu casa, territério de

histérias, sentimentos, memaorias e de arte. O nosso local de fala para este artigo provém
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de um museu, que inicialmente era a casa de um poeta paulista: Guilherme de Almeida
(1890-1969) e nos anos de 1970, transformou-se em um lugar de memorias - o Museu
Casa Guilherme de Almeida. Este espaco museoldgico desenvolveu um trabalho, ao longo
dos anos com o propésito de preservar e divulgar a obra do poeta, assim, como
observamos no trecho que consta no site da institui¢ao:

“A Casa Guilherme de Almeida — que tem como objetivos centrais preservar o
legado e a memoria do poeta, bem como promover o conhecimento de sua obra — oferece
ao publico intensa programacdo cultural, relacionada ao amplo campo de atuacdo de
Guilherme, incluindo-se cursos, oficinas, palestras, mesas-redondas e recitais.”[]

As agdes oferecidas para o publico visitante sdo diversas, tais como: oficinas de
traducao, visitas educativas, cursos em diversas linguagens artisticas. E nesse caminho do
trabalho que é desenvolvido, o Nucleo de A¢do Educativa, criado em 2010, atua com
trabalhos que idealizam, refletem e produzem conhecimentos acerca do acervo e da
funcionalidade de um museu. E foi com esse intuito de criar e desenvolver novas
propostas que promovessem a divulgacdo dos diversos contelddos do acervo, que no ano
de 2014, foi elaborado o projeto educativo “Um Dedo de Prosa: Conversas Literarias” que
atuou com idosos residentes em Instituicdes de Longa Permanéncia para Idosos.

A construcao deste projeto foi pautado na criagdo de vinculo entre educadores e
um publico, que nao é assiduo em atividades educativas no museu. Quando optamos por
desenvolver oficinas com os residentes idosos destas institui¢des foi para expandir os
contetidos do acervo, trazer para o didlogo que a ideia de publico, ndo é necessariamente,
estar in loco de um espagco museoldgico e também de fortalecer lagos de convivio
intergeracional entre educandos e educadores.

O objetivo deste artigo, entdo, é relatar a experiéncia educativa deste projeto
extramuros, ocorrido entre os anos de 2014 a 2017, em duas Institui¢des de Longa
Permanéncia para idosos na cidade de Sdao Paulo, no qual a esséncia do trabalho
desenvolvido teve como base a articulacdo de saberes entre educadores, idosos e acervo
do museu-casa.

Fundamentados com Paulo Freire, para quem “a educacdo é uma forma de

intervencdao no mundo” (FREIRE, 2013, p.61), foi possivel estabelecer um pensamento
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norteador, a partir da perspectiva da Educacao, para as primeiras oficinas artisticas que
tinham como objetivo trazer a imaterialidade do acervo para os idosos que, por suas
diferentes situacdes e estados do ser, ndo podiam frequentar o museu e as atividades
educativas.

De um lado, o educador que intervém no mundo; de outro, um museu e um acervo
que compreendem que a educacao é um espaco de didlogo entre educandos, educadores
e espaco educativo. E nesta triade que costuramos uma intervencio sobre como acessar
e discutir literatura e artes visuais com idosos em diversos estagios no processo de
envelhecer no seu espacgo de viver. Como defende o Professor Antonio Candido, em seu

texto, “O Direito a Literatura”:

“Uma sociedade justa pressupde o respeito dos direitos humanos, e a fruicao da
arte e da literatura em todas as modalidades e em todos os niveis é um direito
inalienavel.” (CANDIDO, 2011, p.191).

E com base nesta premissa que entendemos que o publico idoso e a a¢do educativa
contida no projeto extramuros demandavam uma compreensao e pesquisa a respeito da
nossa atuacdo com relagdo a eles e de como as oficinas seriam desenhadas para que o
processo educativo se realizasse em um espaco democratico, de escuta e afeto. Em busca
deste cendrio, a pesquisa sobre o envelhecimento foi fundamental para a quebra de mitos
e do senso comum sobre o homem que envelhece. Tendo em vista que uma das
buscas/fun¢des de um educador é promover um processo afetuoso de didlogo e mediagao
entre um artefato artistico e o seu observador, foi necessario que os educadores
modificassem o olhar para o corpo de um velho, para o processo de envelhecer como
decadéncia e para aqueles individuos como problemas sociais. A partir desta quebra de
paradigma é que pudemos observa-los como educandos e nos refazer como educadores
que aprendem com o diferente.

Em um processo educativo, o corpo do educador e do educando comunicam a sua
intencionalidade, e o fazem de diversas formas. Essa intera¢do possibilita o didlogo e a
fruicdo das linguagens artisticas. Mas quando esse corpo se difere nos aspectos
cronoldgicos, como seria o movimento de ndo olhar apenas o corpo e sim o humano, que
estd em outro estagio do ciclo vital? Indo na contramao do pensar biolégico da pessoa

envelhecida e que associa velhos com doencas, observamos que as possibilidades
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educativas ndo devem ser pautadas com aquilo que falta e sim com a existéncia de
diversos recursos metodoldgicos e educativos para aquela pessoa apreenda e
ressignifique o objeto artistico. Nao ha a falta e sim outras formas de ler o mundo. E nosso
aprendizado em cada oficina era aprender a ler com eles. Seguindo, nos colocamos no
pensar do envelhecer como a decadéncia de uma pessoa e nos questionamos: o que
constroi na sociedade a ideia de auge ou decadéncia de um individuo? Seria o quanto e
como ele produz bens de consumo? Seu valor estd quantificado por um viés financeiro?
Paulo Freire exprime um pensamento que nos ajuda a elucidar tal acontecimento social:
“E é uma imoralidade, para mim, que se sobreponha, como se vem fazendo, aos interesses
radicalmente humanos, os do mercado.” (FREIRE, 2013, p.62) Com isso, modificar o
paradigma: de que individuos velhos ndo sdo mais produtores de conhecimento, é escutar
a voz da existéncia destas pessoas e contrapor o esquecimento educacional de seres
humanos que estdo em estagios avancados do envelhecimento.

O problema da velhice pode ser relativizado. De acordo com sua classe social,
capital intelectual e suas fungdes sociais, o idoso pode ndo ser entendido como um
problema e a idade acaba por se tornar um fator coadjuvante para o individuo. A
cronologia do sujeito esta em segundo plano social se ele apresentar outras qualidades
que o coloquem como um ser com fungdes sociais.

A pesquisa tedrica com relagdo ao envelhecimento, ndo teve como propdsito
criarmos uma visdo romantica ou tragica destes sujeitos, mas de estabelecermos espacos
para a compreensdo da singularidade no processo de envelhecer, e como os paradigmas,
ja ha muito tempo estabelecidos, definem um pensar que conduz a escolha de temas ou
maneiras para oficinas educativas. Nesta perspectiva, primeiramente compreendemos
que o paradigma do estranhamento do corpo velho era um espago para mediarmos essa
percepcao de corpo, face e identidade. As oficinas respeitavam algumas diretrizes, que
foram construidas ao longo de cada encontro. O tema deveria conversar com o acervo do
Museu Casa Guilherme de Almeida, no que tange o acesso ao acervo literario e de artes
visuais. Anténio Candido comenta a importancia das linguagens artisticas e de como os
seres humanos sao naturalmente conduzidos a producao e fruicdo da arte literaria e

outras linguagens.
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“Vista deste modo a literatura aparece claramente como manifesta¢cdo universal
de todos os homens em todos os tempos. Ndo h4 homem que possa viver sem
ela, isto é, sem a possibilidade de entrar em contato com alguma espécie de
fabulagdo. Assim como todos sonham todas as noites, ninguém é capaz de passar
as vinte e quatro horas do dia sem alguns momentos de entrega ao universo
fabulado”. (CANDIDO, 2011, p.174)

Portanto, o projeto “Um dedo de Prosa: Conversas Literarias” foi desenvolvido e
pensado para atuar com oficinas artistico-literarias nos espacos de morar de idosos -ILPIs
- Instituicbes de Longa Permanéncia para Idosos, com o foco de ressignificar o
envelhecimento, aproximar a educagdo nao formal para além dos muros do museu casa e
de promover o direito a arte e literatura.

A estrutura do projeto se desenvolveu com tematicas especificas que dialogavam
com o interesse do publico e também com assuntos que permeavam as nossas conversas
sobre o acervo. Por ser tratar de um museu que foi a residéncia de um poeta, a Literatura,
como linguagem artistica era um dos focos principais em cada encontro. Abaixo
descreveremos, de forma sucinta, o trabalho realizado nas oficinas. Foram o total de oito
oficinas, que desdobraram-se em 16 encontros, ja que durante este periodo-2014 a 2017-
as atividades aconteceram em duas institui¢gdes distintas: a Casa de Repouso Residencial
Perdizes (Zona Oeste-SP) e Centro de Promog¢do Humana - Lar Vicentino (Zona Leste-
SP).

As oficinas foram:

12 Encontro - Visita virtual

Descritivo: Realizamos a mediacao, por meio de uma visita virtual, utilizando
fotografias do acervo do museu com os idosos, promovendo a interagao com as imagens

de um os seus moradores, mobiliario e obras de arte.

22 Encontro- Memorias da terra da Garoa e Guilherme de Almeida

Descritivo: Em continuidade ao primeiro encontro, abrimos a apresentacao com
fotos que relacionavam a biografia do poeta Guilherme de Almeida com a cidade de Sao
Paulo, com base na sua trajetdéria familiar, profissional e artistica criamos paralelos com
lugares, eventos e personalidades que marcaram o século XX na capital paulista, com a
proposta de reviver memorias e vinculos com os participantes idosos.
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32 Encontro- Guarda-chuva de Haicai e leitura dramatizada

Descritivo: Com o intuito de aproximacao da obra literaria e do papel de Guilherme
de Almeida como escritor realizamos um encontro que proporcionou a leitura e escolha
de Haicais, construcao poética de origem japonesa, de Guilherme de Almeida e outros
autores. A Literatura era o fio condutor desta oficina, além dos exemplos no eixo poesia,
apresentamos outro género escrito em prosa que foi a cronica “A casa da Colina” (1950),
para a qual realizamos a leitura de forma dramatizada com efeitos musicais evidenciando

itens importantes do texto.

42 Encontro- Cartas de um poeta e sua admiradora secreta

Descritivo: Neste encontro abordamos de forma lidica a leitura e a troca de cartas
de amor entre o poeta Guilherme de Almeida e sua esposa Baby de Almeida. As cartas
foram preparadas para que, em alguns envelopes, os participantes encontrassem
fragmentos de um retrato de Baby de Almeida de modo que, ao longo da roda de leitura,

montassemos o seu rosto.

52 Encontro- Retrato e Identidade

Descritivo: Retomamos a memoria da atividade “Cartas de um poeta e a sua
admiradora secreta” com a foto da Baby de Almeida e a leitura da ultima carta. E, como
sequéncia, trabalhamos com reproducdes de fotografias e pinturas de Baby e Guilherme
de Almeida para que os idosos pudessem observar as diferencas que estavam nos
retratos. Durante a apreciacdo das imagens, elencamos pontos para a observagao e leitura
do objeto pictérico. Apds a mediagdo construimos por meio de adesivos o autorretrato de

cada idoso. Ao final, aconteceu a leitura do poema “Tempo” de Guilherme de Almeida.

62 Encontro- Retrato o tempo

Descritivo: Com a experiéncia do ultimo encontro, a tematica do tempo e do
autorretrato permaneceu, dado que para esta oficina selecionamos dois poemas

diferentes vinculados com o tema da percepg¢ao da passagem do tempo cronoldgico e as
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mudangas fisicas. A atividade artistica foi a elaboracdo de um autorretrato utilizando-se

de espelhos e acetatos.

72 Encontro — O corpo e o seu processo de construcio

Descritivo: Nesta ocasido trabalhamos com a percep¢do de elementos que
compdem o corpo e suas caracteristicas como forma de identidade, a partir da leitura de
uma cronica “A mao do homem”, de Guilherme de Almeida e uma conversa a respeito da
mao e quais histérias, essa parte do corpo e identidade, podem contar. Com base nessa
relacdo corporal e literaria, optamos pela elaboracdo de uma escultura em ceramica fria,
na qual cada participante pudesse criar e se relacionar com a construcao de outro corpo,

entendendo as suas proporg¢des e significados.

82 Encontro - Fotopintura; Desenhando o espaco de morar e Viagem poética.

Pela primeira vez, optamos por trabalhar assuntos diferentes em cada ILPI, dada
a percepc¢ao e resposta do publico com relacdo as atividades anteriores. Na ILPI Lar
Vicentino foi exercitado o ato de pintar um retrato, o que chamamos de Fotopintura e na
ILPI Residencial Perdizes, o desenho de elementos do jardim foi o escolhido como
proposta.

Nos encontros anteriores levantamos uma problematica: nem todos os idosos
participavam diretamente das atividades educativas, principalmente aqueles que ficavam
em seus leitos. Para tanto, pensamos em uma a¢do individualizada, a qual chamamos de
“Viagem Poética”.

Descritivo: Fotopintura - Com apoio da fotografia, ja utilizada nas oficinas
anteriores, trabalhamos a materialidade das cores e como poderiamos agrupar a
fotografia em preto e branco com outras cores, por meio da técnica da pintura.

Descritivo: Desenhando o espa¢o de morar - Em um das ILPI, observamos o
contato dos idosos com o jardim e como os elementos, como por exemplo, arvores, frutos
e folhas poderiam incorporar uma atividade de desenho, optamos por escolher alguns
destes elementos e trabalhar o desenho de observacao. Descritivo: Viagem Poética - Em

uma atividade educativa focada em individuos que nao saiam das suas camas, realizamos
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uma conversa biografica e literdria com cada idoso e, para isso, utilizamos como

plataforma um album de fotos e textos do poeta Guilherme de Almeida.

Fotografia 1 - Oficina: Retrato e Identidade- Leitura do poema.

Fonte: Nucleo de A¢ao Educativa - Museu Casa Guilherme de Almeida (2016)

Fotografia 2 - Oficina: Retrato e Identidade - Elaboragdo de um autorretrato.

Fonte: Nucleo de A¢ao Educativa - Museu Casa Guilherme de Almeida (2016)
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Em uma andlise do projeto, com a execucdo das oficinas, a proximidade
interegeracional, entre idosos e educadores, foi uma oportunidade de ressignificarmos a
acao educativa nos espac¢os nao formais de ensino.

A educagdo ocorre quando o aprendizado é encarado como um processo dialégico
entre educando e educadores e neste desenrolar de cada atividade, os idosos se
apropriavam de um texto, uma pintura, uma fotografia e davam um novo olhar para

conteudos do acervo de um museu-casa.

Consideracdes finais

O projeto “Um dedo de prosa: Conversas Literarias” representou um trabalho
desenvolvido e protagonizado por uma relagdo intergeracional, entre educadores e os
educandos idosos, com um didlogo continuo de constru¢do de uma ac¢ao educativa
pautada no afeto, cuidado e escuta. As oficinas nos trouxeram a vivéncia de que a
Educacdo nao deve se restringir a espacos determinados, e sim, romper as barreiras
fisicas e atitudinais com rela¢do aos sujeitos.

Avelhice é um processo do nosso ciclo vital e com o progresso deste acontecimento
social, vivemos mais anos que outras geracoes, e o museu sendo um local de reflexao, acao
bem como um espago publico deve-se colocar como um territério que pensa e cria

oportunidades de aprendizado para as nossas diferentes formas de estar no mundo.
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Teatro e museu um trabalho interdisciplinar

Theater and museum an interdisciplinary work

Gustavo Nascimento Paes (Universidade Federal de Santa Catarina)
gmuseologo@hotmail.com

Resumo: Apresentaremos um recorte da discussdo sobre comunicagdo museoldgica e
como as institui¢des trabalham a relacdo entre museu, publico e exposi¢do. Tendo como
base a dissertacao “Visita Teatralizada: novos meandros para a comunicacao
museoldgica”, defendida em 2016, pela Universidade de Sao Paulo. A dissertacdo estudou
e promoveu a compreensdo sobre novas formas de estabelecer um dialogo, neste caso,
via “Visitas Teatralizadas”. Foi perceptivel como teoria e pratica coadunam no campo da
museologia e do teatro. Isso se manifesta fora do Brasil, por meio da Interpretacdo do
Patriménio, em que nas denominagdes, ji estdo problematizada uma metodologia
dialégica, entre publico e patrimonio. E no Brasil, as propostas metodolégicas sdo
realizadas a partir das demandas dos proprios museus e centros culturais em busca de
aproximacdes mais intensas com os publicos. Embora, no Brasil ndao tenhamos
encontrado um grau de discussées aprofundado, precisamos evidenciar esse tipo de acao
e compreender melhor como ocorrem didaticamente e metodologicamente a insercao do
teatro nas atividades culturais.

Palavras - chave: Exposicdo, Comunicacao Museoldgica, Visitas Teatralizadas.

Abstract: We will present a discussion of museological communication and how
institutions work the relationship between museum, public and exhibition. Based on the
dissertation "Theatrical visit: new meanders for museological communication", defended
in 2016, by the University of Sao Paulo. The dissertation studied and promoted the
understanding of new ways of establishing a dialogue, in this case via "Visits Theatrical".
It was noticeable how theory and practice co-exist in the field of museology and theater.
This manifests itself outside Brazil, through the Interpretation of the Patrimony, in which
in the denominations, a dialogical methodology, between public and patrimony, is already
problematized. And in Brazil, the methodological proposals are made from the demands
of the museums and cultural centers themselves in search of more intense approaches
with the publics. Although in Brazil we have not found a degree of in-depth discussion,
we need to highlight this type of action and better understand how the insertion of theater
in cultural activities occurs in a methodological way.

Introducao

As mudancgas nas concepgdes expositivas sdo reciprocas as transformagdes da
produgdo artista. Conforme Abreu (2014), existe uma percepg¢ao de que a expografia, ao

longo da segunda metade do século XX, adquiriu a flexibilidade do “cubo branco” para a
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“caixa preta”, ou seja, saiu do “espaco de exposicdo asséptico e atemporal em que a obra
de arte era individualizada em ambiente homogéneo e que sublima as nuancas
arquiteténicas do edificio” (O'DOHERTY, 2002, p. 23) para a alegoria, cenografia e
multiplos estimulos do teatro.

Essas mudangas, segundo Abreu (2014), seriam herang¢as do experimentalismo
das décadas de 1950 a 1970, e sua noc¢ao de que as concepg¢des da exposicao deveriam ser
mutaveis e possibilitar formas diversas. Assim, pondo em xeque o conceito do “cubo
branco”, o espago expositivo parece adquirir flexibilidade semelhante ao da “caixa preta”
teatral.

As apresentacoes teatrais potencializam a relacdo entre publico, acervo e espaco.
Porém, de acordo com Meneses (1994), devemos prosseguir na analise do problema da
contextualizagdo pela 6tica do chamado “living museum”. Para Meneses (1994), o “living
museum” veio para decretar a morte do museu histérico tradicional. Isto porque
determinadas estruturas complexas, como cidades inteiras (tal é o caso de Colonial
Willliamsburg, na Virginia, EUA), resultaram na reproducao de situacdes e agcdes, com a
completa teatralizacdo da exposicdo. Os pontos apresentados pelo autor merecem
atencdao no que diz respeito a reificar o passado, ndo um caminho sensorial para a
apreensado histérica, mas uma apreensao exclusivamente sensorial.

Essa proposta apresenta uma relacdo ténue uma vez que recria cenarios historicos
para simular parte do passado. Ou ainda, os “living museums” se vangloriarem da
introducdo de temas democraticos no reduto aristocrata do museu historico: povo e
cotidiano.

Essa é uma das propostas conceituais que abarcam a questdo teatral em dialogo
com a Museologia e que, conforme apresentado, possui diversos questionamentos em
nivel conceitual e metodoldgico, uma vez que pode potencializar e cristalizar os discursos
historicos institucionais, sem trazeé-los criticamente para o presente.

Para essa dissertagdo, concentramos nossos estudos nas Visitas Teatralizadas,
atividade direcionada ao publico de uma exposi¢do, que conta com profissionais da area
das Artes Cénicas, nesse caso dando énfase ao teatro, que possuem a desenvoltura para

apresentar e interpretar dado contexto expositivo paralelamente com as contribui¢des do
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publico, colocando-os como protagonistas na narrativa expositiva, mas explorando seu
alcance educacional.

Para tanto, tivemos, como objetivo geral, na pesquisa, estudar como as instituicoes
museolégicas trabalham as Visitas Teatralizadas e entender especificamente como os
museus possibilitam a insercao dessa atividade e, refletir como teoria e pratica se

coadunam no campo da Museologia e do Teatro.

Museu e Visita Teatralizada

Conforme Guarnieri (1990), a interdisciplinaridade deve ser o método de pesquisa
e de acdo da Museologia e, portanto, o método de trabalho nos museus e nos cursos de
formacdo de musedlogos e de funciondrios de museus. A inser¢cdo do teatro em
instituicoes museoldgicas e culturais, como vem sendo apresentado, faz parte das
discussdes no que diz respeito a interdisciplinaridade na drea museolégica.

Durante muito tempo, prevaleceu uma visdo transmissiva da comunica¢ao, quando
o emissor detinha grande parte do poder do processo comunicacional, e, ao receptor, era
reservado o papel de observador. Segundo Cury (2007), esse carater condutivista da
comunicacdo alcangou os museus, evidenciado em processos que intencionavam
impactos e influéncia sobre o publico no processo de comunicacao. Muito desta postura
ainda persiste hoje, manifestando-se de inimeras formas e falas. Mas, com o aporte da
area de Comunicacao, outras teorias se colocam em pratica, inclusive nos museus.

A exposicdo museoldgica é o resultado de varias intervencdes, ndo apenas
conceituais, mas fisicas, de cunho comunicacional. E através da aplicacdo de técnicas e
estilos, combinados a forma e a funcao, que é possivel atingir os efeitos pretendidos,
permitindo a avaliacdo visual, estética e sensivel junto do processo de compreensdo da
informacao contida neste universo de imersao.

No museu, desenhamos as dramatizagdes, sabendo que a selecao e tipo de a¢oes
teatrais estdo em um relacionamento intimo com seu espac¢o, forma e conteudo.
Argumenta-se que, sem levar em conta a profunda conexao entre o método e conteudo,

corremos o risco de “la universalidad del método, entendido basicamente como una serie
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de pasos rigidos, secuenciados; reglas fijas; sumatoria de técnicas y procedimientos
validos para resolver cualquier problema, en cualquier situacion o contexto”
(EDELSTEIN, 1997, p. 79 apud PUGLIESE, 2012, p.99).

Como comenta Muiioz (2007), na Espanha, essa atividade faz parte do conceito de
“animacion activa del patrimonio” e a recente proliferacdo de tais atividades e sua escassa
ou nula regulamentacao estdo provocando a apari¢do de alguns questionamentos no que
diz respeito a difusdo/divulgacdo do patrimé6nio. Torna-se cada vez mais necessario
classificar o que ajuda a distinguir uma atividade da outra, segundo critérios de qualidade,
objetividade e planejamento (MUNOZ, 2007).

Segundo Meneses (1994), as atividades envolvendo a teatralizagdo vém
despertando entusiasmo cada vez maior e se apresentando como solucao de todos os
problemas e caréncias, nesse caso especifico do museu histérico. As expressodes inglesas
“Living History” e “Living Museum” trazem a importancia deste conceito para a Inglaterra
e, mais que tudo, para os Estados Unidos, embora a difusdo seja hoje universal e tenha até
comecado a chegar até nés no Brasil (MENESES,1994, p. 33).

Nesse caso, podemos ainda analisar a afirmativa de Meneses (1994), de que o
“Living Museum” veio para decretar a morte do museu histdrico tradicional. Isto porque
comecgou a desenvolver estruturas complexas, como cidades inteiras (tal é o caso de
Colonial Willliamsburg, na Virginia, EUA) e terminou-se com a reproducdo de situagdes e
acOes, com a completa teatralizacdo da exposicdo. Ainda segundo o mesmo autor, esta
modalidade, essencialmente de exposi¢do, se desenvolveu a partir do modelo dos museus
ao ar livre, cujo referencial imediato é o museu criado em Skansen, na Suécia, por Artur
Hazelius.

Para concluir a andlise dos termos encontrados, “Visitas Teatralizadas” talvez seria
o termo mais adequado para a ideia: visitas com atores. A improvisacdo é comum e
recomendada, principalmente, em se tratando de apresentagdes para grupo, os atores
sabem de recursos para além do texto, o espaco expositivo é o préprio recurso (MUNOZ,
2007).

E para o publico espontineo que a atividade “Visita Teatralizada” é realizada

principalmente. A demanda leva em consideracao o tipo de publico e, nesse caso, é
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trabalhada a “Animacion del Patriménio” para dois publicos, os espontaneos (“Visita
Teatralizada”) e o publico escolar (“Visita Didatica Teatralizada) (MUNOZ, 2007).

Podemos perceber que a atividade que compreende a visita pode também ser
explorada pelos fatores de sensibilizacdo dos sentidos do visitante. Como aponta Scheiner
(2003), a instituicdo sera, portanto, uma poderosa construgdo signica, que se constitui e
institui a partir de percepg¢des identitarias, utilizando os jogos de memoria e expressando-
se sob as mais diferentes formas no tempo e no espago.

Para desenhar/elaborar uma visita de uma forma geral, Vidiella (2007) analisa os
passos que sao necessarios para conseguir que ela seja didatica. O autor apresenta cinco
pontos a serem levantados durante a concepcao do mesmo: 1) Tipo de publico; 2) Que
objetivos se quer alcancar; 3) Definir o contetido; 4) Desenhar a atividade; e 5) Avaliacao.

Quando alinhados visam a sua avaliacdo como forma de verificar se os objetivos e
a linguagem proposta foram atingidos, dentro de trés eixos, como apresenta Burgos (et

al. 2013).

1. O eixo conceitual: das visitas teatralizadas estao fundamentadas pelo contetdo
tedrico que forma o roteiro museologico, baseado nas pesquisas previas.

2. 0 eixo pedagogico: busca proporcionar dindmicas para conhecer o publico que
possa participar dessa proposta. Ou seja, elaboram-se dinamicas que interpelam o
sujeito que fara parte do jogo teatrallll. Para isto, é necessario conhecer para se
estabelecer um “encontro”.

3. Por ultimo, o eixo comunicacional deve articular os demais eixos citados -
conceitual e pedagdgico - ja que é o meio pelo qual se concretiza o jogo teatral,

como veiculo de interagdo do sujeito que intervém.

No trabalho intitulado 100% Patriméniol?l, uma das duas visitas teatrais
destinadas ao publico infantil e familiar utilizou essa proposta como um convite ao jogo,
ao entretenimento e a aprendizagem. A proposta, segundo Burgos (et al.2013), consistiu

em uma visita teatral, que conserva uma estrutura basica de visita com objetivo
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comunicacional, quando os visitantes sdo confrontados com uma exposicao e um discurso
pelas agdes de um personagem ficticio.

Os cenarios, neste caso, o museu, for¢a-nos a considerar a existéncia fisica de todos
os participantes, do guia aos objetos arqueoldgicos e historicos em exposi¢des. “O teatro
como uma experiéncia intersensorial na qual a comunica¢do é estabelecida de forma
verbal e nao verbal, convidando os participantes a participar e se envolver com a cena e
estabelecer os mesmos cddigos de comunicacao” (BURGOS et al., 2013, p.18).

O sujeito, ao se relacionar com o campo teatral em um museu, poder3, de tal modo,
conhecer um novo ambiente, desmistificando o museu como lugar que abarca somente
coisas velhas, mas sim como um espaco que potencializa reflexdes, tais como os contextos
histdricos, politicos e sociais. Assim, tem-se a verdadeira dimensao pedagoégica do museu;
nao a que se estabelece pela via formal das operacdes didaticas controladas, dependentes
de logos, mas uma relacdo que se deixa fluir, de forma espontanea, entre a capacidade
imaginativa do individuo e as multiplas linguagens que uma exposicdo pode ofertar
(SCHEINER, 2003).

Deve-se levar em consideracdo que toda exposicdo é forma de argumento cultural,
e sua qualidade persuasiva residira, exatamente, na maestria com a qual o museu faz uso
das muitas linguagens, nesse caso, desenvolvendo, junto com o seu publico e por meio
dele, narrativas que lhe confiram uma especial identidade (SCHEINER, 2003).

E a partir dessas experiéncias de aprendizagem, onde o programa educativo do
museu entra em acdo, para desenhar e realizar atividades que comuniquem e cerquem o
publico com as colegdes e objetivos do museu, de uma forma didatica, proporcionando
espacos de encontro e saberes para as diferentes necessidades do publico.

A realidade brasileira ja evidencia a inser¢do de prestadores de servico voltados
para a insercao do teatro, ampliando as atividades do programa educativo. Toda via,
temos como um dos marcos da insercdo das visitas teatrais o Museu Nacional de Belas
Artes e o Museu do Folclore, localizados na cidade do Rio de Janeiro.

A cidade do Rio de Janeiro, evidencia as primeiras inser¢des de teatro em museus,

depois de exaustivos levantamentos, seja pelas midias digitais e/ou impressas e até
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mesmo visitas in loco, temos como principal referéncia o Museu de Belas Artes e, o Museu
do Folclore.

Para o Museu do Folclore, ja existia um trabalho desenvolvido pelos idealizadores
da equipe teatral, e que ja obtinha resultados favoraveis no Museu Nacional de Belas
Artes, em 1983.

Conforme entrevista realizada, a proposta era considerada nova, ja que almejava
integrar o publico dentro do contexto do museu, por meio de um grupo de atores[3! e
musicos. A Companhia das Cenas idealizou o projeto, “O Espaco do Museu: Uma odisseia
no tempo”. Esse convite partiu do diretor do Museu Nacional de Belas Artes ao grupo.

A atividade ocorria para grupos de alunos previamente agendados, e os mesmos
eram recebidos pelo diretor do museu, Toni Carvalho, nesse caso, caracterizado por um
ator. A personagem principal, Dona Conceicao, fica sabendo por meio de uma amiga, que
no museu existe um quadro “que é a cara dela”. Entdo, ela resolve visitar o mesmo para
conhecer/encontrar o quadro. Assim, a mesma se integra ao grupo de visitantes e as cenas
apresentadas estavam relacionadas com o contetdo dos quadros. Um dos exemplos,

durante a entrevista foi o painel do Cicero Dial*, “Eu Vi o Mundo... Ele Comecava no

Recife”.

Esta participacao do visitante pode ser explicada tanto por Meneses (2005) quanto
por Castro (1995), no que se refere ao Museu Férum, que é a interacao entre o publico,
objeto e museu, rompendo assim o conceito de Museu Templo (que trabalha com a
sacralizacao e legitimacao). Tanto o templo quanto o forum podiam ser instrumento
altamente conservadores; por sua vez, a dimensao critica (o proprio nervo do forum) era
também capaz de desmistificar o templo e contribuir para que ele participasse da

transformacao da sociedade.

Conclusao

Conforme objetivos do trabalho, podemos perceber como teoria e pratica

coadunam no campo da museologia e do teatro. Isso se manifesta fora do Brasil, por meio

da Interpretacdo do Patrimdénio, em que nas denominacgoes, ja estao problematizada uma
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metodologia dial6gica, entre publico e patriménio. E no Brasil, as propostas
metodolégicas sdo realizadas a partir das demandas dos préprios museus e centros
culturais em busca de aproximac¢des mais intensas com os publicos.

Embora, no Brasil ndo tenhamos encontrado esse grau de discussoes, precisamos
evidenciar esse tipo de acdo e compreender melhor como ocorrem didaticamente e
metodologicamente a inser¢do do teatro nas atividades culturais. A pesquisa e visita in
loco, mostra essa preocupacdo, haja visto que estamos evidenciando um “boom” de
instituicdes inserindo o teatro dentro das atividades educativas. Saber ter o
discernimento de como denominar essas atividades é fundamental, por isso encontramos
denominacdes diferenciadas: lddicas, didaticas, contacdo de histéria e visita teatralizada.

Durante alguns contatos, com as diversas institui¢cdes, referentes a sua acao,
algumas, quando questionadas nao davam uma grande atenc¢do para a atividade ofertada,
reduzindo-a “teatrinho” e/ou “algo ludico”. Isso, ndo deveria ocorrer, pois, como comenta
é didatico todo teatro que visa instruir seu publico, convidando o a refletir sobre um
problema, a entender uma situacdo ou a adotar uma certa atitude moral ou politica. Ha
uma busca de novos caminhos estratégicos para a comunicacdo em museus, mas a
inseguranca ainda denota grandes dificuldades de enfrentamento da questao pelo teatro.

A experiéncia museolédgica deve ser dialogica entre publico e museu, ja que ndo se
constitui de um espago neutro, como as vezes pode parecer a primeira vista. Retomando
ao que Scheiner (2003) comenta, toda exposicdo é a recriacao de uma parcela de mundo.
Mas é também um espago metaférico intencionalmente articulado, e como tal é capaz de
produzir um discurso especialissimo, que configura a sua identidade, e que a transforma
num objeto perceptual especifico. E, acredito ainda, que a inserg¢ao das atividades teatrais,
sejam elas em suas diferentes denominagdes, podem evidenciar a parcela do mundo e até
mesmo do publico que esse museu trabalha. Em que ainda, segundo a propria Scheiner
(2003) é o uso adequado das linguagens que ira contribuir para tornar a exposicdo um
‘espaco emocionante’, ajudando a tornar a experiéncia da visita uma experiéncia
vivencial.

Buscamos também entender, com base na Interpretacao do Patriménio, o alicerce

para as a¢des voltadas ao patrimonio, nesse caso especifico aos museus. A Interpretacao
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esta baseada na informagdo. Para poder elaborar a mensagem interpretativa, temos que
buscar informac¢des em diferentes fontes e, contrastar para fazer uma selecdo. A ideia nao
é que a interpretacdo ndo esgote a informacgdo e, sim que estruture o que quer contar e
como vai contar conforme a relacdo publico e intérprete.

Em sintese, temos muito que fazer nos museus no que se refere ao trato e
consideracdo ao publico. Por outro lado, temos que avangar nos estudos museolégicos
inserindo o publico na pauta de investigacdo. Para tanto, além do trabalho
interdisciplinar, seria interessante estabelecer uma analise acerca da metodologia
aplicada as Visitas Teatralizadas e/ou, uma avaliacao de agao pelo olhar do publico para

servir de base para futuros desdobramentos da pratica em outras instituicdes museais.
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Resumo: O presente trabalho propde uma reflexdo acerca do uso de espagos museais
como ferramentas para a divulgacdo do conhecimento cientifico, principalmente
relacionado ao auxilio no ensino de ciéncias biolégicas. Para tal, utilizamos como exemplo
pratico o Espagco do Conhecimento UFMG, museu situado em Belo Horizonte, com a
exposicio Demasiado Humano. Dessa maneira, também abordamos sobre as
possibilidades de se trabalhar a alfabetiza¢do cientifica de modo a integrar o ensino
formal e ndao-formal.

Palavras-chave: divulgacao cientifica, ensino de biologia, espagos museus.

Abstract:The objective of the present work is to propose a discussion about the use of
museum environments as tools for the disclosure of scientific knowledge, specially
related to the aid in teaching of biological sciences. In order to do so, the “Espaco do
Conhecimento da UFMG”, museum located in Belo Horizonte, was used as a practical
example, with the exhibition “Demasiado Humano”. In this way, we also approach the
possibilities of working on scientific literacy in order to integrate formal and non-formal
education

Introduc¢ao

As aulas formais ministradas dentro do espago escolar sdo caracterizadas pela
difusdo do conhecimento tipicamente unilateral, onde o professor atua como sujeito ativo
da interacdo e o aluno como sujeito passivo. Essa disposicao linear da transmissdo de
informacbes estd associada a um plano de aula tradicional e mecanico, baseado em
repeticGes e memorizacgoes. Sendo que, nessa pratica pedagogica “o educador é que diz a
palavra; os educandos, os que escutam docilmente; o educador é o que disciplina, os

educandos, os disciplinados” (FREIRE, 1987:68p).
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Os recursos didaticos utilizados baseiam-se em livros e aulas expositivas, que
limitam o didlogo em sala de aula e o estimulo a uma postura reflexiva. Freire (1987:33p)
atribui a esse modelo de ensino o termo “educagdo bancdria” e explica que “[...] em lugar
de comunicar-se, o educador faz comunicados e depdsitos que os educandos, meras
incidéncias, recebem pacientemente, memorizam e repetem. Eis ai a concepgdo ‘bancaria’
da educagdo, em que a unica margem de agdo que se oferece aos educandos é a de receberem
os depdsitos, guardd-los e arquivd-los”. O professor atua “depositando” os conteiidos em
suas cabegas, como se fossem recipientes a serem preenchidos.

Embora esse modelo educacional seja bastante discutido no ambito pedagogico, €,
ainda hoje, amplamente adotado nas escolas brasileiras. As abordagens nesses espacos
sdo apontadas por diversas literaturas como tecnicistas, longes da realidade do aluno.
Neste sentido, ndo oferecem suporte para que ele atribua real valor ao conhecimento
adquirido, uma vez que nao identifica a aplicabilidade do mesmo na vida cotidiana.
Segundo Bourdieu (2001) o ambiente escolar atua como uma instituicao conservadora,
onde reproduz as tematicas de ensino de forma pouco eficiente e ndo inovadora,
favorecendo aqueles que ja possuem alguma bagagem cultural, extraclasse, oferecida por
seus pais.

Brighente e Mesquida (2016:7p) afirmam que a pratica pedagogica dos
educadores é permeada pelo autoritarismo, dizendo aos educandos o que devem fazer e
o que responder; portanto, eles vivenciam uma pedagogia da resposta. Os autores
completam explicando que, nessa metodologia de ensino, ndo é permitido criticas,
questionar ou duvidar do professor, pois ele é o detentor do conhecimento e sera o
responsavel por deposita-lo no corpo “vazio” dos alunos. Nas palavras de Freire (2000),
nesse caso, a educagdo é utilizada como pura transferéncia de conteddo, quase um
adestramento, € um mero exercicios de adaptacao ao mundo.

No que concerne ao ensino de Ciéncias, é recomendado pelos Parametros
Curriculares Nacionais de Ciéncias da Natureza (BRASIL, 1998), a procura por multiplas
fontes de informacgdo e recursos tecnoldgicos para a construcdo da bagagem intelectual
dos educandos. Segundo Gaspar (1993:3p.), a educagdo formal tem sido somada a uma

educacao extra-escolar, “que tem de certa forma oferecido a sociedade o que a escola ndo
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pode oferecer”. Nesse contexto, espagos culturais e o uso de exposi¢des interativas tém o
potencial de atuarem como bons aliados no ensino de ciéncias bioldgicas, por meio do uso
de uma abordagem ludica, digital, participativa, acrescida a mediacdo de monitores,
recursos tecnolodgicos, painéis e materiais didaticos que preencham as lacunas na
formacao dos estudantes.

Para esse trabalho, utilizamos o Espago do Conhecimento da UFMG como exemplo
de estudo, sendo esse um dos museus que fazem parte do Circuito Cultural Praca da
Liberdade, situado em Belo Horizonte. O foco de trabalho do Museu é a divulgacdo
cultural-cientifica por meio de exposi¢des de longa e curta duragdo. A ideia principal do
trabalho de mediacdo no Espaco do Conhecimento se concentra numa divulgacao
cientifica horizontalizada, onde o didlogo entre o conhecimento produzido dentro e fora
da universidade é promovido. O objetivo é explorar ao maximo a interdisciplinaridade ao
integrar as diversas disciplinas cientificas, naturalmente fragmentadas no curriculo
formal, dissolver barreiras entre essas e, mais ainda, promover um didlogo com o publico

que o visita.

Metodologia

Foi realizada uma excursao pedagogica cultural com alunos de um dos Centros de
Educacao Continuada (CESEC) de Ribeirdo das Neves, regido metropolitana de Belo
Horizonte, no Espaco do Conhecimento UFMG.

Apés a visita, os alunos produziram redagdes sobre as partes mais interessantes
da exposicdo. Foram analisados 27 (vinte e sete) textos de alunos participantes sobre um
ou mais temas, listados a seguir, que foram discutidos nesse espago cultural a luz das
Ciéncias Bioldgicas. Os espacos disponiveis para a discussdo eram: 1) Extratos do tempo;
2) Origem da vida; 3) Paisagens geologicas/Pangeia; 4) A era dos grandes mamiferos; 5)
Arvore da vida; 6) Diversidade humana; 7) Objetos arqueolégicos; 8) Montalvania; 9)
Sessdo do planetario.

Figura 1 - Réplica da ossada de um Rincossauro, presente na instalagdo Paisagens

geologicas/Pangeia
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Fonte: biblioteca dos autores

1. Algumas dificuldades no ensino de Ciéncias Bioldgicas

No ramo da Biologia, algumas dificuldades sdo comumente observadas no
processo de ensino-aprendizagem, sendo uma delas associada a formacao dos docentes.
O curso de licenciatura em Ciéncias Bioldgicas encontra-se inserido em uma dicotomia
em que priorizam-se os conhecimentos especificos em detrimento da formacao
pedagogica (GATTI, 2010). Um estudo que contemplou andlises dos curriculos de 31
(trinta e um) cursos de licenciatura em Ciéncias Bioldgicas em todo o territdério nacional,
mostrou que a carga horaria dedicada a formacgao especifica na area é de 65,3%, enquanto
as disciplinas relativas ao oficio docente registraram um percentual de apenas 10%
(GATTI & NUNES, 2009).

A excessiva terminologia cientifica, propria a Biologia, pode se constituir como
outro fator dificultador no aprendizado dos estudantes. Gomes, Cavalli e Bonifacio (2008)
indicaram que, em cada aula de biologia, os alunos entram em contato com pelo menos
seis novos vocabulos. No ensino de ciéncias, é aconselhavel viabilizar situacdes de
aprendizagem que promovam a formagao cognitiva do aluno, ndo somente favorecer a
fixacdo de termos cientificos (VASCONCELOS & SOUTO, 2003).

Ademais, a extensa grade curricular da disciplina lecionada em um curto periodo
de tempo dificulta a elaboracdo de metodologias didaticas inovadoras e sofisticadas. A

isso, soma-se um cenario pouco estimulante para o profissional da educagao, que vive mas
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condi¢des de trabalho nas escolas. O professor muitas vezes duplica ou triplica a sua
jornada de trabalho, o que compromete a sua motivacao e atengao com as necessidades

de seus alunos.

2. A questao do ensino de ciéncias biolégicas em espacos museais

O deslocamento do ensino em um espag¢o formal de aprendizagem (sala de aula)
para um informal (espago museal) tem sido analisado por varios autores nos campos da
educacdo e do ensino da ciéncia. Nesses espacos, onde muitas vezes ndo ha a presenca do
professor como “detentor do saber”, ha maior possibilidade de didlogo entre o aluno e o
mediador do espaco, onde é possivel oferecer uma oportunidade de aprendizado de
maneira critica, permitindo que o publico chegue as suas préprias conclusdes sobre
determinado assunto.

A partir dessa postura onde os alunos nao sao tidos como os citados “corpos
vazios”, mas sim sao chamados a interagir com a exposi¢ao, possibilitando a maior
pluralidade de vozes. Ademais, os museus de ciéncia podem ser utilizados como porta de
entrada para demandas sociais, uma vez que apresentam o conhecimento cientifico de
uma maneira critica, mostrando que esse nao é de detenc¢ao exclusiva dos cientistas ou
especialistas no assunto, e que pode ser amplamente compreendido pela populacao.

Pierson e Hosoume (1997) afirmam que a ciéncia esta cada vez mais incorporada
ao cotidiano das pessoas, mas poucos tém acesso a sua forma de organiza¢do e ao seu
corpo de conhecimento. Mais ainda, as ciéncias naturais tém justificado sua inclusao nos
curriculos escolares e, por outro lado, ndo tém garantido que os alunos passem a
identificar esse conhecimento como um instrumento possivel de entendimento, analise e
interferéncia no universo que os cerca. Por isso a intera¢do do aluno visitante com a
exposicdo em um museu de ciéncias permite a experimentacao, de modo que ele vivencie
o método cientifico, elaborando hipoéteses, organizando ideias e estabelecendo

conclusdes por meio de vivéncia pratica e aplicada.

3. Resultados
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A exposicdo mostra por meio de painéis, videos, miniaturas e réplicas assuntos
tratados anteriormente nas aulas de ciéncias dos alunos que visitaram a exposigao.
Dentre as reflexdes dos estudantes, podemos destacar:

E1: “A arvore da vida foi um super aprendizado. Quem diria que a vaca é parente da
baleia?! Fiquei surpresa.”

E2: “Ver a formagdo dos continentes, a evolucao geoldgica até chegar na sua forma atual...
Foram bilhGes de anos para o ser humano destruir essa beleza sem igual chamada Terra.”
E2: “Gostei demais de conhecer a “Arvore da Vida” pois me deparei com varias e
surpreendentes linhas evolutivas de muitos animais até o ser humano.”

E3: “Para estudar a origem da vida, devemos lembrar que no inicio a Terra ndo era um
local apropriado para a sobrevivéncia dos seres vivos, jd que sofria com constantes
erupcoes vulcanicas e impactos de corpos provenientes do espaco.”

E4: “A Teoria da Evolucdo Bioldgica explica a diversidade de organismos vivos que
existiram - e ainda existem - na Terra, a partir de modificagdes sofridas por linhagens
derivadas de ancestrais comuns. Ha aproximadamente 6 milhdes de anos atras, teria
havido uma espécie de primata reconhecida pelos pesquisadores como ancestral, tanto
do homem, quanto do chimpanzé. No entanto, o ancestral comum a todos os mamiferos
remontaria a um periodo anterior a 150 milhdes de anos. E provavelmente ha 3 bilhdes
de anos teria existido uma célula muito simples, de que se originaram todas as formas de
vida atuais - microorganismos, fungos, animais e vegetais.”

Foi possivel perceber que, mesmo os assuntos sendo tratados previamente em sala
de aula, ha certo estranhamento perante a esses quando ha uma aplicagao pratica.

Figura 2 - Réplica de partes de uma gruta com pinturas rupestres presentes na

instalagdo Montalvania
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Fonte: biblioteca dos autores

Consideracoes finais

A discussdo abordada nesse artigo sobre o uso de exposi¢des interativas e o ensino
de ciéncias bioldgicas foi significativa para avaliacdo do uso da educacao cientifica na
escola e da grande possibilidade de consonancia entre o ensino formal e o ensino nao-
formal. A ruptura com a monotonia de aulas tradicionais pode trazer vantagens para o
aluno e professor, sendo isso facilmente alcangado com o uso de metodologias simples.
Com este trabalho priorizamos saidas periédicas do ambiente escolar tendo por
finalidade de facilitar o aprendizado dos alunos com atividades extra-escolares em
espacos culturais.

Espacos onde os alunos veem alguma aplicabilidade pratica do que foi aprendido
em sala de aula, seja por aulas de campo, laboratério ou visitas museais podem auxiliar,
por meio de uma abordagem ludica e participativa, no preenchimento das lacunas em
aberto no curriculo formal, auxiliando os alunos ndo s6 na compreensao, mas também na
pratica discursiva dos assuntos relacionados as disciplinas. Um dos pontos abordados
pelos alunos que visitaram a exposicao € que “ver a ciéncias é mais atrativo que apenas
entendé-la em sala”.

Com isso, podemos notar que o uso dessas narrativas no ensino de ciéncias
apresenta condi¢cdes de explorar a relagdo dos alunos com o conhecimento, na medida em
que sdo propiciadas vivéncias que permitem a reflexdo acerca dos assuntos tratados. Com

isso, podemos constatar que, apesar do ensino fragmentado e pouco pratico do ensino de
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ciéncias, a oferta educacional proporcionada por um museu com uma proposta voltada a
divulgacdo cientifica pode contemplar a formacdo dos estudantes ampliando a
oportunidade de se trabalhar a relacao direta desse assunto com o cotidiano e a vivéncia
pratica. A partir dessa perspectiva, pode-se pensar acdes que orientem as instituicdes de
ensino para que envolvam a divulgagdo cientifica objetivando a maior difusdao da

alfabetizagdo cientifica.
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Resumo: O objetivo deste trabalho é apresentar como se deram algumas experiéncias
durante o periodo de agosto de 2016 a novembro de 2017, a partir de novas concepgoes
acerca do espaco cultural “Casa Kubitschek”, localizado as margens da Lagoa da
Pampulha, em Belo Horizonte. As novas leituras se deram a partir do alargamento da
no¢ao de patrimonio com base no conceito de Paisagem Cultural, utilizado pela UNESCO.
Optamos por fazer uma breve contextualizacao da instituicdo, passando pelas abordagens
e praticas que possibilitaram o andamento das atividades do Setor Educativo,
apresentando também alguns resultados. Tendo como premissa acdes que visam a
aproximacao dos sujeitos e sua apropriagdo do espago cultural, desenvolvemos atividades
que se pretendem acessiveis para os diferentes perfis de publico, despertando para outras
narrativas que tratem sobre os aspectos arquitetonicos-urbanisticos, histérico-social,
artistico e cultural da Pampulha. Como parte dessas a¢des, buscamos investigar
profundamente tracos da histéria e da paisagem local e as transformacoes sofridas ao
longo do tempo, oferecendo ao visitante um amplo olhar para a riqueza e diversidade
encontrada naquela regido. Ainda que de forma incipiente, a elaboragdo deste e de outros
percursos se fez urgente a medida que percebemos que as exposi¢cdes inicialmente
concebidas para ocuparem o prédio por tempo determinado, passaram a permanecer por
tempo indeterminado, acrescentando muito pouco aqueles que retornam a instituicdo em
busca de novidades. Palavras-chave: Paisagem cultural; Educagdo em museus, Conjunto
Moderno da Pampulha.

Abstract: The objective of this work is to present some experiences during the period
from August 2016 to November 2017, based on new conceptions about the cultural space
"Casa Kubitschek", located on the banks of the Lagoa da Pampulha in Belo Horizonte. The
new readings came from the extension of the notion of heritage based on the concept of
Cultural Landscape, used by UNESCO. We chose to make a brief contextualization of the
institution, through the approaches and practices that enabled the progress of the
activities of the Education Sector, also presenting some results. Based on actions aimed
at the approximation of the subjects and their appropriation of the cultural space, we
develop activities that are intended to be accessible to the different public profiles,
awakening to other narratives that deal with the urban-architectural, historical-social,
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artistic and cultural aspects of Pampulha. As part of these actions, we seek to investigate
deeply the traces of the history and the local landscape and the transformations suffered
over time, offering visitors a broad look at the richness and diversity found in that region.
Even though, in an incipient way, the elaboration of this and other paths became urgent
as we realized that the exhibitions initially designed to occupy the building for a fixed
period of time, remained for an indefinite period, adding very little to those who return
to the institution in search of news.

INTRODUCAO

Inaugurado em 2013 o Museu Casa Kubitschek (MCK), instituicdo vinculada a
Secretaria Municipal de Cultura e a Fundagdo Municipal de Cultura da Prefeitura de Belo
Horizonte, foi originalmente projetado para ser uma casa de campo no ano de 1943. A
residéncia também foi concebida com intuito de servir de modelo para outras construgoes
que ocupariam as margens da Lagoa da Pampulha, local escolhido por Juscelino
Kubitschek para implantar a modernidade na capital de Minas.

Em 2005, o imdvel foi desapropriado pela prefeitura para se tornar um
equipamento cultural devido a sua singularidade e as caracteristicas arquitetdnicas,
paisagisticas e seu relevante acervo mobiliario que representam um importante periodo
da arquitetura e design brasileiro: o modernismo. A casa passou por processo de
restauracdo e conta com duas exposicOes de longa duracdo intituladas: Pampulha:
territorio da Modernidade e Casa Kubitschek: uma invengdo modernista do morar.

Hoje a edificacdo integra o Conjunto Moderno da Pampulha (CMP), é tombada
pelas instancias do patrimonio municipal, estadual e federal. Em julho de 2016, os outros
equipamentos que integram o conjunto - Casa do Baile, Museu de Arte da Pampulha
(antigo Cassino), [ate Ténis Clube e a Igreja Sao Francisco de Assis, receberam o titulo de
Patrimonio Cultural da Humanidade, concedido pela UNESCO.

Aberto para visitacdo desde setembro de 2013, é um espago que vem consolidando
e amadurecendo dia a dia sua vocacdo e suas agdes. Apds o recebimento do titulo da
UNESCO, o MCK tem ganhado mais destaque e contado com o aumento significativo de
publico, experimentando também maior inser¢ao no mercado turistico mineiro.

As acoes educativas do Museu Casa Kubitschek se destacam pelo atendimento dos

diferentes publicos, na elaboracdo de atividades e oficinas que estimulem a apropriacao
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dos espacos do museu e a conscientizacdo da importincia dos bens patrimoniais,
promovendo o encontro e a troca de experiéncias, respaldados nos conceitos da Nova
Museologia 1.

Entendemos o Museu como um local propicio para a formagdo de sujeitos
conscientes e responsaveis pelo meio em que vivem. Neste sentido, desde de agosto de
2016 adotamos estratégias que buscam propor um olhar diferenciado para o museu e seu
entorno. Uma das vertentes que guiam nossas a¢des esta relacionada aos jardins e a
paisagem cultural - termo adotado pela UNESCO que inclui o conjunto paisagistico. A
intencdo é propor que os visitantes ampliem o olhar, indo além do patrimoénio edificado e
da materialidade. Buscamos despertar o interesse do publico para a importancia da
manutencdo e preservacao dos bens - inclusive dos jardins - alargando a noc¢do de
patriménio, permitindo a possibilidade de envolvimento e o sentimento de
pertencimento.

O desenvolvimento deste e de outros percursos se fez urgente a medida que
percebemos que as exposicdes incialmente concebidas para ocuparem o prédio por
tempo determinado (exposi¢des de curta e média duragdo), passaram a permanecer por
tempo indeterminado devido a falta de recursos financeiros. Mesmo que de forma
embrionaria e experimental, as agdes tém sido bem avaliadas pela equipe e recebido um
bom retorno do publico. Investindo em uma equipe multipla e focada no estudo
interdisciplinar e na pesquisa histdrica, temos em vista o aperfeicoamento das praticas e
o aproveitamento maximo dos recursos conceituais e das potencialidades do espaco e seu

entorno.

De casa a Museu Casa Kubitschek: novos desafios para sua permanéncia

0 Museu Casa Kubitschek, foi originalmente projetado para ser uma casa de campo
no ano de 1943. A residéncia também foi concebida com intuito de servir de modelo para
outras construcdes que ocupariam as margens da Lagoa da Pampulha, local escolhido por
Juscelino Kubitschek para implantar a modernidade na capital de Minas. O projeto

arquitetonico é assinado por Oscar Niemeyer e o paisagismo por Roberto Burle Marx,
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além destas duas importantes figuras, o imével conta com painéis de Alfredo Volpi e Paulo
Werneck - tal composicado é caracteristica comum das obras de Niemeyer no contexto do
Conjunto Moderno da Pampulha.

Durante a maior parte de sua histdria, a casa desempenhou fungdes de residéncia
particular estando sob os cuidados da familia Kubitschek entre os anos de 1943 a 1951.
No momento de sua transferéncia para a cidade do Rio de Janeiro, entdo capital federal,
foi quando o Sr. Juscelino Kubitschek entendeu por bem, vender o imo6vel ao seu assessor
e amigo pessoal, Sr. Joubert Guerra e sua esposa, Juracy Guerra. Sabe-se que a familia
Guerra manteve-se proprietaria da Casa entre os anos de 1953 a 2004 e foi a senhora
Juracy, a principal responsavel por mobiliar e decorar o espago, constituindo belissima
colecdo de moveis modernistas que compde o atual acervo da instituicao.

O reconhecimento da UNESCO trouxe consigo novos desafios para as acgodes
educativas destes espacos. Para além de comunicar somente os edificios e a singularidade
e pioneirismo de sua arquitetura, também se faz necessario considerar os jardins de Burle
Mary, as obras de arte em diversas linguagens de artistas renomados mundialmente e a
propria paisagem em que estamos inseridos - considerando inclusive, as ocupac¢oes
urbanas ali presentes (as tradic¢des, a linguagem e os simbolos, os modos de morar, etc.).

Apesar de ser o mais novo dos espacos culturais da Pampulha, o Museu Casa
Kubitschek ja enfrenta problemas com a falta de recursos para sua manutencao e a falta
de investimentos visando melhorar sua infraestrutura, a programacao e os cuidados com
o acervo, além da dificuldade em se manter um quadro de funcionarios qualificados.

A adogdo do termo “museu” no nome da instituicdo - desde agosto de 2016 -
demonstra um esfor¢co em fortalecer sua missao 2, a fim de garantir a salvaguarda do
patriménio, buscando estabelecer, entre outras coisas, o cumprimento de sua fungao
social. Neste sentido, uma série de iniciativas foram tomadas desde entao, com intuito de
consolidar-se como uma instituicdo comprometida e integrada com as questdes
museoldgicas contemporaneas. Dentre elas, destacamos a elaboracdo do Plano
Museolodgico - importante documento que norteia o planejamento de todas as atividades
do museu em curto, médio e longo prazo; arrolamento e organiza¢do do acervo

documental e museolodgico; sistematizacao e levantamento de dados relativos ao perfil do
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publico visitante; organizacdo de encontros entre museu e comunidade; pesquisa e
producdo de publicagdes e por fim, o que mais nos interessa neste texto: a reestruturacdo
das ag¢des educativas. Vale lembrar que algumas dessas iniciativas foram interrompidas

ou caminham mais lentamente temporariamente, devido aos problemas estruturais.

As acoes educativas do Museu Casa Kubitschek

Considerando o papel educativo dos museus, o entendemos como um local
propicio para a formagdo de sujeitos conscientes e responsaveis pelo meio em que vivem.
Sendo assim, ao longo dos ultimos meses, nos empenhamos em implantar novas
estratégias que visam propor um olhar diferenciado para o museu e seu entorno,
buscando o envolvimento com a comunidade local e a conscientizagdo quanto a
importancia de preservacdo da memoria e da cultura material e imaterial. As agdes
educativas do Museu Casa Kubitschek se destacam pelo atendimento dos diferentes
publicos, na elaboracao de atividades e oficinas que estimulem a apropriacao dos espacos
do museu e a conscientizagdo da importancia dos bens patrimoniais, promovendo o
encontro e a troca de experiéncias.

Uma das vertentes que guiam nossas acdes estd relacionada aos jardins e a

Paisagem Cultural - termo adotado pela UNESCO que inclui o conjunto paisagistico.

A paisagem cultural é entendida, assim, sempre como conjunto espacial
composto de elementos materiais construidos associados a determinadas
morfologias e dinamicas naturais, formas estas que se vinculam a contetdos e
significados dados socialmente. O recorte espacial é estabelecido a partir de uma
condicdo peculiar e representativa de determinadas relagdes estabelecidas entre
0s grupos sociais com a natureza. Ou seja, do ponto de vista da preservagio, o
que identifica as paisagens culturais a serem protegidas é o carater peculiar
dessa relagdo tecida ao longo do tempo e que se revela a partir das formas
especificas de uso e apropriacdo da natureza pelo trabalho humano. Essas
relacdes podem tanto materializar-se na sua morfologia, como podem ser
explicitadas por meio de valores que lhe sio atribuidos socialmente. (SCIFONI,
2016)

A intengdo é propor que os visitantes ampliem o olhar, indo além do patriménio
edificado e da materialidade. Esta escolha se fez urgente a medida que percebemos que

as exposicdes inicialmente concebidas para ocuparem o prédio por tempo determinado,
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passaram a permanecer por tempo indeterminado. Tratando-se de um museu-casa,
desenvolvemos atividades que se apoiam nas lembrancgas deixadas por um ambiente
doméstico e carregado de memorias afetivas - tendo como maior inspiragdo o legado
deixado pela Sra. Juracy - vidva de Joubert Guerra, antiga proprietaria. De tal maneira, é
possivel observar durante uma entrevista 3 concedia pela Sra. Juracy, alguns trechos em
que ela demonstra sua afeicdo pelos jardins da casa. Relata: “Fico tranqtiila, s6 mexendo
com meu jardim, que eu gosto muito, né, cuido muito das plantas...” [00:14:20]. A ser
indagada sobre o seu local preferido da casa, diz: “E 14 fora, no jardim, debaixo do pé de
lichia... E 0 que eu mais gosto, eu gosto do jardim...” [00:17:28] - sem pestanejar - e ainda
acrescenta: “Se eu pudesse, eu dormia até 1a fora...” [00:18:09] (informacgao verbal).

Sendo assim, tivemos como pressuposto a exploracdo da ambiéncia e de certa
intimidade, que, enquanto ambiente familiar, a casa nos fornecia. As memorias afetivas
narradas pela Sra. Juracy contribuiram e muito para a mudanca de perspectiva do nosso
olhar para aquela casa. A primeira atividade nasceu com o nome Brincadeiras de Quintal
e trata-se de um convite ao brincar. Brincadeiras de pés descal¢os, sem muitos recursos,
como eram comumente realizadas pelas criancas nos quintais de casa antigamente, entre
os familiares e amigos. Explorar o quintal nos levou a uma percep¢do muito maior do
potencial deste museu.

Com o objetivo de analisar a relagcdo entre os tipos de jardins no contexto da
historia do MCK despertamos o interesse em desenvolver atividades especificas, ligadas
ao patrimonio natural e a educagdo ambiental. Estes tipos de jardins se caracterizam, tal
como a autora Cristiane Maria Magalhdes (2012) coloca, como jardins, misto de horta,
espaco ajardinado e pomar, comumente presentes em fazendas de familias abastadas, em
sitios de pequenos agricultores no meio rural, assim como, nos quintais e fundos de casas
do espaco urbano (MAGALHAES, 110, 2012).

Para as nossas atividades pensamos a relacao do ambiente interno com externo -
incluindo também a paisagem do entorno (lagoa). Dentre as atividades desenvolvidas
estdo os passeios com o foco no paisagismo (incluindo também a orla); as oficinas de
jardinagem (de “colocar a mao na massa”, ou literalmente, na terra), a distribuicdo

gratuita de mudas dos nossos jardins - sao distribuidas aos visitantes do MCK, de modo a
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estender o laco entre o publico e a instituicdo. Vale lembrar ainda, que esta iniciativa visa
reforcar a ideia de protecdo e preservacao do patrimonio paisagistico.

Além disso, todo este movimento nos levou a construgdo de um herbario que
subsidiou um trabalho de pesquisa e catalogacdo das espécies, resultando em um material
digno de publica¢do. O conteido é composto por ilustracdes em aquarela de desenhos
botanicos das espécimes dos jardins e informacgdes técnicas acerca da singularidade de
cada uma delas. O reconhecimento desta “parte” do museu, enquanto pega fundamental
para a composicdo e compreensao do seu acervo, como algo mais amplo, vivo e organico
vai ao encontro da concep¢do da Nova Museologia, intencionando incorporar e estreitar
as relagdes entre os museus e suas comunidades considerando ainda o territério onde

vivem, a comegar do seu préprio espago externo.
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(Jatrofa - [lustracdo botanica de espécie dos jardins MCK. I[lustragdo: Mariana

Soares)

Projetos menores foram surgindo em interseccdo com outros, levando em
consideracdo assuntos como a sociabilidade e apropriacao no/do espago, memdria
coletiva e individual, a exploragdo do ambiente museal além de suas exposi¢oes -

considerando a imaterialidade, vivéncias, saberes e fazeres. A maior parte das atividades
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vai além da temadtica estritamente produzida pela curadoria da exposicdo, se

desenvolvendo inclusive, fora dos espago expositivos.

Consideracdes finais

A tentativa de aperfeigoar os projetos individualmente e o Programa Educativo
como um todo, nos permitiu descobrir outras maneiras para se trabalhar a educac¢do
patrimonial no ambito do Museu Casa Kubitschek. Lancar novos olhares para o acervo s6
contribuiu para a construcao de narrativas sensiveis e capazes de estabelecer, por menor
que seja, algum significado para aqueles que participavam. A efetividade destas agdes e o
grau de envolvimento nao sé da equipe, mas também dos diversos ptblicos contemplados
com este trabalho (re) afirma a importancia do engajamento e o compromisso social das

instituicdes museoldgicas na contemporaneidade. Para Maria Célia T. Moura Santos:

Os museus sdo o resultado das a¢des dos sujeitos que os estdo construindo e
reconstruindo, a cada dia. Portanto, os museus, como institui¢des histérico-
socialmente condicionadas, ndo podem ser considerados um produto pronto.
(MinC, 2003)

Acreditamos que essa proposta favorece ndo s6 a percep¢do do mundo que nos
cerca, considerando as diferentes vivéncias e experiéncias que cada sujeito carrega como
também auxilia para uma compreensao mais ampla do universo sociocultural e da
trajetoria historico-temporal em que estamos inseridos. Cabe dizer que esse trabalho sd
foi possivel em virtude da composicao heterogénea da equipe, contribuindo para o
enriquecimento e a multiplicidade, assim como o intercambio entre as diversas areas do
conhecimento. Naquela época, compunham o grupo: historiadoras, museologas,
estudantes de Biologia, Histéria e Museologia. Mesmo que de forma embrionaria e
experimental, as acdes foram bem avaliadas pela equipe e também pelo publico. Nosso
desejo inicial foi fazer algo diferente do que estavamos acostumados, oferecendo ao
visitante do MCK um trabalho de qualidade. Conforme fomos avangando com os estudos
e a pratica diaria, procuramos consolidar cada vez mais a mediagdo e as atividades. O

comprometimento e a autonomia que tivemos para experimentar essas acdes nos
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permitiram concretizar nosso desejo e obter bons resultados nesta etapa de consolidagao

do MCK.
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sairia a Declaragio de Quebec. E nesse periodo que os profissionais envolvidos na discussao criam o MINOM
- Movimento Internacional para a Nova Museologia, intencionando contrapor as formas tradicionais de
trabalho em museus. Os principais anseios naquele momento estavam em torno de estreitar as relacdes
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O Recurso Pedagdgico de Arqueologia brasileira do MAE-USP e a
valorizacao das identidades e das culturas indigenas

The Brazilian Archeology Pedagogical Resource of MAE-USP and the valorization of
indigenous identities and cultures

Thamara Emilia Aluizio Nunes (PPGMUS USP)
thamara.emilia@gmail.com

Resumo: A apresentacgdo realizada no Il SInPeM teve como base a pesquisa realizada no
PPGMUS USP, orientada pelo Prof. Dr. Camilo de Mello Vasconcellos e com apoio da
CAPES. Realizou-se uma andlise dos conjuntos de maquetes tateis e artefatos
arqueolégicos do MAE-USP. Trés conjuntos do referido recurso possuem maquetes com
representacoes de sociedades indigenas pré-coloniais no Brasil. Eles tém como proposta
apresentar o trabalho dos arquedlogos por meio da reconstrugao de cenas do cotidiano
indigena. Assim, o principal objetivo é analisar o potencial educativo da instituicao
museolégica a partir do recurso pedagoégico enquanto forma de aproximar a escola do

museu e, através da linguagem da cultura material, levar aos alunos uma interpretacao de
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artefatos arqueolédgicos que possa contribuir para a desconstrugao de preconceitos sobre
a historia indigena. A proposta deste artigo é discutir algumas questdes teoricas
importantes para a pesquisa, ja que os vestigios arqueoldgicos podem ser uma das
principais fontes para que professores e alunos tenham a experiéncia de descobrir a
histéria dos povos pré-coloniais. Dessa forma, a socializagdo do conhecimento
arqueolégico produzido torna-se uma ferramenta contra a exclusao de certas memorias.
As agdes propostas pelos museus podem contribuir com a compreensdo de criangas e
jovens sobre a importancia da preservacdo do patriménio arqueoldgico e a valorizacao
das culturas indigenas, fortalecendo as identidades culturais e os direitos dos povos que
vivem no presente, por meio de um novo olhar sobre as memorias do passado.

Palavras-chave: Comunicagao Arqueoldgica. Educagdo em Museus. Histéria Indigena.

Abstract: The presentation at the III SInPeM was based on the research carried out in the
PPGMUS USP, under the supervision of Prof. Dr. Camilo de Mello Vasconcellos and with
the support of CAPES, in which the tactile model sets and archaeological artifacts of MAE-
USP were analyzed. In three sets of this resource there are models with representations
of pre-colonial indigenous societies in Brazil. They propose to present the work of the
archaeologists by means of the reconstruction of scenes of the indigenous daily life. Thus,
our main objective is to analyze the educational potential of the museological institution
through these pedagogical resources in order to bring close school and museum, and,
through the language of the material culture, to present to the students an interpretation
of archaeological artifacts that can contribute to the deconstruction of prejudice about
indigenous history. The purpose of this article is to discuss some important theoretical
questions involved in this research, since archaeological remains can be one of the main
sources for teachers and students to have the experience of discovering the history of pre-
colonial peoples. In this way, sharing our archaeological knowledge becomes a tool
against the exclusion of certain memories. The actions proposed by museums can
contribute to the understanding of children and young people about the importance of
preserving the archaeological heritage and of the appreciation of indigenous cultures,
strengthening the cultural identities and the rights of the peoples living in the present,
through a new look on the memories from the past.

Keywords: Archaeology Communication. Education in Museums. Indigenous History.

Introducao

Os museus sao institui¢cdes que refletem o seu tempo e a trajetéria de muitos deles
relaciona-se diretamente com as questdes que envolvem a formacao de cada pais, a
afirmacdo de identidades e a construgdo de uma memoria nacional. No caso da América

Latina, os paises recém independentes das colonias europeias, ao longo do século XIX

ISBN: 978-85-94195-33-3
285



utilizaram os museus como um dos meios para fortalecer e consolidar seu processo de
formacdo da nacgdo, a partir de um ideal de modernidade e progresso.

No Brasil, esse procedimento envolveu a dedicagdo de intelectuais em escrever
uma “Historia do Brasil”, tendo como objetivo um projeto de na¢do e de identidade
nacional, a partir de escolhas estratégicas para narrar essa histéria, construindo um
imaginario sobre a formacdo do pais, predominando a visdo do colonizador europeu e
diminuindo a participacdo das outras etnias. No caso dos povos indigenas, Camilo de

Mello Vasconcellos (2015, p. 234) destaca:

[..] caberia fazer meng¢do a questdo do ensino de Histéria que, ao abordar a
problematica indigena, historicamente se apoiou em interpretacdes presentes
nas obras de Varnhagen e Von Martius, que a partir do século XIX serviam a um
projeto de nagdo e de identidade nacional conservador forjado no ambito da
producdo do Instituto Histérico e Geografico Brasileiro.

A elaboracgao desse imaginario sobre os povos pré-coloniais, por meio de textos e
imagens, contribuiu para a divulgacao de um perfil sobre os indigenas, congelando sua
participacdo na histdria do pais e concentrando esta abordagem apenas para o momento
da chegada dos portugueses ao territdrio, apagando sua existéncia anterior a esse fato,
diminuindo os conflitos, construindo a imagem do “bom selvagem” e, principalmente, a
partir dessa exclusdo no passado, ter como consequéncia o silenciamento acerca da

existéncia e dos direitos indigenas no presente.

Identidade Nacional e a construcao de um imaginario: reflexos na sala de aula e no
ensino da Histéria Indigena.

“A solucdo aplicada tanto no Novo quanto no Velho Mundo foi encontrada na
histéria, ou melhor, na histéria montada em determinados enredos”
(ANDERSON, 2008, p. 269).

A afirmacdo de Benedict Anderson no capitulo “Memoria e Esquecimento” de seu
livro Comunidades Imaginadas resume o papel atribuido a Histéria na formacao de
diversas nagoes, tendo como objetivo a constru¢do de um imaginario sobre um passado
ideal que servisse aos interesses das classes dominantes partindo de uma suposta coesao
social, por meio de tradi¢des inventadasi!l sobre as quais “[..] tenta-se estabelecer

continuidade com um passado histoérico apropriado” (HOBSBAWM, 2008, p. 9).
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Esse passado deveria atender as necessidades do presente e, no caso das jovens
nacdes da América Latina, a construcdo de uma histéria para o pais tornou-se uma das
formas de consolidar os projetos de independéncia e, principalmente, contribuir para a
homogeneizacdao da sociedade, apagando as diversidades culturais, construindo uma
narrativa em direcdo a modernidade e o progresso, valorizando a visdo do europeu e
diminuindo a participa¢do de nativos e africanos na historia.

Construir e reconstruir esse passado no presente, segundo Meneses (1993),
envolve a eliminacao de diversidades e tensdes, criando uma imagem tnica da nacao,
sendo que os museus seriam recursos estratégicos a servico das identidades. Segundo o
autor, “[...] é explicita a demanda de jovens nagdes, de utilizar os ‘museus nacionais’ para
alimentar seu proéprio projeto de identidade (‘projeto’, obviamente, pressupde pré-
existéncia com relacdo a identidade)” (MENESES, 1993, p. 212).

Sobre essas questdes, ao discutir as politicas patrimoniais no Equador, Santiago
Cabrera Hanna (2014) apresenta um passado nacional projetado como coletivo,
colocando em segundo plano a diversidade cultural e os conflitos étnicos. O autor
descreve a antiga exposicdao do Museu Nacional do Equador como sendo “Adornos da
esséncia nacional”. O museu atende ao discurso patrimonial oficial, dando énfase a
evolucdo, ao apresentar uma “linha da histéria” em direcao ao progresso, desvalorizando
a heranca dos povos pré-coloniais por meio da apresentacao de objetos selecionados que
“[...] legitiman la visién sobre el pasado nacional de un sector especifico de la poblacion
que lo proyecta como colectivo” (CABRERA HANNA, 2014, p. 5).

Para tornar legitimo o passado de um setor da populacao, os objetos sdo colocados,
segundo o autor, como “janelas para o passado” e nao como “representacdes”, fazendo
com que as discussdes sobre a diversidade cultural e os conflitos étnicos e sociais nao
acontecam, assim como a historia dos povos indigenas, fortalecendo os ideais de
mesticagem “[...] y recorre un régimen de historicidad destinado a legitimar este relato
como inherente a una comunidad de dimensiones homogéneas” (CABRERA HANNA,
2014, p. 4).

O lugar dos povos indigenas na histéria e nos museus envolve um debate sobre o

lugar dessas populacdes também na contemporaneidade, ja que ao exclui-los ou congela-
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los no passado, pode ter como consequéncia uma marginalizacdo no presente. A forma
como os indigenas sdo apresentados, em quais tipologias de museus ou capitulos da
histéria de cada pais eles aparecem, denota interesses dos responsaveis pela formacao
dessas instituicoes e pela escrita dessas narrativas.

A fim de comparar como o indigena é representado em dois museus na Argentina
- Museu Histérico Nacional da Republica Argentina (MHN) e Museu Etnografico (ME) -
Andrea Roca realizou um estudo das exposi¢des e visitas guiadas com o objetivo de “[...]
indagar como, a partir desses sistemas, se organizavam as narrativas sobre nds e os
outros, imaginando e representando diferentes constru¢des da nagdo argentina” (ROCA,
2008, p. 105).

Roca aponta a mesma vocagdo do Museu Histérico Nacional, entre os anos de 1889
e 2006, de expor uma Unica versdo da histdria argentina, com foco no nascimento e
formagdo de um estado nacional, excluindo indigenas, negros e imigrantes, buscando “[...]
‘manter viva’, a maneira de exemplo, a presenca dos personagens que tinham forjado a
patria e seu destino ‘inexoravel’ de nacdo independente” (ROCA, 2008, p. 107). Dessa
forma, o Estado poderia construir e regular as identidades sociais.

Ao relatar a representacdo do outro, das sociedades indigenas, a autora descreve
um espaco pequeno e com poucos objetos, a sala chamada de “Culturas Indigenas”. Além
disso, o guia justifica o tamanho do local dizendo que ndo ha muito que mostrar, ja que
“os espanhdis encontraram aqui indios antropéfagos, em um estddio inferior de
selvageria” (ROCA, 2008, p. 110). Enquanto na sala “Formacdao do Estado Argentino
(1862-1880)”, os indigenas aparecem, “mas ndo como protagonistas dessa formacgdo e
sim através da ‘guerra contra o indio’, isto é, como o obstaculo superado para a
consolidagdo do estado nacional” (ROCA, 2008, p. 111).

O Museu Etnografico, de carater antropolégico e universitario, fundado em 1904 e
ligado a Faculdade de Filosofia e Letras da Universidade de Buenos Aires foi concebido
com o propdsito de “[...] conservacao e o registro das sociedades ‘primitivas em processo
de desaparecimento’ alinhavam a Argentina na passagem universal do barbarismo a

civilizagdo [...]"” (ROCA, 2008, p. 109).

ISBN: 978-85-94195-33-3
288



Porém, em 1987 o ME passa a ter um novo objetivo, a partir de um projeto de
“museu universitario”, reinterpretando as cole¢des arqueolédgicas e etnograficas para
tentar quebrar a ideia de povos primitivos e devolver aos indigenas seu lugar na histéria
do pais (ROCA, 2008, p. 109), apresentando um passado multiétnico e pluricultural da
Argentina. Ao contrario do MHN, que colocava seus objetos como verdades sobre o
passado, o ME prop0s a apresentacao de ideias através dos objetos e “[...] permitiam sua
interrogacdo, dando conta de contextos e processos [...]” (ROCA, 2008, p. 121).

Esse esforco de construcao das identidades nacionais, escolhendo personagens de
destaque e diminuindo ou mesmo apagando outros, como os exemplos do Equador e da
Argentina, ocorreu também no Brasil refletindo na forma como a Histéria do pais se
desenvolveu e como essa chegou a educagdo até recentemente, principalmente através
dos livros didaticos.

A invencao do Brasil, que passa pela construc¢do de uma identidade nacional
reforcada pela narrativa historica, teve o século XIX como principal momento envolvendo
instituicoes como o Instituto Histérico e Geografico de Sao Paulo que, segundo
Vasconcellos (2015, p. 232) foi responsavel pela criacdo e difusdo de determinada
representacdo sobre o indigena brasileiro.

Hilda Dmitruk, em seu artigo “Repensando os discursos e imagens sobre os
indigenas” (2003), destaca a produ¢do de uma histéria homogénea com o objetivo de
“fazer o pais” (a nagao) e “fazer as pessoas do pais” (criar uma identidade comum) e, dessa
forma, “[...] a segregacdo ocultava-se por tras dessas estratégias de comunidade artificial”
(DMITRUK, 2003, p. 272), a “harmonia cosmética” descrita por Ulpiano Meneses (1993).

A autora aponta também o papel do surgimento das ciéncias ao longo do século
XIX “como fonte inesgotavel de progresso” (DMITRUK, 2003, p. 270). Assim, os primeiros
estudos sobre os povos pré-coloniais tiveram como influéncia esse pensamento de
modernidade, projeto no qual os indigenas nao teriam seu lugar e, com a difusdao de uma
versao da historia, “[...] ignoram-se os particularismos, os regionalismos, as minorias de
todo tipo e se oferece uma historia nacional (e local) ao gosto dos grupos dominantes e

dentro da logica das "relagdes coloniais" de poder” (DMITRUK, 2003, p. 283).
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Sobre as consequéncias da produgdo dessa historia, Dmitruk faz breve referéncia

aos livros didaticos que, segundo ela:

[..] tendem a legitimar as consequéncias da conquista colonial europeia. Tendem
a manter e reforcar as visdes das classes e grupos sociais dominantes, com
no¢des ultrapassadas ou tdo "poés-modernas” que se tornam ambivalentes e
contraditoérias, obstaculizando uma analise “pds-colonial” da alteridade, na qual
o Outro colonizado seja visto como Sujeito (DMITRUK, 2003, p. 284).

Os povos indigenas sdo coadjuvantes, colocados como o outro, sem autonomia
para serem vistos como sujeitos de sua prépria histéria que acaba sendo contada pelo
colonizador e sua visao de mundo, utilizando seus valores e de sua cultura para falar de
sociedades que viveram e vivem em outro contexto, em outra realidade social, sobre a
qual elas seriam os melhores narradores. Utilizado como principal fonte na sala de aula,
o livro didatico normalmente reproduz os estereotipos construidos a partir do olhar do
outro sobre os indigenas.

A preocupacdo em dedicar uma parte das obras didaticas ao periodo pré-colonial
e aos indigenas surge apenas no final do século XX. Em estudo realizado no ano de 2000,
Vasconcellos, Alonso e Lustosal?l apresentam uma tentativa de romper com a visao
limitada da Historia do Brasil pré-colonizacdo, analisando alguns livros didaticos e
propondo alternativas para o trabalho dos professores com o periodo em questao.

Ampliar o acesso aos museus de Arqueologia e, consequentemente, o contato dos
alunos com a cultura material, pode contribuir para a supera¢do ou a diminuicao de
muitos preconceitos ou ideias equivocadas em relagdo as culturas indigenas, “uma vez
que estas instituicdes trabalham com fontes especificas e diferenciadas, que podem,
inclusive, contrapor-se a visdo apresentada nos livros didaticos” (VASCONCELLOS,
ALONSO e LUSTOSA, 2000, p. 237).

O incentivo do Estado para as mudancas nas abordagens dos livros didaticos e
mesmo para a busca de outras fontes, como a cultura material nos museus, é bem recente.
Apesar de algumas publica¢des na década de 1990, a Lei 11.645, que incluiu no curriculo
oficial das escolas a obrigatoriedade da tematica “Histdria e Cultura Afro-Brasileira e
Indigena”, foi sancionada apenas em 10 de margo de 2008. O art. 26-A da Lei n2 9.394, de

20 de dezembro de 1996 foi alterado, com destaque para:

§ 1o O conteddo programatico a que se refere este artigo incluird diversos
aspectos da histéria e da cultura que caracterizam a formagdo da populagio
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brasileira, a partir desses dois grupos étnicos, tais como o estudo da histoéria da
Africa e dos africanos, a luta dos negros e dos povos indigenas no Brasil, a cultura
negra e indigena brasileira e o negro e o indio na formac¢do da sociedade
nacional, resgatando as suas contribui¢des nas areas social, econémica e politica,
pertinentes a histoéria do Brasil (BRASIL, 2008).

Apesar dessa obrigatoriedade legal, incluir um tema que normalmente ndo era
abordado em sala de aula demanda outras a¢des de apoio como projetos de formacao para
os professores, considerando novas estratégias pedagégicas para o ensino, subsidios
tedricos e recursos didaticos que contemplem a histéria indigena, apresentando outras
fontes e colocando esses povos enquanto sujeitos de sua propria histéria. Sobre a Lei
11.645/08 e as mudancas que a partir dela se fazem necessarias, Edgar Avila Gandra e

Felipe Nunes Nobre afirmam (2014, p. 41):

A promulgacdo dessa lei pode ser encarada ao menos por trés diferentes
aspectos. Primeiro, traz implicita a afirmacao de que a histéria e cultura indigena
tinham, até entdo, pouca visibilidade nos curriculos escolares. Além disso, indica
a existéncia de discussdes prévias sobre o assunto, bem como, pressdo dos
grupos interessados para ter essa demanda atendida. Por fim, aponta para a
necessidade da preparagio de professores e adequacdo dos materiais didaticos
para atender a exigéncia legal.

Uma disciplina que pode ser fonte importante para a compreensao da histéria dos
povos pré-coloniais é a Arqueologia. A analise dos fragmentos encontrados no presente
proporciona informag¢des daqueles que viveram no Brasil antes de 1500, sendo que sao
vestigios diretamente ligados a essas populagdes, diferentemente das fontes tradicionais,
como imagens ou documentos escritos elaborados pelos europeus, repletos de

estereodtipos e contando sua versdo da histéria.

Consideracgodes Finais

Dessa forma, incluir a Arqueologia no cotidiano escolar pode contribuir para que
alunos e professores tenham contato com outras versdes da histéria do Brasil e,
principalmente, sobre os povos responsaveis pela formag¢do do pais. “O desafio estd na
necessidade de ampliar a discussdo sobre o senso comum e as perspectivas ideologizadas
que constituem a maioria das visdes preconceituosas enraizadas no imagindrio

brasileiro” (DMITRUK, 2003, p. 263). Com isso justifica-se a importancia do Recurso
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Pedagogico de Arqueologia brasileira do MAE-USP, como um possivel aliado de

professores e educadores.
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Livros Didaticos do Ensino Fundamental”. In: Revista do Museu de Arqueologia e Etnologia, Sdo Paulo, v.
10, p. 231-238, 2000.

O conceito de “fato museal” e 0o Museu da Lingua Portuguesa

The “museum fact” and the Portuguese Language Museum
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Resumo: A definicdo dos principios tedéricos que delimitam a museologia enquanto
disciplina parte de discussdes relativamente recentes, desenvolvidas sobretudo a partir
da segunda metade do século XX. Diante desse contexto, destaca-se o pensamento de
Waldisa Russio Camargo Guarnieri (1990), que tenta entender as especificidades da
museologia enquanto campo disciplinar autdonomo, e propde distanciamento em relacao
as concepgdes tecnicistas relacionadas ao trabalho com acervo ao encarar de modo
abrangente a museologia em seu aspecto interdisciplinar e social. O conceito de “fato
museal” apresenta centralidade na teoria desenvolvida pela autora, enfatizando a
importancia da relacdo entre homem, objeto e cenario para o estabelecimento das
relacdes museologicas. Se por um lado o “fato museal” ainda se mostra consistente para
se pensar a museologia na contemporaneidade; por outro, observa-se uma série de
transformacgdes pelas quais as instituicbes vém passando nas décadas recentes,
considerando a ampliacdo do conceito de patrimonio cultural, a formacdao de museus
baseados em bancos de dados digitais e a ampla utilizacdo de recursos expograficos
tecnoldgicos. Nesse sentido, emerge a seguinte pergunta: de que maneira se reelabora o
conceito de “fato museal” em face do uso de novas tecnologias expograficas e da
constituicdo de acervos baseados em bancos de dados digitais? Desta maneira, o estudo
apresentado tem como objetivo verificar de que modo se constitui o chamado “fato
museal” em face das mudangas observadas em museus contemporaneos brasileiros, a
partir do caso do Museu da Lingua Portuguesa.

Palavras-chave: Museu da Lingua Portuguesa. Fato museal. Teoria museologica
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Abstract: The definition of the theoretical principles that delimit museology as a
discipline starts from relatively recent discussions, developed especially from the second
half of the 20th century. In this context, we highlight the thinking of Waldisa Russio
Camargo Guarnieri (1990), who tries to understand the specificities of museology as an
autonomous disciplinary field and proposes a distance from the technicist conceptions
related to working with the collection when considering museology comprehensively in
its interdisciplinary and social aspect. The concept of "museum fact" presents a centrality
in the theory developed by the author, emphasizing the importance of the relation
between man, object and scenario for the establishment of museological relations. If on
the one hand the "museum fact" is still consistent to think museology in the contemporary
world; on the other hand, there are a number of changes that institutions have undergone
in recent decades, considering the expansion of the concept of cultural heritage, the
formation of museums based on digital databases, and the widespread use of
technological resources. In this sense, the following question emerges: how is the concept
of "museum fact" re-established in the face of the use of new museographic technologies
and the constitution of collections based on digital databases? In this way, the present
study aims to verify how the so - called "museum fact" is constituted in the face of the
changes observed in Brazilian contemporary museums, based on the case of the Museum
of the Portuguese Language.

Keywords: Portuguese Language Museum. Museum fact. Museological theory
Introduc¢ao

A ampliagdo dos anseios preservacionistas e do préprio conceito de patrimonio
cultural, o aumento do fendmeno da musealizacdo, a inser¢do do museu na cultura de
massas e a criacdo de diversas instituicdes culturais desassociadas do colecionismo
material fazem emergir uma pergunta latente para o universo dos museus na
contemporaneidade: existe museu sem acervo (MENESES, 2000)? Entender as
possibilidades de atuacdo desses museus constitui um grande desafio, sobretudo porque
a perda de materialidade das cole¢des coloca em xeque a concepg¢do tradicional de
estruturacdo das instituicbes museoldgicas em torno do chamado “fato museal”
(GUARNIERI, 1990), que pressupde a relacao entre objeto museoldgico, espacgo e publico
como tripé indispensavel para a constituicio do objeto de interesse da museologia
enquanto campo disciplinar auténomo.

A possibilidade de o objeto museoldgico ser desvinculado do colecionismo
material é uma questdo vista com desconfianca por uma série de autores que estudaram

o tema no inicio dos anos 2000 (MENESES, 2000, 2007; BITTENCOURT, 2005), pontuando
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veementemente que “eliminar o acervo no horizonte do museu é comprometer uma das
possibilidades mais eficazes de consciéncia e compreensdo dessa dimensdo visceral de
nossas vidas” (MENESES, 2000, p. 2). Esse descrédito, entretanto, entra em conflito com a
proliferacdo de instituicdes que trabalham com propostas dessa natureza, desenvolvendo
ideias, conceitos e problemas a partir do uso de recursos associados as tecnologias da
comunicacao.

No Brasil, nas décadas recentes, ha uma série de instituicbes criadas que
desenvolvem temas; dentre as quais se destaca a experiéncia inaugural do Museu da
Lingua Portuguesa (Sao Paulo, 2006), que serviu de referéncia para a criagdo de uma série
de outras instituicoes posteriores, a exemplo do Museu do Futebol (Sao Paulo, 2008) e do
Museu do Amanha (Rio de Janeiro, 2015). Deste modo, o presente artigo pretende
analisar de que maneira se reelabora o conceito de “fato museal” em face da constituicao
de museus sem acervo a partir do uso de novas tecnologias expograficas, tendo como

objeto de andlise o caso do Museu da Lingua Portuguesa.

1. O museu sem acervo e o conceito de “fato museal”

Os movimentos de critica e alargamento do escopo atribuido ao campo
museolégico ocorreram em paralelo a ampliacdo do conceito de patriménio cultural e ao
préprio aumento do fendmeno de musealizagdo. Diante desse contexto, que se consolida
sobretudo a partir da década de 1960, evidencia-se um processo de “critica a capacidade
de representagdo dos museus tradicionais” (GOUVEIA, 2016, p. 729), a partir do qual sao
elaboradas teorias acerca dos conceitos de “nova museologia” ou “museologia social”
(TEIXEIRA, 2014; GOUVEIA, 2016), demonstrando desejo pela permeabilidade do espaco
museoldgico e acentuando a relagdo com o publico o foco principal a ser buscado pelas
instituicoes.

A chamada “nova museologia” nasce das discussdes acerca da fungao social dos
museus, propondo maior participacdo e didlogo entre museu e sociedade para a
elaboracdao das narrativas institucionais. Com efeito, destaca-se o reconhecimento do

papel dos detentores do bem cultural para a elaboragdo de sua memodria, o viés
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antropoldgico e socioldgico que passa a permear a estruturacao de museus e a presenca
das microhistérias (coletadas por meio de depoimentos, entrevistas e testemunhos)
como parte integrante dos processos de preservacao.

Na base das ideias relacionadas a “nova museologia”, situa-se o pensamento de
Waldisa Russio Camargo Guarnieri (GUARNIERI, 1990), ao conceituar a museologia como
campo de “estudos da sociedade” (GOMES, 2015, p. 22) - e ndo necessariamente de
estudos de carater tecnicista focados em colecoes materiais de objetos. Segundo a autora,
é fundamental que as instituigdes museologicas se dediquem a preservacdo, manutengao
e comunicacdo do patrimdnio cultural - considerando a importancia da “informagédo
trazida pelos objetos em termos de documentalidade, testemunhalidade e fidelidade”
(RUSSIO, 1990, p. 205). Propde, para tanto, o conceito de “fato museal” como objeto de
estudo privilegiado da museologia. Para ela, “o fato museal é a relagdo profunda entre o
homem, sujeito conhecedor, e o objeto, parte da realidade a qual o homem também pertence
e sobre a qual tem o poder de agir [..] relagdo esta que se processa num cendrio
institucionalizado, o museu” (RUSSIO, cf. BRUNO, 2010, p. 204).

A busca por um carater mais abrangente para o conceito de museologia, e que
possa dar conta de uma série de manifestacdes culturais e sociais que nao
necessariamente se encerrem em colecdes materiais, consiste num desafio que reflete os
limites da aproximacdo binaria que opde o homem a realidade, o objeto material a seu
significado imaterial, a “museologia tradicional” a “museologia atual” (DAVALLON, 1999).
Jean Davallon aponta para a necessidade de extrapolar o dualismo entre essas
concepgoes, pontuando as diferencas entre a “museologia do objeto” e a “museologia da
ideia” (DAVALLON, 1999) e destacando que cada uma deve ser encarada de acordo com
os objetivos aos quais se propdem: seja garantir o encontro com o objeto ou transmitir
conteudos aos visitantes, solicitando sua participacao.

Pode-se observar ampla variedade de propostas, nas décadas recentes, que
desenvolvem conceitos relacionados a “museologia da ideia” a partir da criacdo de
museus que podem se relacionar ao patrimonio intangivel (MOURA, 2012), a “histéria,
variedades e assuntos do cotidiano” (MACHADO, 2015) e ao amplo leque de questdes

» o«

suscitadas por termos como “museus sem acervo”, “museus e novas tecnologias”, “museus
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interativos” (TEIXEIRA, 2014, p. 33) - dentre os quais se insere a experiéncia brasileira

do Museu da Lingua Portuguesa, objeto de andlise deste artigo.

2. Arquitetura, expografia e contetdos digitais: o Museu da Lingua Portuguesa

O Museu da Lingua Portuguesa (2006) nasceu a partir da parceria entre o governo
do Estado de Sao Paulo e a Fundagdo Roberto Marinho. A abordagem proposta possui o
objetivo de mostrar a lingua portuguesa como elemento formador da cultura brasileira,
aproximando o visitante de seu proprio idioma ao mostrar que o cidadao “é o verdadeiro
proprietario e agente modificador da Lingua Portuguesa” (MUSEU, acesso em 26 out.

2016). De acordo com o trecho:

O objetivo maior é fazer com que as pessoas que utilizam o portugués - sua
lingua materna - tomem consciéncia da importancia do idioma na formacgao
cultural do Brasil, percebendo-se como agentes de constru¢do e preservagao
dessa lingua, e refor¢ando o sentimento de pertencimento ao universo cultural
rico e diversificado do Brasil, através de uma experiéncia significativa de
imersdo no universo da lingua portuguesa e da cultura brasileira (MUSEU, 2016,

p-1).

Conforme aponta a bibliografia consultada, o0 Museu da Lingua Portuguesa pode
ser considerado um caso importante para a constituicio de museus desvinculados de
colegdes materiais, ao considerar que “seu acervo, nosso idioma, é um ‘patrimonio
imaterial’, logo ndo pode ser guardado numa redoma de vidro e exposto ao publico”
(MUSEU, acesso em 26 out. 2016). Para tanto, apresenta pioneirismo no uso de
“tecnologias e recursos interativos para a apresentacdo de seus conteddos” (MUSEU,
acesso em 26 out. 2016). Trata-se de uma experiéncia inaugural ao considerar que
“ferramentas tecnoldgicas diferenciadas devem ser colocadas a disposicdo em torno do
objetivo de divulgagdo e comunicagdo do acervo” (SARTINI, 2010, p. 271).

A concepcdo inicial do museu foi pensada a partir do projeto de expografia
desenvolvido pelo escritério norte-americano Ralph Appelbaum e do projeto de
arquitetura elaborado por Pedro e Paulo Mendes da Rocha para sua implantacao no
edificio da Estacao da Luz (Sao Paulo, 1867). A integracdo entre os dois projetos criou
espacos configurados a partir de instalacbes multimidia e do uso de linguagem
audiovisual, de carater ludico-informativo, acessivel a publicos gerais, e que enfatizam
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aspectos sensoriais e emocionais para o desenvolvimento de abordagens sobre a lingua
portuguesa - com destaque para Praga da Lingua e Grande Galeria.

Para além das experiéncias sensoriais, pode-se citar a criagdo do espacgo Palavras
Cruzadas, onde o visitante se aproxima individualmente de terminais de consulta
interativos de carater eletronico, permitindo o acesso a bancos de informacdes que
desenvolvem temas relacionados a influéncia das culturas na lingua portuguesa. Esse tipo
de solucdo foi adotado, também, na Linha do Tempo, apresentando explicagdes de
especialistas sobre os processos de formacdo do idioma. Por outro lado, o dispositivo
Mapa dos Falares possibilita a selecdo de determinadas areas do Brasil, permitindo o
acesso a videos que mostram as variagdes de sotaques regionais. A observacdo dessas
duas solugdes demonstra o contraponto proposto pelo museu: apresentar tanto o olhar
especializado sobre a lingua portuguesa, quanto sua apropriacdo pelos falantes.

Uma terceira estratégia de projeto adotada foi a criagdo de espagos que dialogam
com a Estacdo da Luz. Por se tratar de um edificio tombado em nivel estadual
(Condephaat, 1982), municipal (Conpresp/DPH, 1991) e federal (Iphan, 1996), o projeto
proposto pelos arquitetos foi submetido a negociacdes com os 6rgdos de patrimoénio. A
intervencao resultante desse processo privilegiou a preservacdo de caracteristicas
originais do edificio na ala oeste, e autorizou modificagdes mais substanciais na ala leste,
a qual havia sido acometida por um incéndio em 1946. O edificio encarado como
patriménio culturall foi um conceito trabalhado em alguns espagos apresentados ao
visitante - com foco na se¢do O projeto de restauro e na vista da Estacdo da Luz ao final

do percurso.

3. Consideracgoes Finais

Conforme o estudo apresentado, o Museu da Lingua Portuguesa propde solucdes
que desenvolvem o conceito de “museologia da ideia” no contexto brasileiro, apresentado
perspectivas de exposicdo de conteudos relacionados ao tema-gerador da lingua
portuguesa. Buscaremos, entdo, aprofundar o entendimento sobre a configuracdao da

relacdo entre objeto, homem e cenario no referido caso de analise.
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Em primeiro lugar, pode-se observar que a premissa original de criacdo de um
museu sem acervo nao se mostrou consolidada, tendo em vista a produgdo de materiais
de carater audiovisual que constituem banco de dados digital apresentado ao publico por
meio de dispositivos de consulta interativos. Nesse sentido, vale ressaltar que o incéndio
sofrido pelo Museu da Lingua Portuguesa, em 2015, ndo provocou perdas em termos de
acervo. Conforme veiculou a midia na ocasido, “diferentemente de outros centros culturais
tradicionais, o espaco ndo tem acervo tombado. E conhecido principalmente pela memdria
de suas exposigées e material digital. [...] A maior parte do material de pesquisa e roteiros
tem cdpia digital e pode ser recuperada por meio de backups” (PRADO, 2015).

Logo, a configuracdo do objeto museoldgico ndo necessariamente se refere a
colecdes materiais, mas também pode incorporar bancos de dados digitais que
contemplem a questdo da documentalidade, testemunhalidade e fidelidade. A
constituicio de museus fundamentados em acervos digitais abre caminhos para a
incorporacao de outros aspectos relacionados ao tratamento do patriménio imaterial -
como sonoridade e oralidade, por exemplo; fundamentais para se pensar o tema da lingua
portuguesa.

O estudo mostrou que os conteudos trabalhados pelo Museu, em sua expografia
original, sugeriam que o conceito da lingua como nao fosse dado a priori por um grupo de
especialistas, mas sim buscasse conscientizar os visitantes de seu papel na formacao do
préprio patrimonio cultural, em constante processo de transformagdo. Aproximava-se,
desta maneira, as teorias relacionadas a museologia social e demonstrava preocupac¢ao
com a participacdo do sujeito na constituicdo do patrimdnio.

A preservacdo do patrimdnio digital, entretanto, enfrenta desafios provenientes das
préprias caracteristicas de sua constituicao, tendo em vista os grandes volumes de
informacao disponiveis, o risco de obsolescéncia e a questao dos direitos autorais. Os
processos de gestdo da informacdo digital demandam infraestrutura de producao e
digitalizacdo de fontes, reunido, sele¢do, organizacao, catalogacdo, armazenamento,
gerenciamento, preservac¢do, recuperacdo, disseminacao e uso da informacdo. A
infraestrutura solicita o uso de racks, servidores, sistemas de armazenamento de dados e

backups que permitam seu adequado funcionamento. Para tanto, necessitam da presenca
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de equipes especializadas em tecnologia da informacdo, de carater multidisciplinar, de
modo a garantir a usabilidade e o acesso as informagdes coletadas. estabelecimento de
politicas sistematicas de selecdo e descarte da informacao (informagao verbal)2.

A estruturacdo de linhas de pesquisa consiste num eixo fundamental para a
elaboracao e atualizagdo dos contetidos que constituem o objeto do museu. Na ocasido de
sua inauguracao, alguns tedricos criticaram a fragilidade da estruturacao institucional do
ponto de vista museoldgico, apontando para a “incipiente atividade de pesquisa
desenvolvida pela instituicao, desvinculada de politicas de formacdo, aquisicdo ou
consolidacdo de acervos” (BITTENCOURT, 2005, p. 115). A busca por estruturacdo
institucional do ponto de vista museolégico continua sendo um desafio para o Museu, cujo
plano museolégico segue em processo de elaboragao 3.

Do ponto de vista do publico, observa-se que a énfase no projeto expografico
tecnologico e o convite ao visitante para interagir com o espaco - em ambientes como
Praga da Lingua e Grande Galeria - ou com os contetudos digitais - em Palavras Cruzadas
- mostram a importancia que a exposi¢do principal assume para a criagdo da narrativa
museal nesse contexto, solicitando a participagdo ativa do visitante em dispositivos de
carater ludico, didatico e informativo que se utilizam de linguagem grafica, visual e
emocional, por vezes estimulando a interagdo ambiental com o espacgo ou fisico-manual
com equipamentos expositivos.

Por fim, ao se refletir sobre o espago museal, destacaremos a importancia do
edificio encarado como objeto museolégico - sobretudo em O projeto de restauro e na
vista para a Estacdo da Luz. O incéndio sofrido pelo edificio em 2015 reiterou essa
problematica, uma vez que “a maior perda é arquitetonica” (PRADO, 2015). Logo, se por
um lado o acervo digital do Museu é passivel de recuperacao, por outro, a Estacdo da Luz
encarada como “uma grande criacdo pelo seu valor histérico e artistico, depositaria de
numerosas estratificacdes do conhecimento e da memoria coletiva” (KUHL, 2008, p- 183),
ndo pode ser recuperada na sua integralidade, mesmo considerando as propostas em
andamento para sua reconstrucdo (G1, 2016). A Estacdo da Luz, entendida como
patrimoOnio histérico e arquitetonico, assume o duplo cardter de cenario e objeto

museoldgico, conferindo aspectos de documentalidadetestemunhalidade-fidelidade a

ISBN: 978-85-94195-33-3
300



instituicdo do ponto de vista da materialidade e contribuindo para a constituicao do
chamado “fato museal” no Museu da Lingua Portuguesa.

Desta maneira, vé-se que a andlise proposta deve potencializar a elaboracdo de
reflexdes sobre as novas relacdes que se estabelecem no ambito museoldégico em
institui¢cdes que se baseiam na formagdo de acervos digitais apresentados ao publico por
meio da expografia tecnoldgica. Dadas essas reflexdes, observase a conformac¢do de um
novo contexto a partir do qual é possivel reinterpretar os elementos pensados por
Waldisa Russio na contemporaneidade, sugerindo possibilidades de atualizacdo do

conceito de “fato museal” aplicado as experiéncias museologicas brasileiras recentes.
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para execucdo de diagnoéstico institucional e realizagido do plano museolégico (MUSEU, 2016), cuja execugao
ainda esta em andamento, segundo depoimento de funcionario do Museu coletado em 2018.

Museu Paulista: musealizacao, memoria e democratizagao.

Museu Paulista: musealization, memory and democratization.

Leonardo da Silva Vieira (MAE-USP)
leonardo.silva.vieira@usp.br

Resumo: O Museu Paulista (MP) implementou seu Plano Diretor (PD), de autoria do atual
dirigente a época, o professor Ulpiano Bezerra de Meneses, em 1990. Além de estabelecer
definitivamente a atuacdo do MP no campo da Histéria e da Cultura Material, este
documento foi responsavel por definir a atual politica de aquisicdo de acervo museoldgico
da instituicdo. Este texto, portanto, abordara alguns aspectos das praticas de aquisicdo de
acervo do Museu Paulista ao longo do periodo de 1990 a 2015. Cabe pontuarmos que este
artigo apresentara algumas das ideias desenvolvidas durante a realizacdo da pesquisa
“Apontamentos acerca da politica de aquisi¢cao de acervo no Museu Paulista (1990-2015)”
no ambito do Programa de Poés-graduacdao Interunidades em Museologia da USP
(PPGMus-USP).

Palavras-chave: Museu Paulista, politica de acervo, aquisicao de acervo.

Abstract: The Museu Paulista (MP) implemented its Master Plan, written by the current
manager at the time, Professor Ulpiano Bezerra de Meneses, in 1990. In addition to
definitively establishing the MP's performance in the field of History and Material Culture,
this document was responsible for defining the current policy of acquiring museum
collections of the institution. This text, therefore, will address some aspects of the
acquisition practices of the Museu Paulista over the period from 1990 to 2015. It should
be pointed out that this article will present some of the ideas developed during the
research "Notes on the collection’s acquisition policy at Museu Paulista (1990-2015)"
within the framework of the Post-Graduation Program in Museology of USP (PPGMus-
USP).

Introducao
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Antes de focarmos nossa andlise nos dados obtidos através dos processos de
aquisicdo de acervo, consideramos interessante tecermos alguns comentarios acerca do
Plano Diretor do Museu Paulista. Esta nossa opcao justifica-se, essencialmente, por este
documento ter consolidado o processo de transformacdo da instituicio de um museu
enciclopédico para um museu especializado no campo da Histéria e ter estabelecido a

atual politica de aquisicao de acervo.

Principiado em meados da década de 1910, ainda na gestdo de Hermann von
Ihering, o processo de especializagdio do Museu Paulista iniciou-se a partir da
transferéncia de acervo relacionado as ciéncias naturais para outras institui¢cdes. Durante
a gestdo de Afonso D’Escragnolle Taunay, a proximidade do centenario da Independéncia
do Brasil fez com que a administracdo do museu procurasse focalizar suas atengdes em

atividades ligadas a histéria e a tradigdo paulistas (ALVES, 2001; BREFE, 2005).

Em 1990, a instituicdo firmou-se definitivamente enquanto um museu histérico
alinhado aos pressupostos da pesquisa cientifica. Para as professoras Heloisa Barbuy e
Sheila Walbe Ornstein, o Museu Paulista em 1990 sofreu uma “reorganizag¢do conceitual
e uma racionalizacdo” que permitiram um significativo desenvolvimento académico e
institucional, além de uma maior insercdo da instituicdo em contextos académicos
nacionais e internacionais (BARBUY; ORNSTEIN, 2015, p. 263). Para as autoras, tais
contextos referem-se aos processos de busca por gestdes museoldgicas racionalizadas e

pela ampliagao das fontes e temas abordados pelos historiadores:

Um dos fatores que a esse processo [de redirecionamento ocorrido em 1990] foi
o desenvolvimento da prépria area de historia, que caminhou para tendéncias
que privilegiaram novos aspectos, novos objetos de estudo e novas fontes
documentais. Desde a primeira metade do século XX, foi sendo abandonada a
chamada histéria factual, que destacava grandes fatos e personagens, em favor
de uma nocgdo de processo historico e de uma historia coletiva, vivida na longa
duracdo. Estas tendéncias comegaram a chegar aos museus de histéria. No
Museu Paulista, estavam implicitas no plano diretor de 1990, formulado pelo
professor Ulpiano T. Bezerra de Meneses.

Também naquele momento, antes de 1989, a instituicdo jad expressava uma
tendéncia a renovagao, que se pode apreender em novas tematicas expositivas e
na busca de inser¢ido nos debates internacionais no campo dos museus. Esta
tendéncia, entretanto, ia mais na dire¢ao do que se poderia sintetizar pelo termo
“museologia”, mais voltada para preocupacdes com a “dessacralizagdo dos
museus” e sua democratizagdo, para uma maior aproximacao com diferentes
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publicos e uso pelas comunidades que os cercavam (BARBUY; ORNSTEIN, 2015,
p. 263).

Devemos acentuar que para além da reorganizagdo conceitual proporcionado pelo
Plano Diretor, este documento constitui um importante instrumento de racionaliza¢do da
gestdo museoldgica pois permitiu que, com a explicitacdo dos critérios e fundamentos
institucionais, fosse empreendido uma gestdo padronizada e coerente. A elaboracdo de
tais documentos tem sido incentivada por 6rgdaos como o Conselho Internacional de

Museus (ICOM) desde meados do século XX (LUBAR, 2015; WEIL, 2012).

Por fim, dado aos objetivos desta pesquisa, devemos comentar que, através do

Plano Diretor, Meneses estabeleceu que o acervo da institui¢do deveria ser desenvolvido

a partir da coleta de campo e doacdes e também abarcar ndo apenas “objetos historicos”

- obrigatoriamente marcados por atributos particulares - e sim “quaisquer suportes

materiais de informagdo pertinente aos problemas histéricos em causa”, ou seja,
relacionados aos trés eixos de pesquisa propostos pelo documento:

[ - Cotidiano e sociedade (papéis sexuais, etdrios e enculturagdo)

I - Universo do trabalho (pré- e  proto-industrial)
I1I - Imaginario (os vetores matérias do sentido) (MENESES, 1990, p. 3)

Praticas de aquisicao de acervo no Museu Paulista: a amplia¢ao dos objetos, dos

temas e dos sujeitos.

A andlise dos processos de aquisicdo de acervo no Museu Paulista nos permite
afirmar que a instituicdo, de acordo com o estabelecido em seu Plano Diretor, caminhou
em direcdo a busca por novas tipologias de acervo, novos objetos de pesquisa e também

tematicas pouco exploradas quando pensamos em museus de historia.

0 grafico a seguir expoe que, no tocante as doagdes, as maiores tipologias de acervo
acrescidas durante o periodo estudado referem-se aos itens de indumentaria, fotografia,
documentos pessoais, objetos de cunho artistico e cartdes postais. E interessante
salientarmos também que tipologias tradicionais em museus de histéria - do ponto de
vista da constituicdo historica destas instituicdes - mostram-se pouco frequentes no

conjunto das colecdes doadas ao MP: objetos ligados a praticas religiosas, militares,
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artisticas, filatélicas, medalhisticas e comemorativas, por exemplo, correspondem apenas

a 14% dos processos.

Figura SEQ Figura \* ARABIC 1 - Grafico da tipologia de acervo incorporado por doacéo
(1990-2015).

Tipologia De Acervo Incorporado Por Doacdo (1990-2015)
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Fonte: Produzido pelo autor, 2018.

Com relagdo as tipologias de acervo mais presentes nas cole¢des adquiridas por
compra, constam, de forma decrescente, fotografias, objetos relacionados ao campo da
Medalhistica e da Heraldica, utensilios de cozinha, cartdes postais e documentos ligados
ao campo das artes graficas. Ha aqui um contraponto em relagdo aos dados obtidos com
relacdo as doacgdes, haja vista que documentos atrelados a Medalhistica e a Heraldica,
categorias tradicionais em museus de historia, figuram entre as cinco maiores tipologias

adquiridas por compra.

Figura SEQ Flgura \* ARABIC 2 - Gréfico acerca da tipologia de acervo incorporado por
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Tipologia De Acervo Incorporado Por COMPRA (1990-2015)
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Fonte: Produzido pelo autor, 2018.

Os graficos a seguir apresentam as linhas, os projetos e os temas de pesquisa que
justificaram o recebimento de doac¢des e a aquisicio de acervo por compra. Tais
referéncias foram sistematizadas a partir da conferéncia dos laudos técnicos presentes

nos processos de aquisicdo de acervo.

Com relacdo ao conjunto geral das aquisi¢cdes, podemos notar que as linhas de
pesquisa Cotidiano e Sociedade e Historia do Imaginario foram as mais citadas ao longo
dos laudos técnicos do periodo estudado. Porém, quando nos atentamos aos processos de
doacdo e de compra de forma separada notamos algumas particularidades nestas duas

modalidades.

As colegdes incorporadas por meio dos processos de doacao o foram, de forma

declinante, devido a sua relacao com o projeto de pesquisa Banco de Dados Iconograficos?
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e com os temas atrelados ao Movimento Constitucionalista de 1932, ao espago doméstico,

ao estudo da retratistica e do Ambito educacional.

Ja os processos de aquisi¢do por compra foram empreendidos tendo como base a
vinculacdo das colegcdes a serem adquiridas com o projeto de pesquisa O Morar
Paulistano3 e os temas espaco doméstico, histéria urbana, retratistica e distingdes de

género.

Os dados sublinhados nos pardgrafos acima demonstram o aprego institucional
por tipologias documentais e temas de estudos fortemente associados ao ambito
cotidiano da vida social, principalmente as tarefas domésticas, ao vestir, ao brincar, ao

representar, dentre outros.

E preciso considerarmos também que o Museu Paulista, por constituir uma
instituicdo de referéncia para diversos setores da sociedade brasileira, também recebe e
adquire objetos de carater excepcional - como por exemplo artigos relativos ao
Movimento paulista de 1932. Tais objetos, porém, quando analisados no conjunto das

doag¢des mostram-se pouco expressivos.
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Figura - Grafico acerca das linhas, projetos e temas de pesquisa mobilizados como justificativa
para o recebimento de doag¢bes (1990-2015).
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(1990-2015)
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Fonte: Produzido pelo autor, 2018.
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linhas e projetos de pesquisa mobilizados como
justificativa para a AQUISICAO POR compra (1990-
2015)
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Fonte: Produzido pelo autor, 2018.

Consideracoes Finais

Os museus foram, por longos periodos, espacos de narragcdo e consagracao de
fatos, biografias e circunstancias excepcionais. Desde meados do século XX, as criticas
direcionadas a estas institui¢des advindas de diversos setores da sociedade contribuiram
para que, principalmente a partir da década de 1980, os museus procurassem repensar

suas praticas.
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Procuramos demonstrar nas ultimas paginas que o Museu Paulista ndo esteve
alheio a tal processo. Mesmo nao anulando sua imagem enquanto espaco privilegiado
para setores da elite politica, econdmica e cultural do estado paulista, a instituicdo tem
empreendido esforgos visando a ampliagcdo dos sujeitos, dos temas e objetos de estudo

abordados e representados no museu a partir de seu acervo.
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(11 E preciso comentarmos que apenas 17% dos processos de doagdo estdo acompanhados de laudos
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(21 De acordo com MAKINO, SILVA, LIMA e CARVALHO, o projeto Banco de Dados Iconograficos, financiado
pelo CNPq, funcionou entre 1992 e 1995 e tinha como objetivo central “a formatagdo de um banco de dados,
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tipolégicos, e que propiciasse o desenvolvimento de problematicas ligadas as linhas de pesquisa da
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e cartdes postais) e Iconografia Impressa (caricatura)” (MAKINO; SILVA; LIMA; CARVALHO, 2003, p. 266).
31 Sob responsabilidade dos Professores Doutores Vania Carneiro de Carvalho (curadora), Paulo César
Garcez Marins e Solange Ferraz de Lima (curadores assistentes), docentes do Museu Paulista, a pesquisa
acima referida tem como “questdo principal a constituicdo da “casa moderna” como um dos polos de difusio
de um novo modo de vida associado ao consumismo e as formas de exibicdo que asseguram prestigio e
riqueza social” (Processo n? 2012.1.144.33.2/SVDHICO-MP). E necessario comentarmos também que esta
pesquisa servira como referéncia para a montagem de uma exposicdo de nome homo6nimo.
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A curadoria de colecoes de indumentaria e vestuario em museus de
historia e de arte sob uma perspectiva da pés-modernidade

The curatorship of clothing and costume collections in museums of history and art
from a postmodern perspective

Milena Melo de Salles (PPGMUS USP)
milenamsales@usp.br

Resumo: Pretende-se compreender criticamente a curadoria de aquisicao das colecdes
de indumentaria e vestuario em museus de histéria e de arte na virada do século XX para
o XXI, em especifico tratando-se das cole¢des de Indumentéria Civil no Museu Paulista da
Universidade de S3o Paulo e de Vestudrio no Museu de Arte de Sao Paulo Assis
Chateaubriand. Em conjunto com a musealizacdo dos objetos, entende-se que a curadoria
de aquisicao apresenta-se intrinsecamente relacionada as escolhas institucionais dos
museus e também das praticas gerais de curadoria, especialmente ligadas as suas
determinadas tipologias museais. Desta maneira, propde-se analisar as aquisi¢oes
ocorridas nos museus acima citados relacionando-os com as transformagdes sécio-
culturais do determinado tempo histérico das gestdes curatoriais, assim como das
mudangas de praticas curatoriais internacionais em museus de referéncia.

Palavras-chave: Museus, Processo Curatorial, Cole¢oes de Indumentaria e Vestuario

Abstract: The aim is to critically understand the curation of the acquisition of clothing
and costume collections in museums of history and art at the turn of the twentieth century
for the XXI, specifically in the collections of Civil Clothing in The Paulista Museum of the
University of Sdo Paulo and the Costume at the Sdo Paulo Museum of Art. In conjunction
with the museum of objects, it is understood that the curatorship of acquisition is
intrinsically related to the institutional choices of museums and also the general practices
of curation, especially linked to their particular museological typologies. In this way, it is
proposed to analyze the acquisitions occurring in the museums mentioned above relating
them to the socio-cultural transformations of a certain historical time of curatorial
managements, as well as of the changes of curatorial practices in international curatorial
practices in reference museums.

Keywords: Museums, Curatorial Process, Clothing and Costume Collections

INTRODUCAO
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Estudos sobre os processos curatoriais em torno de cole¢des de indumentaria,
vestudrio ou moda no Brasil ainda sdo poucos analisados enquanto objetos histéricos
constitutivos e formadores de certas escolhas museoldgicas contemporaneas. Buscando
conhecer e reconhecer essas colegdes nos museus, pretende-se aqui discutir brevemente
questdes relativas as praticas de curadoria de aquisicdo sob um olhar das cole¢des de
Indumentaria Civil e de Vestuario, presentes respectivamente no Museu Paulista da
Universidade de Sdao Paulo e no Museu de Arte de Sdao Paulo Assis Chateaubriand. Devido
ao siléncio académico sobre certas gestdes museais, definiu-se que o periodo de analise
das colegdes estaria circunscrito pelas aquisicoes ocorridas na presidéncia de Julio Neves
(1994-2008) no MASP e pela dire¢do curatorial de Ulpiano de Meneses (1989-1994) no
Museu Paulista.

A escolha pela presidéncia de Julio Neves e pela direcdo curatorial de Ulpiano de
Meneses deu-se pelo reconhecimento, bibliografico e documental, de que ambas as
gestoes constituiram um momento particular e decisivo para as suas determinadas
institui¢cdes. Entre os anos de 1998 a 2003, o MASP, tido como um museu de arte de
referéncia internacional, manteve-se sem o seu departamento de curadoria, portanto sem
0 posto de um curador-chefe. Ja em 1989, o Museu Paulista tornou-se um museu
exclusivamente histérico, amparado pela teoria e metodologia da cultura material,
caracterizado por trés linhas de pesquisa, as quais o fez delegar a outros museus
especializados, colecdes que ndo dialogavam com a sua nova proposta curatorial.

Amparado pelo lécus documental definido, estabeleceu-se que o conceito de
processo curatorial, sustentado no decorrer da pesquisa, estaria em dialogo com a
perspectiva critica concebida pelo proprio diretor do Museu Paulista aqui analisado, o
historiador Meneses (2002; 1994), Tal perspectiva reivindica responsabilidades e
compromissos sociais, revisando as praticas curatoriais. A curadoria passa a entendida
como um processo curatorial, ao ser elaborada como uma ac¢do solidaria que se constroi
pela troca e comunicacdo entre todos os departamentos do museu (pesquisa,
documentacdo museoldgica, conservacao preventiva e restauro, comunicagao

museologica).
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Apontamentos iniciais para a formacao das colecdes de Indumentaria e Vestuario

Ao analisarmos uma colecao pertencente ao MASP considerou-se necessario
estabelecer um didlogo com certos paradigmas tipolégicos, fundamentados
principalmente, a partir do século XIX, na representacdo de uma historiografia da arte
dominante, priorizando escolas, movimentos e artistas. Nesse sentido, passou-se a
priorizar historicamente as praticas curatoriais da expografia e da conservagao e restauro,
ressaltando sobretudo o valor da estética. Como museu de arte, o MASP também dialogou
com esses construtos, em menor ou maior escala nas suas mais diversas coleg¢des, porém
mostrou-se claramente como um museu de especificidades no trato curatorial de seu
acervo.

A historicidade dos processos de curadoria no MASP podem ser encarados como
uma pratica em torno da fun¢cdo do museu enquanto instrumento fundamental para a
formacdo pedagdgica de um publico conhecedor de arte universal, ou seja, do
reconhecimento da obra de arte enquanto objeto Uinico e detentor de valores especificos
que o qualificam no campo da historiografia e na critica da arte.

Essas perspectivas podem ser vistas também, em certa medida, em torno da
curadoria da cole¢do de Vestuario, antes chamada de Secao de Costumes. A formacao da
colecdo esteve ligada diretamente aos projetos empreendidos, ja no inicio da década de
50, pelo presidente Assis Chateaubriand (1892-1968) e pelo diretor artistico Pietro Maria
Bardi (1900-1999). A importancia de ambos para o MASP representou em 1951 um novo
projeto curatorial, quando ambos inseridos em determinadas relacdes de ambito
econdmico e cultural empreenderam a formacao da Se¢do de Costumes. Inicialmente,
Bardi adquiriu algumas pegas de vestuario, vestidos em sua maioria, os quais dialogavam
com outras colecdes em formacdo do MASP e com uma pratica internacional de

colecionismo.

No inicio do século XX o colecionismo de vestuario era uma pratica ja existente em
museus de arte, tipologia essa que portanto, reconhecia no vestuario e na moda uma

esséncia artistica (Metropolitan Museum of Art, por exemplo). Durante mais de 40 anos
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na direc¢do artistica do museu, Bardi e sua companheira Lina Bo (1914-1992) construiram
indmeras relacdes com museus e institui¢cdes culturais de importancia internacional para
o campo do colecionismo de arte e de vestuario, assim como de novas concepg¢des
museograficas advindas das experiéncias particular de ambos no campo artistico,
especialmente com o Instituto de Arte Contemporanea em 1951-53.

Desse modo, a colecdo Vestuario passou por décadas seguintes tendo uma
curadoria de aquisicdo evidentemente direcionada pelas diretrizes artisticas e pessoais
do seu diretor, coletando objetos dos mais variados universos artisticos (vestidos,
chapéus, trajes étnicos- folcloricos, trajes cénicos,etc). Nos anos posteriores, quando a
presidéncia transfere-se para Julio Neves, a colecao terad outros direcionamentos, os quais
trataremos logo adiante.

Ja com as premissas ou tradi¢des de um museu de histéria, podemos compreender
que a cole¢do de Indumentaria Civil do Museu Paulista se enquadra numa conjuntura
diferenciada, pois sua formacdo esteve, de certa forma, ligada a perpetuacdao de uma
representacao identitaria unica e bem consolidada, esséncia de tradicdo de museus
nacionais no século XIX. Nesse sentido, a formacdo das cole¢des foi embasada em uma
perspectiva da histéria natural e das construcdes de galerias histéricas, significando
portanto, um menor colecionismo para téxteis e/ou indumentaria.

Em 1989, com a efetiva transformagdo em um museu exclusivamente de Historia,
a direcdo curatorial do professor Ulpiano T. B. de Meneses no Museu Paulista mudou
fundamentalmente as praticas curatoriais. Logo no ano seguinte, as atividades curatoriais
foram especificamente estabelecidas pelo Plano Diretor, acarretando uma mudanca
significativa nos modos de analisar e gerir o museu. O corpo docente e especializado
deveria ter como fundamento principal a pesquisa académica para direcionar
criticamente o acervo do museu, tanto na documentac¢do, na conservagdo preventiva
quanto nas exposicdes futuras. As seguintes linhas de pesquisa foram definidas a partir da
construcdo do museu de histdria sob viés da cultura material: Cotidiano e sociedade,
Universo do trabalho e Histéria do imaginario.

A curadoria de aquisicdo de objetos passou a operar tedrica e metodologicamente
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embasada pela cultura material, instrumentalizando as cole¢cdes com pegas que
representassem a sociedade paulista dos anos 1850 a 1950. Nessa perspectiva a aquisicao
de objetos, em especial o setor de indumentaria, passou a ser um dos focos principais da
instituicdo, pois ndo havia tanta representatividade nessa tipologia. Portanto, a primeira
gestao curatorial do Museu Paulista da USP torna-se um ponto fundamental para os

estudos acerca das praticas curatoriais em torno das cole¢des de indumentaria civil.

Consideragdes sobre o colecionismo e exposicao de indumentaria, vestuario e
moda na virada do século XX para o XXI

Embora as duas colegdes tratadas representem cole¢des significativas de
indumentaria e de vestuario, elas sdo pouco estudadas na perspectiva do processo
curatorial, compreendendo as praticas tanto advindas das transformacdes ocorridas nas
proprias instituicdes quanto em ambito internacional. Neste sentido, torna-se importante
compreender as transformag¢des das praticas curatoriais internacionais acerca das
colegdes de indumentdria e vestuario nos museus de tipologia artistica e histérica.

Durante o século XX, importantes museus de arte e historia tiveram
transformacoes significativas em suas praticas curatoriais relacionadas as colecdes de
indumentaria, vestuario e moda, tais como o MET, Victoria and Albert Museum, Musée de
la Mode et du Textile, Musée de la Mode de la Ville de Paris - Palais Galliera, Museum at
the Fashion Institute of Technology, dentre outros. Em especifico, evidenciamos que as
exposicoes representaram uma mudanga e uma visibilidade drastica de como tratar e
exibir esses objetos, relacionando-as especialmente com novas caracteristicas
museoldgicas derivadas de uma sociedade pés-moderna.

Lidando com essa nova perspectiva globalizada de exibicdo da Arte no museu,
Crimp (2006) considera que a arte pos-moderna se incorpora ao espaco museal como um
sistema simbolico e cultural particular, permitindo-se também problematizar os sistemas
de reconhecimento das obras de arte. Por outro lado, Huyssen (2004) questiona o excesso
de memoéria na sociedade pés-moderna, relacionando esse exagero com a necessidade de

se universalizar a musealizacao. Os usos e desusos da memoria no presente se relacionam
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com as praticas da Museologia na industria cultural, principalmente se levarmos em
consideracdo que esse processo de rememorar o passado advém de seus instrumentos de
exposicao, associados em demasia ao consumo e a comunicagao.

Os anos 80 para estes estudiosos dos museus na pés-modernidade, apresentou-se
como chave ao entendimento das novas e futuras particularidades das a¢des curatoriais
em museus. Em grande parte, os museus histdricos e artisticos foram remodelados em
favor da industria cultural para satisfazer o fendmeno da memoéria. Segundo Anderson
(2000), nas ultimas décadas do século XX, principalmente nos anos 1990, os museus
olharam para suas cole¢des de indumentaria e moda de uma maneira diferenciada. O
crescimento das estratégias de marketing e do setor comercial dessas instituicdes,
inclusive em museus publicos, foram uma das ferramentas usadas por curadores para a
ampliacdo do publico visitante. Também pontua-se que na década de 90 os estudos
culturais da roupa e da moda possibilitaram métodos especificos de trabalhos expositivos
(manequinagem, por exemplo) e novos significados para a Museologia. Nessa perspectiva,
em especifico as colegdes de moda foram um dos novos atrativos aos museus na virada do
século XXI e as exposicoes, tanto das colegdes pertencentes aos museus quanto de
colegdes externas, foram objetos legitimadores para seu estabelecimento como instituicao

relacionada as demandas da sociedade contemporanea.

As aquisicoes do MASP e do Museu Paulista dos anos 90 a 2000

A principio desenvolveu-se uma metodologia para selecionar quais foram os
objetos dessas colecoes fundamentalmente adquiridos, primeiramente, na gestdao de Julio
Neves no MASP e posteriormente na gestao de Ulpiano Meneses no Museu Paulista da USP.
Utilizamos as bases internas de catalogacao em cada instituicdo, primeiramente no caso
do MASP, a base de dados Donato, e no caso do Museu Paulista a base de catalogacdo
interna propria da instituicdo.

Definiu-se, a partir do panorama documental das aquisicbes do MASP, entre os
anos de 1994 a 2008, que a presente andlise dos objetos estaria compreendida

especificamente em roupas e acessorios, uma vez que a colecao Vestuario compreende
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uma tipologia variada de objetos (téxtil, indumentaria e vestuario).

Diante dessa especificidade documental definimos que os objetos seriam os
provenientes da colecdo Vestuario do MASP e da cole¢do Indumentaria Civil- vestimentas
de uso geral: corpo, do Museu Paulista da USP. Tivemos com essa selecio um panorama
amplo de quais foram os objetos preservados, quem os doou, quais foram os tipos de
objetos (vestido, chapéu, sapatos, etc), seu estado de conservacao, etc.

Interessante notar que durante a gestao de Julio Neves o acervo téxtil do MASP
como um todo aumento, o qual representa-se por diversas cole¢des, ndo somente a de
Vestuario, mas também pecas das cole¢des de mobiliario, design, tapecaria e kitsch. Tais
colegcdes apresentam poucos elementos téxteis se comparada a colecdo Vestuario do
préprio museu. De fato, a colecdo Vestuario ndo abrange somente a colecdo Rhodia, mas
também outros inimeros objetos, compreendendo especialmente 1,71% do acervo geral
da instituicdo. Mediando-se por essas indagacdes e circunscrevendo a colecao,
dispusemo-nos a delimitar os objetos da colecao Vestudrio, para a posterior analise. Em
um primeiro momento Identificamos quais foram as pecas adquiridas entre os anos de

1994-2008.

Figura 1 - Colecao Vestuario, MASP
Colegao Vestuario do MASP

Colegao Rhodia

Outros

Fonte: Autoria
proépria, 2017
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A partir da coleta de dados, ora cruzando com a catalogacao da base de dados, ora
cotejando com a documentacgao textual do acervo, foi se delimitando as pec¢as que foram
adquiridas na gestdo Julio Neves (1994-2008). Nessa perspectiva, foram doados para a
colecdo de Vestuario do MASP em torno de 30 objetos, entre vestidos, sapatos, chapéus,
camisas e camisolas. Todas as aquisicoes foram doac¢des de carater privado e, em sua
maioria, constitui-se de pecas de uso estritamente do cotidiano, de uso comum, sem
valores e justificativas artisticas catalogadas.

As aquisicoes denominadas “Outros” correspondem tanto as aquisi¢oes
catalogados em anos anteriores quanto de aquisicoes ndo documentadas.H4 uma
quantidade significativa de objetos adquiridos durante todo o exercicio do museu, os
quais ndo apresentam nenhuma informacgao catalogada que remeta ao ano de entrada do
objeto no acervo. Inclusive, nota-se que os objetos ndo catalogados com esta informacao
museolégica basica compreendem objetos que dialogam, direta ou indiretamente, com as
aquisicdes empreendidas na presidéncia de Julio Neves.

Ja na analise da curadoria de aquisicao do Museu Paulista na dire¢ao de Ulpiano de
Meneses temos a seguinte situacao para a cole¢do de indumentdaria civil, subclasse

vestimentas de uso geral: corpo.

Figura 2 - Colecao Indumentaria Civil, Museu Paulista
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Classe Indumentaria Civil, Subclasse Vestimentas de uso geral:
corpo - Museu Paulista

Sem datas de aquisicao

=

quisi¢ées 1989-1934

AguisigGes em outros anos

Fonte: Autoria prépria, 2017

Como pontuado a curadoria de aquisicio de objetos passou a operar tedrica e
metodologicamente embasada pela cultura material, instrumentalizando as cole¢des com
pecas que representassem a sociedade paulista dos anos 1850 a 1950. Nessa perspectiva,
as aquisi¢des de objetos, em especial para o setor de indumentaria, passou a ser um dos
focos principais da institui¢do. Portanto, embasada nessas transformagoes, recolhemos,
assim como no MASP, as datas de entrada de cada objeto para analisarmos
numericamente as mudangas curatoriais.

A partir disso, compreendemos que houve um processo curatorial de aquisicao
significativo e crescente em torno da cole¢io de Indumentaria Civil, direcionado
claramente pela nova proposta curatorial exposta pelo Plano Diretor de 1990. Embora
tenha havido o aumento drastico das aquisi¢cdes, as tipologias representadas na
indumentaria civil ndo foram tdo abrangentes em relagdo as roupas, acessorios e
materiais. Por outro lado, assinalamos as aquisicdes direcionadas em outros
departamentos, como os de documentacdo textual, que dialogam com a colecdo de
indumentdaria civil no que tange as tematicas diferenciadas que abrangem o universo

amplo da vestimenta.
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CONSIDERACOES FINAIS

Por fim, compreendemos que a curadoria de aquisicao das cole¢des pesquisadas,

apo6s o recolhimento e andlise dos dados, apresenta-se vinculada aos discursos da suas
tipologias, mas também apresentam outras inimeras distingdes. No caso do MASP as
aquisi¢cdes realizadas pautam-se, essencialmente, em vestuario de uso comum, do
cotidiano, tendo somente 4 vestidos e 1 casaco com referéncias a casas de alta-costura ou
de moda luxo/design. Tais especificagcdes de producido estdo em consonancia ao discurso
do museu de arte, o qual reitera o discurso estético em detrimento a outros.
Nessa perspectiva, ao relacionarmos com o conjunto documental de aquisi¢des, vemos
que o restante dos objetos adquiridos ndo correspondem necessariamente a esse universo
discursivo. O que relata, em certa medida, a falta de um direcionamento do setor de
curadoria especializada no museu, por outro lado o volume de aquisicdo de objetos de
vestuario também é importante de se considerar. Essa consideracdo dialoga com as
modificagdes de curadoria de aquisicao e exposicdo, nas quai as colegdes de vestuario, em
museus de arte, passam no final do século XX, muito relacionadas ao crescimento das
midias/marketing nos museus e do mercado de arte e de luxo.

Ja no caso do Museu Paulista entendemos que a curadora de aquisi¢do pautou-se,
efetivamente, no reconhecimento das camadas médias paulistas para a
representatividade de sua cole¢do de indumentaria civil. Por outro lado, vimos também
que ha um numero expressivo de vestidos grifados, proveniente de doa¢des particulares
de familias abastadas e de doagao institucional (MAM SP). Consideramos também que Y3
dessas aquisi¢cdes foram de vestidos, das mais diversas formas e apresentacdes possiveis,
mas que ainda sim apresenta-se como uma pec¢a de vestuario em meio ao universo amplo

da indumentaria civil.
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Musealizacao do museu: memorias individuais nas cole¢des de obras
de arte no Instagram

Musealization of the museum: individual memories in artworks collections on the
Instagram
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Resumo: Este artigo apresenta uma relacao entre a tendéncia crescente de musealizacao
com o registro de obras de arte no espaco do museu e a reproducao dessas imagens no
Instagram. A partir dos autores Andreas Huyssen, Pierre Nora e Manuel Castells, sao
tracadas possiveis conexdes entre a ideia de memorias individuais e as cole¢des virtuais
que se apresentam nessa rede — ambas atuando em contraposi¢do as narrativas oficiais da
historia e acervos institucionais, respectivamente. Também se discute como essas praticas
se relacionam com a chamada febre arquivista, e de que forma essa musealizacdo do
préprio museu pode estar transformando nossa relagdo com o campo da arte.

Palavras-chave: colecionismo, Instagram, circulagdo de imagens on-line

Abstract: This article correlates the increasing tendency of musealization with the
reproduction of artworks in the museum space and the sharing of these images on the
Instagram. Following the authors Andreas Huyssen, Pierre Nora and Manuel Castells,
possible connections are drawn between the idea of individual memories and virtual
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collections that are found in this network - both of them a counterpoint to the official
narratives of history and institutional collections, respectively. This paper also discusses
how these practices relate to the so-called archival fever, and how this museum
musealization may be changing our relationship with the art field.

INTRODUCAO

“Ndo hd duvida: o mundo estd se musealisando e todos nés desempenhamos algum papel nesse processo. A
meta parece ser uma recordagdo total.” (Andreas Huyssen, 2000)

Mauro Restiffe, Russian Museum, St. Petersburgo, 2015

Na cena fotografada por Mauro Restiffe no Russian Museum, em St.Petersburgo,
um grupo de garotos caminha por uma das galerias sem aparentemente dar muita atengao
a colecdo de icones russos ali exposta. Com excec¢do do rapaz no canto direito, que aponta
a camera do celular para um dos trabalhos, nenhum deles olha em direcdo as obras. O
unico contato se da por meio de um possivel registro que transforma a obra original em
imagem, talvez sem mesmo ter sido vista de outra forma. O fato de ser uma fotografia em
preto e branco e com um tom granulado provoca uma falsa impressao de que se trata de
uma imagem antiga, aspecto reforcado também pelo uniforme tradicional
dos garotos. Por isso o estranhamento ao ver o menino com um celular - uma cena tao

deslocada daquela situacao quanto sua posi¢do no enquadramento parece sugerir.
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A imagem de 2015 é parte de um trabalho comissionado ao artista para fazer um
ensaio visual em Moscou duas décadas depois de ter vivido na Russia e produzido também
um amplo material fotografico naquela época. Exibidos em conjunto em uma individual
do artista em 2016, os dois ensaios revelam sutis transforma¢des de um pais onde o
passado e a tradicdo sdo tdo presentes a ponto da precisdo temporal se confundir
constantemente.[!] E os museus - exemplo de lugares heterotdpicos, que ndo se encaixam
na configuracao padrdo de tempo e espac¢o e “compartilham a vontade de incluir em um
lugar todos os tempos”, na definicdo de Michel Foucault - parecem locais altamente
propicios para gerar tal duvida.[2!

Numa época em que a cultura da memoria e a obsessao arquivista se intensificam
cada vez mais, os museus também aparecem com frequéncia nos debates sobre a
“obrigacdo de recordar” que vivemos hoje, como define o historiador Pierre Nora.[3] A foto
de Restiffe € um bom ponto de partida para pensar sobre o registro de obras de arte no
museu e a reproducao dessas imagens no Instagram. Criado em 2010, época em que
diversas instituicdes comecaram a repensar as proibicdes de se usar celulares ou cameras
nas salas expositivas, o aplicativo acompanhou o surgimento de um fendmeno que vem
transformando a maneira como nos relacionamos com as obras originais e aponta para
uma outra cultura da memoria, que pressupde a musealizacdo do museu mediada pelo
celular.

A expressao que da nome ao artigo é usada em referéncia a ideia de musealizagao
da vida cotidiana, trazida por Andreas Huyssen no texto “En busca del tiempo futuro”
(2000). Criado por outros dois autores alemdes (Hermann Liibbe e Odo Marquard), o
termo é usado por Huyssen para discutir o processo de musealizacdo aplicado a esferas
da vida privada como uma consequéncia da instabilidade trazida pela modernizagdo e
rapidas mudancas tecnoldgicas. Os museus, nesse sentido, também representam espécies
de salvaguarda de uma tradicdo ameacada por um presente que se desatualiza cada vez
mais rapido.

Partindo de questdes levantadas por tais autores, discuto o fendémeno da
reproducdo fotografica de obras de arte em redes sociais como o Instagram a partir de

dois momentos. O primeiro trata da producdo dessas imagens nos espagos expositivos,
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analisado a partir de outra ideia trazida por Huyssen sobre uma meta de “recordacao
total”, além do que chama de Erlebnisgesellschaft, traduzido como “sociedade da vivéncia”.
O segundo momento refere-se a publicacdo das imagens das obras no Instagram, uma
musealizacdo do préoprio museu. Exemplos de perfis que se dedicam a postar fotos de
obras de arte serdo analisados em paralelo as galerias virtuais de museus e instituicdes.
Entendidas como uma forma de contracolecionismol#], que contraria os registros oficiais
das colecdes, tais praticas sdo também comparadas a ideia de memdrias individuais que

se misturam as narrativas oficiais da historia.

Febre documental e a sociedade da vivéncia

A chamada cultura da memoria e a emergéncia desse fenomeno tem dominado os
debates na sociedade contemporanea nas mais diversas areas. Das febres dos remakes ao
design retrd, das autobiografias e difusdo da memoria do Holocausto a criagdo de museus
dos mais variados assuntos, do surgimento de novas narrativas historiograficas ao culto e
reinvencdo de tradi¢cdes, a memoria é um dos assuntos mais presentes na vida
contemporanea. Como aponta Huyssen, se a cultura modernista ficou marcada pelo que
se chamou de “futuro presente”, o fim da Guerra Fria trouxe uma mudanga nesse olhar,
desde entdo voltado para um “pretérito presente”-[>] Na cultura digital, tal termo assume
uma dimensdo ainda mais fetichizada. Como aponta Giselle Beiguelman em “Reinventar a
Memoéria é Preciso”, “[a memodria] Tornou-se uma espécie de dado quantificavel, uma
medida e até um indicador do status social de alguém [..] Compram-se memorias,
transferem-se memadrias, apagam-se e perdem-se memorias.”[®]

Um dos primeiros episddios que chamou minha ateng¢do para a febre de se registrar
obras de arte no espa¢o do museu aconteceu ha cerca de trés anos em uma exposicdo de
Cerith Wyn Evans na Serpentine Gallery, em Londres. Conhecido pelas esculturas e textos
em neon, o artista galés utilizou candelabros e outras objetos de vidro em instalagdes que
misturam a emissao de luz e som em projecdes com uma duracao determinada. Enquanto
algumas pessoas tiravam fotos, outras perceberam que o video permitia uma
documentac¢do mais completa. Mas rapidamente alguém se deu conta de que o registro

sonoro nao ficava muito nitido pois o som era emitido a partir de um canto especifico da
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galeria. Nao demorou para que duas ou trés pessoas se aglomerassem naquele lugar
préximo ao chdo, buscando uma gravacao de som e imagem de lugares separados.

A fantasia de cumprir uma meta de “recordacao total”, como definiu Huyssen, se
aplica bem a situagdes como essas. O que fariam os visitantes com todo esse arquivo
depois? Como iriam guardar os videos e imagens de forma a evitar que ndo fossem
esquecidos em um HD ou um arquivo pessoal qualquer, junto a tantas outras fotografias
que raramente voltamos a ver?

Outro ponto levantado por Huyssen refere-se a relagdo entre a recordacdo e o
esquecimento. Ele lembra que uma critica recorrente a cultura da memoria é a de trazer
um olhar anestesiado para o passado, desprovido de uma consciéncia histérica. A mesma
critica se relaciona com uma ideia difundida na Alemanha nos anos 1990 da chamada
Erlebnisgesellschaft, traduzido como “sociedade da vivéncia”, termo que "se refere a uma
sociedade que privilegia as experiéncias intensas, mas superficiais, orientadas pela
felicidade instantanea no presente e o rapido consumo de bens, eventos culturais e estilos
de vida"l’- Tal argumento tem origem, ainda, nas discussdes da Escola de Frankfurt,
especialmente nas criticas de Adorno a industria cultural - termo usado por Huyssen
como equivalente a indudstria da memoéria - em contrapartida a exaltacdo a
reprodutibilidade dos novos meios defendida por Benjamin.

Huyssen conclui de forma ldcida como tal debate esta longe de explicar o que

vivemos hoje com o crescimento da cultura da memoria:

E muito facil culpar as maquinacées da industria cultural e as proliferacées dos
novos meios de todo o dilema em que nos encontramos. Deve haver algo mais em
jogo na nossa cultura [..] algo que nos faca responder tio favoravelmente aos
mercados da memoria: me atreveria sugerir que o que estad em questdo é uma
transformacdo lenta mas tangivel da temporalidade que tem lugar em nossas
vidas e que se produz, fundamentalmente, através da complexa interacdo de
fendmenos tais como mudancas tecnolégicas, meios massivos de comunicagao,
novos padrdes de consumo e mobilidade global 8!

Ou seja: o surgimento de novos meios tecnoldgicos como instrumentos de
mediacdo e formas de armazenar mais memoria podem ter um papel importante nesse
processo, mas sé eles nao explicam tal fascinio pelo passado. Nesse sentido, Huyssen
menciona outra referéncia de dois autores alemaes (Hermann Liibbe e Odo Marquard)

que trouxeram a ideia de musealizacao da vida cotidiana como algo caracteristico do
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nosso tempo. Ele explica que Hermann Liibbe atribui o fendmeno a quebra das tradi¢des
e experiéncias estaveis trazidas pela modernizacao e transformagdes tecnoldgicas. A
musealizacdo - e os proprios museus - assumem um papel reparador nessa perda de
estabilidade, trazendo “formas tradicionais de identidade cultural ao sujeito moderno
desestabilizado.”[°]

A relacdo entre a musealizacao e novas dindmicas temporais é discutida de forma
semelhante por Manuel Castells no texto “Museus na era da informacao: conectores
culturais de tempo e espaco”. O autor espanhol parte do que chama de “tempo atemporal”
- cuja percepcdo se da de forma comprimida e acelerada - para também atribuir aos
museus a fun¢do de “repositérios de temporalidade”, atuando como uma espécie de
sistema organizacional de um tempo cronolégico que se perdeu na era da informagao.[10]

Em “Memoria: da liberdade a tirania”, Pierre Nora também fala sobre uma quebra
do presente em relacao ao passado e ao futuro, processo denominado de “aceleragao da
histéria”. Isso explica, por exemplo, a “obrigacdo de recordar” vivida hoje. Com a quebra
de uma linearidade temporal, a inica forma de acessar o passado é por sua reconstrucao,

seja ela documental, arquivista ou monumental.[11]

Musealizacdo do museu: novos deslocamentos e narrativas para as colecoes

Se a musealizacdo da vida cotidiana é apontada como um dos fendmenos da cultura
da memodria, é interessante pensar no que acontece quando o museu também se torna um
objeto de tal pratica. Ou seja: ao registrarem as obras de artes dispostas nas galerias dos
museus, os visitantes assumem o papel de musealizagdo do préprio museu.
Tal processo parece contrariar as ideias de Castells e Liibbe ao definirem esses espacos
como repositores de tradicdes e temporalidades. Na verdade, eles podem até ter essa
funcdo em uma fase anterior. Mas a partir do momento em que os visitantes se apropriam
das imagens das obras para realoca-las em galerias particulares do Instagram, por
exemplo, qualquer estabilidade presente anteriormente desaparece. Nessa nova
configuracao virtual, os museus parecem assumir as caracteristicas da era da informacao

que, de acordo com Castells, eles justamente se contrapdem. Com obras de estilos e
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periodos as vezes tdo distintos justapostas de forma aleatéria, elas carregam indicios de
um tempo atemporal e espacialidade comprimida.

O deslocamento temporal e geografico das obras de arte por meio de suas imagens
fotograficas foi um tema discutido pelo tedrico francés André Malraux no ensaio O Museu
Imagindrio (1947). Para Malraux, os museus ja existem como espag¢os de metamorfoses,
reunindo objetos que foram deslocados inumeras vezes de seus locais e contextos
originais. Os livros e catalogos com as imagens dessas obras sdo vistos como mais uma
etapa desse processo. Nesse “didlogo de ressurreicées”, como o autor define, os discursos
sobre as obras vado sendo construidos pelos imaginarios de cada época, sobrepondo-se
uns aos outros. Dessa forma, a reproducao digital de tais imagens em redes sociais pode
ser entendida como uma continuagdo desses processos de metamorfoses.

Podemos pensar também nessas novas configuracdes em paralelo a outra ideia
colocada por Nora para explicar o crescimento da cultura da memdria: a “democratizacao
da Histéria.”[12] Embora seja uma discussao especifica do campo historiografico, atrelada
a fatos como os processos de descolonizag¢do global, de minorias e ideoldgicas ocorridos
nas ultimas trés décadas, é interessante pensar nessa democratizagdo do ponto de vista

de memodrias criadas por museus e praticas de colecionismo institucionais e individuais.

1 &, museumvoyeur

Imagem feita no acervo do Masp. Fonte: Instagram @museumvoyeur/reproducao
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A quantidade de pessoas que se dedicam a compartilhar fotos de obras de arte no
Instagram, marcando-as com uma hashtag, torna dificil distinguir quando se trata do perfil
de uma instituicao ou de um perfil pessoal. Ou, mais precisamente, torna essa distincao
irrelevante. Pouco importa se estamos vendo a imagem do autorretrato com a orelha
cortada de Van Gogh no perfil da Courtauld Gallery ou de um visitante qualquer que
fotografou a obra e compartilhou no seu perfil pessoal. Ambas estardao acessiveis da
mesma forma no feed do Instagram, uma ao lado da outra e sem nenhuma distin¢ao
hierarquica, em tags mais variadas possiveis como #vangogh, #bornonthisday

#museumselfieday.

Diferentes imagens da obra Self-Portrait With a Bandaged Ear com esta hashtag misturadas ao trabalho de
outro artista. Fonte: Instagram.

Se pensarmos ainda em questdes técnicas, como os cuidados fotograficos de se
reproduzir a imagem de uma obra de arte com cores e tonalidades que se assemelham
mais ao original, tal preocupacdo perde o sentido quando essa imagem é compartilhada
em rede pela instituicdao. Caso algum desses visitantes tenha adicionado um filtro ou
outras manipula¢des sobre a imagem da obra, essa imagem rapidamente se mistura a
reproducdo oficial feita pela instituicdo, sem nenhuma distingdo muito nitida entre elas.

Tais praticas podem entendidas como exemplos de contracolecionismo, termo
desenvolvido por Cicero Inacio da Silva em um dos artigos da publicacao Futuros Possiveis
- Arte, Museus e Arquivos Digitais (2014), que, discute, entre outros tdpicos, o

desaparecimento de arquivos na era digital e como registros pessoais podem futuramente
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se confundir como os registros oficiais. Utilizando métodos que desafiam a metodologia
tradicional de institui¢cdes, esses fenomenos da cultura digital podem ser pensados
também como memorias individuais que se misturam as narrativas oficiais - seja da
histéria ou dos préprios museus. Em alguns casos, como do historiador da arte inglés
Edward Sandling que cria um perfil no Instagram (@tedsandling) para divulgar sua
colegdo particular de objetos encontrados no Rio Tamisa, ha uma inteng¢do de “libertar”
essas obras de um discurso curatorial dos museus, apesar dele proprio assumir um papel
de curador de sua galeria virtual particular no Instagram, ao escolher compartilhar
determinadas imagens das obras e “musealizar” novamente objetos que ndo estdo nessas

instituicdes.[13]

CONSIDERACOES FINAIS

O olhar para o passado e a necessidade de uma recordacdo total do presente
surgem como consequéncia de uma quebra na temporalidade linear, algo que os museus
parecem oferecer. Mas ao mesmo tempo em que a musealizagdo é apontada como uma
tentativa de recuperar uma estabilidade perdida, no momento em que o museu entra no
mundo virtual ele assimila a 16gica desse espaco. Ao serem exibidas depois no Instagram,
com obras de estilos e periodos distintos justapostas de forma aleatéria, essas imagens
carregam indicios de um tempo atemporal e espacialidade comprimida - e assumem
novamente caracteristicas da era da informacdo que os museus, de acordo com Castells,
justamente se contrapoem.

A ideia de democratizagdo da histéria apontada por Nora também ajuda a explicar
a multiplicacdo de memodrias individuais que, por vezes, se misturam a memorias
coletivas. No caso dessas praticas de contracolecionismo no Instagram, é possivel pensar

que essas memorias individuais e coletivas transitam de forma nem sempre identificavel.
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Acondicionamento, embalagem e transporte para arte
contemporanea: o estudo de caso da obra Actio Temporis, de Graca
Marques

Storing, packaging and transport for contemporary art: the case study of Actio Temporis,
by Graga Marques

André Luis Maragno (Universidade Federal de Pelotas)
andremaragno@gmail.com

Fabio Alves Galli (Museu de Arte Leopoldo Gottuzo)
gallirestauro@gmail.com

Resumo: Ao analisar a diferenciacdo que a arte contemporanea tem frente as demais
manifestacdes artisticas tradicionais, percebe-se uma lacuna correspondente as
abordagens conservativas, curativas ou de restauro especificas que ndo comprometam,
alterem ou danifiquem a obra e sua fruicdo conceitual. O propdsito desse artigo € estreitar
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essa discussao frente ao topico de embalagem, acondicionamento e transporte de arte
contemporanea, tomando como estudo de caso as obras da artista Graca Marques no
Museu de Arte Leopoldo Gottuzo, da Universidade Federal de Pelotas - RS. Embora a
literatura no tema seja escassa, é importante sua discussao, uma vez que embalagem,
acondicionamento e transporte envolvem principios de salvaguarda que perpassam a
conservacgao preventiva, evitando danos e acidentes. Considerando o conceito singular de
conservacgao e restauragdo para a arte contemporanea (e suas especificacoes) através das
propostas de atuacao metodoldgica de Appelbaum (2010), Van der Wetering (1999) e
Ubieta (2015), buscam-se solugdes que visem responder a essas lacunas, comparando a
metodologia “tradicional” ja existente e novas propostas para a arte contemporanea. A
discussao dessas solucdes visa combinar acdes que envolvam a atuacao de profissionais,
empresas e transportadoras, diminuindo o risco para as obras, otimizando a
armazenagem e facilitando sua montagem e/ou exposicao. Pode-se entdo, utilizando como
ponto de partida a documentacao existente na instituicdo, no caso o Museu de Arte
Leopoldo Gottuzo, contribuir para uma nova concepc¢ao de guarda, acondicionamento,
embalagem e transporte da arte contemporanea tendo na referida obra um estudo de
caso.

Palavras-chave: Conservacao, Embalagem, Arte contemporanea.

Abstract: When analyzing the differentiation that contemporary art has vis-a-vis other
traditional artistic manifestations, a gap corresponding to conservative, curative or
restorative approaches that do not compromise, alter or damage the work and its
conceptual fruition is perceived. The purpose of this article is to narrow this discussion to
the topic of storing, packaging and transportation of contemporary art, taking as a case
study the works of artist Graca Marques at the Leopoldo Gottuzo Art Museum, Federal
University of Pelotas - RS. Although the literature on the subject is scarce, its discussion is
important, since storing, packaging and transport involve principles of safeguarding that
permeate preventive conservation, avoiding damages and accidents. Considering the
unique concept of conservation and restoration for contemporary art (and its
specifications) through the methodological proposals made by Appelbaum (2010), Van
der Wetering (1999) and Ubieta (2015), solutions are sought to respond to those gaps,
comparing the existing "traditional” methodology and new proposals for contemporary
art. The discussion of these solutions aims to combine actions that involve the work of
professionals, companies and carriers, reducing the risk to the art pieces, optimizing the
storage and facilitating their assembly and / or exposure. In this case, the Leopoldo
Gottuzo Museum of Art can contribute to a new conception of guarding, storing, packaging
and transportation of contemporary art, with a case study in this work.

1.Introducao
Podemos caracterizar a arte contemporanea como as manifestacoes artisticas do

pOs-guerra até os dias de hoje. A fusdo de livres pensamentos e a auséncia de uma grande
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escola sdo caracteristicas dessa arte que traz a tona influéncias e signos de nossa época
por meio de obras, performances, instalacdes e interferéncias, ndo necessariamente
factiveis ou perenes. Ainda que efémera ou circunstancial, a arte contemporanea se utiliza
da maior diversidade de materiais, diferentemente da arte tradicionallll, na busca por
novas formas de expressdo, contemplando hibridismos em sua linha de pensamento e
execuc¢do. O perigo de um tratamento de conservagao ou restauragdo equivocado pode,
além de danificar estruturalmente a obra, romper com o seu significado, aniquilando seu
conceito original. Da mesma forma seu acondicionamento, embalagem e transporte
incorretos ou quando realizados de maneira imprevista, cumprindo protocolos padrao,
podem igualmente danificar o artefato. A legitimag¢do da obra em sua concep¢do deve ser
respeitada, mesmo que seu tempo de vida seja efémero, compondo esse o principal
desafio de conservacdao para galerias, museus, instituicdes e particulares. Portanto,
estreitar a discussdo de acondicionamento, embalagem e transporte de arte
contemporanea consoante sua literatura escassa, torna-se importante ndo apenas pela
troca de experiéncias transdisciplinares e as consideracdes do proéprio artista (muito
comumente vivo) para acervos contemporaneos cada vez mais presentes em museus e
galerias de arte, como também renova os principios de salvaguarda destas expressoes

artisticas singulares.

2.0bjetivos

Considerando o conceito de conservagao e restauragdo para a arte contemporanea
(e suas especificacdes) através das propostas de atuacao metodologica de Ubieta (2015),
Ouriques, Linnemann e Lanari (1989) e, utilizando como veiculo a obra da artista Graga
Marques Actio Temporis, de 200512], tenciona-se combinar agdes que envolvam a aplicagao
dessas metodologias para o melhor acondicionamento, embalagem e transporte para a

arte contemporanea.
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Figura 1: Graga Marques, Actio Temporis (2005). Fonte: Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo, 2016. Pelotas,

RS. Acervo Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo.

Figura 2: Anverso de Actio Temporis. Fonte: Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo, 2016. Pelotas, RS. Acervo

Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo.

3. Justificativas
Embora o campo da conservacao e restauracdo seja vasto e ainda carente de
pesquisas em todas as areas, a arte contemporanea ainda possui a necessidade de

interpretacgao artistica de sua materialidade. As pesquisas no Brasil sdo rarissimas. No Rio
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Grande do Sul, praticamente inexistentes. Nao encontramos, dessa forma, metodologias
de conservacao e restauracdo homogéneas ou padronizadas a cada suporte, como ocorre
na arte “tradicional”. No tocante a arte contemporanea, é sempre necessaria uma postura
de pensamento critico ante cada tratamento. A discussdo se estende justamente pelo
carater incomum de seus trabalhos, pela diversidade de materiais - mesmo nao
tradicionais dentro do campo artistico - bem como dos diversos movimentos artisticos e
suas diferentes formas de relacdo com esses materiais. A percepcao correta de cada
movimento artistico e sua relagdo com os materiais, sua manipulagdo e fungao influem
diretamente no tratamento, mutavel inclusive em si. No tocante a embalagem,
acondicionamento e transporte, especificamente, Ubieta (2015, p. 251) nos fornece
subsidios para elaboracdo de adaptacdes, considerando a proépria documentagao
especifica voltada para cada obra como parte dessa adaptacdo. O referido estudo de caso
possui, dessa forma, dupla relevancia: respaldar uma pratica necessaria e pouco
pesquisada no Brasil além de contribuir de maneira inédita para complementar a
documentagdo museolégica do Museu de Arte Leopoldo Gottuzo. Como documentagao
museoldgica, pretende complementar as fichas catalograficas que acompanham as obras
de arte contemporanea, oferecendo um complemento de informagdes relativas ao objeto
como obra, materialidade, conservacao, manuseio, guarda, embalagem e transporte. A
elaboracdo de uma documentacdo especifica para obras de arte contemporanea que
atendem as discussoOes propostas pelas metodologias amplia o campo de atuagdo em casos
de danos, envelhecimento, patina e durabilidade dos materiais, intervengdes preventivas,

curativas e de restauro.

4. Embasamento tedrico

Se por um lado, Ubieta (2015, p. 279) nos fornece caminhos para elaborarmos uma
ficha diagnostico que englobe as questdes de acondicionamento, embalagem e transporte,
por outro Ouriques, Linnemann e Lanari (1989, p.58) trabalham com metodologias 2D e
3D, nao oferecendo modelos hibridos. Embora pareca de pouca utilidade, a andlise
separada nos permite fazer um comparativo para acondicionarmos corretamente Actio

Temporis. A obra possui materiais como madeira, fios metalicos e lona de algodao que
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ultrapassam, na forma de assemblage, o tamanho do bastidor, tornando a obra ndo
totalmente 2D e tampouco totalmente 3D; ao mesmo tempo que apresenta poucos
aspectos tridimensionais, a acondicionamento direto na reserva técnica como uma tela
causaria problemas em sua infra-estrutura, em especial a lona de algodao, que por ser
recortada, fica propensa a adquirir ondula¢des. Sendo assim, a necessidade de uma
elaboracao de acondicionamento, embalagem e transporte particulares a essa obra

especifica se torna necessaria pela prépria conservagdo preventiva de sua natureza.

4. Metodologia

A equipe do Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo realizou testes com a obra através
de maquetes, nos quais a aplicabilidade de contrafortamentos em pontos especificos,
agregando partes das metodologias para 2D e 3D de Ouriques, Linnemann e Lanari (1989,
p.60) e considerando a opinido da artista Graga Marques para com sua obra. Os
contrafortamentos tradicionalmente posicionados de acordo com a literatura tiveram
seus locais alterados em funcao da presenca de materiais que ultrapassam a medida do
bastidor. Para embalagem, uma caixa de madeira com 20 cm de tamanho além das
medidas originais da obra, para posicionar os contrafortamentos e impedir que obra sofra
qualquer tracdo por pressdo. Um ponto importante na tomada de decisdo e que se
constitui como facilidade para o profissional que trabalha na preservacao da arte
contemporanea € a de que o artista normalmente ainda vive e pode falar sobre sua obra.
Ubieta (2015, p.283) inclui em sua metodologia, além dos aspectos criticos a ser
considerados, um guia pratico de elaboracao de documentacao e intervencao. Parte dele
é composto de uma entrevista concisa e coesa para ser aplicada com o artista, no qual a
relacdo de materiais utilizados e seus significados e técnicas utilizadas sao densamente
explorados, além de aspectos como envelhecimento da obra, restauragdo, armazenamento
e exposicdo. Graga Marques prontamente colaborou com a entrevista, dando opinides
sobre a conservacgao de sua obra e colaborando para incluir informagdes sobre a natureza
de seus materiais e quais procedimentos gostaria que fossem tomados em caso de dano.
Esse dialogo enriquece ndo apenas a ficha-diagndstico, baseada no quadro de

caracterizacdo de Appelbaum (2010, p.21), mas estreitou os lacos com a instituicao
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museolédgica, num exemplo de interagdo a ser aplicado para demais artistas com acervos

presentes.

5. Consideracoes finais

Ap6s aplicagdo da metodologia, aproximacdo da artista com sua obra, o trabalhoda
equipe do Museu de Arte Leopoldo Gotuzzo conseguiu aprimorar as condicdes de
acondicionamento e elaborar uma proposta de embalagem e transporte seguros para a
obra, consoante seus materiais e sua poética visual e material. Documentar cada aspecto,
considerando inclusive as propriedades fisicas e quimicas dos materiais, bem como as
etapas do processo de elaboracao de ficha diagnostico, entrevista com aartista, elaboracao
de maquete e aplicagdo da proposta de acondicionamento e embalagem foi igualmente
importante. Uma vez que muitas obras de arte contemporanea se utilizam de materiais
diversos, até entdo inusitados para fungoes artisticas, é necessario compreender como
esses novos materiais se comportam, tanto em sua natureza molecular quanto no seu
envelhecimento. Sobre esse aspecto, ha duas considera¢des importantes a fazer. A
primeira, de que muitos desses materiais inusitados no campo da arte sdo artefatos
industrializados cuja composicao constitui segredo da empresa que o produz. Artigos
publicados por profissionais de diversas areas do Getty Foundation, situado em Los
Angeles, EUA, indicam o estudo das propriedades de alguns desses materiais e a
importancia de fazé-lo, uma vez que a obteng¢do de dados dos compostos e a prospec¢ao
de envelhecimento (e, portanto, de seu comportamento na obra) ndo sdo possiveis de
acessar. OQutro aspecto importante é a interacdo direta desses novos materiais em uma
mesma obra e como trata-los, ndo apenas em seus aspectos fisicos, mas em casos cujo
envelhecimento seja natural a composi¢ao da obra.

Aliando os aspectos tedricos, o reconhecimento material e artistico da obra
constitui sua primeira etapa. A revisdo da ficha catalografica do Museu de Arte Leopoldo
Gottuzo e a realizacdo da entrevista com a artista constituem a segunda etapa, passo
importante na compreensao da obra e no reconhecimento e caracterizacao de seus
materiais, incluindo nosso estudo especifico em acondicionamento, embalagem e

transporte.
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Museu, Memoria, Identidade, o “Bazar das Maravilhas” e o problema
da conservacgao
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Resumo: Este trabalho € fruto da avaliagao final da disciplina “Meméria e Identidade na
América Latina: o Papel dos Museus”, oferecida pelo Programa de Pds-Graduacgado
Interunidades em Museologia do Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade de
Sao Paulo, onde foi proposto aos alunos que relacionassem bibliografias e discussoes
feitas em aula com seus projetos de pesquisa. Intitulado “Curadoria e Conservacao
Arqueoldgica no Rio Grande do Sul: um Levantamento dos Métodos”, o projeto da autora
trata-se de uma pesquisa-acao para compreender de que maneira os métodos curatoriais
e conservativos utilizados nas instituicdes museais foram selecionados e a partir de quais
problematicas, quais destes sao considerados eficazes pelos profissionais que os aplicam
e se sentem a necessidade de aprimoramento, considerando que as Institui¢des de Guarda
e Pesquisa devem ser capazes de conservar, proteger, estudar e promover a extroversao
dos bens arqueolégicos, atendendo o trindmio pesquisa, conservacdo e socializacao.
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Pretende-se com este artigo, portanto, contextualizar os conceitos de Museu, Memdria e
Identidade com o termo “Bazar das Maravilhas” e suas respectivas implicancias no ambito
da Conservacao de acervos arqueoldgicos. Para isso, o trabalho discorrera sobre o
contexto atual de legislagdes e iniciativas para a preservacao do patrimoénio cultural
arqueoldgico.

Palavras-chave: Institui¢des de Guarda e Pesquisa; “Bazar das Maravilhas”; Preservacao
do Patrimdnio Cultural Arqueoldgico.

Abstract: This work is the result of the final evaluation of the discipline “Memory and
Identity in Latin America: the role of museums”, offered by Interunits in Museology
Postgraduate Program from Museum of Archeology and Ethnology of the University of
Sao Paulo, where students were proposed to relate bibliographies and discussions made
in the classroom with yours researches subjects. Titled “Curatorship and Archaeological
Conservation at Rio Grande do Sul: a Survey of Methods”, the author’s project it is an a
action research to understand how the curative and conservative methods used in the
museum institutions were selected and from which problems, which are considered
effective by the professionals who apply them and if they feel the need for improvement,
considering that the Institutions of Guard and Research should be able to conserve,
protect, study and promote the extroversion of archaeological goods, taking into account
the trinomial research, conservation and socialization. This article intends, therefore, to
contextualize the concepts of Museum, Memory and Identity with the term "Bazaar of
Wonders" and their respective implications in the context of the conservation of
archaeological collections. For this, the work will discuss the current context of legislation
and initiatives for the preservation of archaeological cultural heritage.

Keywords: Guard and Research Institutions; "Bazaar of Wonders"; Preservation of the
Archaeological Cultural Heritage.

INTRODUCAO

O Brasil conta hoje com aproximadamente 3,2 mil instituicdes museoldgicas e a
Politica Nacional de Museus (PNM) o insere dentre os poucos paises que formularam e
mantém uma politica publica de museus, o que demonstra uma dada importancia do
governo brasileiro a preservacgao, estudo e comunicagdo do patriménio cultural.

Desde 2009, com a fundagdo do Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM), o Brasil
tem servido de referéncia para outros paises da América Latina, fazendo dos museus
certamente a instituicdo que mais se preocupou e se comprometeu com a identidade e a

memoria, mas que a cada dia precisam afirmar porque existem e devem ser mantidos.
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Um dos grandes problemas para sua visibilidade e reconhecimento talvez seja que
as instrugdes geradas pelo IPHAN e IBRAM nem sempre chegam até essas instituicoes, e
quando chegam nao se ha recursos suficientes para realizar as adaptagdes e/ou
procedimentos recomendados, fazendo com que estas se configurem como um “bazar das
maravilhas”, termo utilizado por Bittencourt (2003) para expressar a “miscelanea
histérica” acumulada pelas atividades de recolhimento das instituicdes desde seus

primérdios.

REFLEXOES CONCEITUAIS

Museu

Ao longo dos anos, o museu enquanto instituicdao sofreu constantes alteragdes em
sua definicao conceitual. Decidiu-se aderir aqui o significado cunhado pelo Estatuto dos

Museus, onde

“Consideram-se museus, (...) as institui¢cdes sem fins lucrativos que conservam,
investigam, comunicam, interpretam e expdem, para fins de preservacao, estudo,
pesquisa, educagdo, contemplagdo e turismo, conjuntos e colecées de valor
historico, artistico, cientifico, técnico ou de qualquer outra natureza cultural,
abertas ao publico, a servico da sociedade e de seu desenvolvimento” (Lei
11.904/2009).

Stransky (1974) define o museu como uma “instituicio documentaria que reune,
preserva e comunica os testemunhos auténticos da realidade concreta”, cujo objeto é “a
musealidade, um valor documentario especifico dos objetos concretos e perceptiveis da
natureza e da sociedade, o valor da evidéncia auténtica da realidade” (BARACAL, 2008).

Por outro lado, o museu como um sistema é o conjunto de procedimentos
metodoldgicos, infraestrutura, recursos humanos e materiais, técnicas, tecnologias,
politicas, informagdes, procedimentos e experiéncias necessarios para o
desenvolvimento de processos museais (CURY, 2006).

Memoéria

A memoria é um elemento essencial da identidade individual ou coletiva; é passivel
de manipulagao, junto a simbolos e atributos para aumentar o poder dos discursos de
identidade. A busca da memoria é uma das atividades fundamentais dos individuos e das

sociedades modernas e se aguca ainda mais nas crises. Segundo Ecléa Bosi
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“A memdria permite a relacdo do corpo presente com o passado e, a0 mesmo
tempo, interfere no processo “atual” das representacdes. Pela memoria, o
passado ndo sé6 vem a tona das aguas presentes, misturando-se com as
percepgdes imediatas, como também empurra, “desloca” estas ultimas,
ocupando o espaco todo na consciéncia” (1979).

Nesse sentido, Waldisa (1998) afirma que os homens sdo seres histéricos e é na
experiéncia vivida e partilhada que se conhecem uns aos outros e se conhecem a si
mesmos. Se realmente a Memoéria ndo é s6 o passado, mas também o processo, a
identidade, construida ao longo da experiéncia partilhada e vivida, é, também, processo.
Sendo assim, “a memoria aparece como forga subjetiva ao mesmo tempo profunda e ativa,
latente e penetrante, oculta e invasora” (BOSI, 1979).

Identidade

Como a memoria e pelas mesmas razdes, a afirmacdo da identidade tem tido uma
forca positiva e libertadora. A autenticidade da identidade tem refor¢ado a veracidade da
memoria (NORA, 2009).

Intrinsicamente, a identidade supde referéncias ao uso, como parametros para
melhor conhecer o igual ou o semelhante. Waldisa (1990) ressalta a necessidade de
pensar os pontos de convergéncia dessa identidade, que se reconhece em relacao a seu
semelhante, seja no nivel do individuo ou do grupo, e segundo Ulpiano, a memdria “tem a
ver mais com os processos de reconhecimento do que de conhecimento” (MENESES,

1993). Para Pierre Nora,

“A nogdo de identidade tem efetivamente passado por uma metamorfose que é
analoga e paralela a da memdria; de nog¢do individual, esta se transformando em
coletiva, e de subjetiva, esta se tornando quase-formal e objetiva. ” (2009).

Entretanto, a identidade cultural nao seria somente uma memoria coletiva, mas
também uma consciéncia coletiva, que se exerceria ao longo da vida, ao mesmo tempo
que se renovaria sempre, num processo continuo de criacdo, transmissao e reformulacao,
no qual os homens produzem e utilizam bens culturais.

Assim, a identidade cultural estaria intimamente ligada a vida é a histdria dos
homens, bem como a consciéncia que eles tém de si mesmos. Nao se trata de ser mas de
saber-se ser, ou de se saber ser como tal. Trata-se, em suma, daquilo que os homens sdo
e a imagem que fazem de si mesmos, do autoconhecimento, enfim, da consciéncia da

relacdo que os homens mantém com o tempo e, portanto, com a histoéria.
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Waldisa (1990) explana que a identidade cultural tem um carater organico (ou
sistematico) de permanéncia, de resisténcia e de continuidade, que impde suas marcas e
seus registros na memoria coletiva. Essa memoria, por sua vez, ndo é somente o passado,
mas o registro do presente e a possibilidade do futuro. Além disso, “a identidade se
fundamenta no presente, nas necessidades presentes, ainda que faca apelo ao passado -
mas é um passado também ele construido e reconstruido no presente, para atender aos
reclamos do presente” (MENESES, 1993).

Contudo, acredita-se aqui que a caracterizacao da identidade estd diretamente
ligada a heranga e ao patrimonio cultural. Mais exatamente, a identidade estaria ligada ao
conhecimento, a consciéncia da heranca e do patrimonio cultural, o que supde,
necessariamente, sua preservagao e sua comunicacao.

Patrimonio Arqueolégico

O patrim6nio arqueolégico representa a parcela dos bens materiais para quais os
métodos da arqueologia proporcionam a informagdo bdasica. Conforme definido pelo
ICAHM (International Scientific Committee on Archaeological Heritage Management), em

sua Carta Internacional para a Gestdo do Patriménio Arqueolégico, o referido patrimonio

“Engloba todos os vestigios da existéncia humana e se refere a lugares onde tem
sido praticado qualquer tipo de atividade humana, estruturas e vestigios
abandonados de qualquer tipo, tanto na superficie como enterrado ou sob a 4gua
permanece, assim é o material relacionado” (ICAHM, 1990).

Como formadores de cole¢cdes arqueologicas, arquedlogos estdo entre as pessoas
e instituicdes responsaveis por assegurar os cuidados corretos destes materiais e é
comum que as cole¢des sejam imensas e o espa¢o para guarda-las reduzido, por isso faz-
se necessario um plano rigoroso de armazenamento e acondicionamento, que foi
designado por Braga (1998) como “o trabalho de acomodacdo dos artefatos em
embalagens ou sistemas que lhes fornecam estabilidade fisica e quimica”.

No Brasil, seja nos cursos de Museologia ou de Arqueologia, o ensino sobre a gestdo
dos materiais arqueoldgicos ainda ndo oferece subsidios suficientes para que os
pesquisadores exer¢cam a curadoria e a conservacdo de cole¢des no campo e no
laboratério. Por outro lado, cada regido do pais possui um determinado patriménio

arqueolégico, que em parte foi preservado, (..) e somos todos responsaveis pela
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preservacdo de nossa historia ja que os sitios arqueoldgicos sdo patrimonios da Nacgdo
(COMERLATO, 2004).

Desta forma, os acervos arqueoldgicos de uma regido, geralmente patriménios
publicos, encontram-se sob a custddia de instituicdes governamentais e todas as
atividades no sentido de manté-los conservados ndo devem ser tratadas com fatores
isolados. Todo legado histérico que se traduz como bem cultural, testemunho ou prova
de continuo desenvolvimento cultural da humanidade, é de responsabilidade de todos e
isto implica na disponibilidade ao uso, sob critérios determinados que garantam sua
transmissdo as geragOes futuras. Essa garantia s6 pode ser possibilitada através dos
cuidados oferecidos ao acervo.

0 que é Conservacgdo?

Os objetos sdo concebidos para exercer uma determinada funcdo (estética,
utilitaria, simbolica etc), e, ao longo do tempo, estes bens vao se degradando por diversas
razoes, pela natureza dos seus materiais constituintes, devido as condi¢cdes ambientais a
que sdo sujeitos, utilizacdo inadequada ou até mesmo as a¢des de vandalismo.

De acordo com a definicao do ICOM - International Council of Museums, entende-

se por conservacao

“All measures and actions aimed at safeguarding tangible cultural heritage while
ensuring its accessibility to present and future generations. Conservation
embraces preventive conservation, remedial conservation and restoration. All
measures and actions should respect the significance and the physical properties
of the cultural heritage item” (ICOM, 2008).

Por outro lado, os estudos sobre as interfaces entre Arqueologia e Curadoria tém
como premissa basica a problematizacdo dos limites e reciprocidades entre a pesquisa
académica arqueoldgica, as agdes museoldgicas e seus respectivos impactos no contexto
preservacionista.

Na Arqueologia, sempre que ocorre uma intervencdo em campo com coleta de
material, ndo havera mais possibilidade de voltar a estrutura original. Portanto, faz-se
necessario ressaltar a importancia da preservacao em dois aspectos: resguardar as
informacgdes sobre os artefatos retirados do sitio arqueolégico e a preservacao do estado
fisico dos objetos que foram conservados pelas condicbes em que o artefato esteve

submetido.
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Neste sentido, a conservacdo arqueoldgica deve se fazer presente nas instituicoes,
buscando desenvolver um senso preservacionista entre os profissionais responsaveis
pelaintegridade dos objetos, garantindo assim a longevidade dos materiais arqueolégicos
para futuras pesquisas e exposi¢cdes, seja por meio da conservacdo preventiva, curativa
ou ainda pelo restauro.

Neste sentido, a qualificagdo profissional continua e a viabiliza¢do de metodologias
que permitam a praxis adequada ao acervo sao aspectos fundamentais a serem

considerados por qualquer instituicdo de salvaguarda de patrimdnios arqueolégicos.

O CONCEITO DE BAZAR DAS MARAVILHAS

Casa, bazar das “Maravilhas” é um termo utilizado por Bittencourt (2003) no seu
texto “Cada coisa em seu lugar. Ensaio de interpretacao do discurso de um museu de
histéria”, para expressar sua impressao de museus histéricos na primeira metade do
século XX, e que seria constituido pelo vultoso e diverso aglomerado de bens provenientes
das coletas que marcaram o inicio do processo de colecionismo das instituicoes. A
expressao foi cunhada por Daryle Williams, que a utiliza em um artigo sobre o Museu
Historico Nacional publicado em 1997, intitulado “Sobre patronos, herdis e visitantes: O
Museu Histérico Nacional, 1930-1960.”

Ao estudar estes textos, identificou-se graves semelhangas entre o relato de
situacdes ocorridas nos museus do século XX com o objeto de estudo da presente
pesquisadora, as instituicdes museoldgicas que salvaguardam cole¢des arqueologicas.

Assim como descrito por Bittencourt,

“A museografia (um conceito atual, cuja aplicagdo a um contexto de setenta anos
atras é complicada) é de dificil percepgdo, e a expografia inexiste. Os objetos, por
vezes, podem parecer velharias recolhidas ao acaso; cuidados minimos de
conservacao, s se nosso observador conseguir imaginar, nas fotos, um ambiente
sem poeira ou agentes agressores (..) E os museus, todos, passavam por
dificuldades: falta de investimentos, falta de pessoal capacitado, ambiguidade
governamental: os governantes amavam as casas, mas lhes davam pouco apoio”
(2003).

Sobre esta afirmacao, o autor utiliza o termo “Casa, Bazar das Maravilhas” para um
contexto de 70 anos atras e infelizmente ndo poderia estar mais relacionada com a atual
situacdo de muitas instituicdes de guarda e pesquisa do patrimoénio arqueolégico no

Estado do Rio Grande do Sul.
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Bittencourt (2003) ressalta que é preciso ter ciéncia de que haviam principios que
ordenavam internamente essas institui¢oes, “fundamentados em conceitos univocos que
orientavam a formacdo de acervos, a atuacdo técnico-profissional dos servidores, e,
inclusive, uma politica de gestao de acervos”. E mais uma vez, tanto no caso do Museu
Historico Nacional em meados do século passado, quanto em instituicoes museologicas
gauchas no vigente ano, quando observadas estas caracteristicas, as colecdes e o tipo de

mobiliarios adotado pelas institui¢des se mostram coesos.

RELACAO COM A PESQUISA E INICIATIVAS GOVERNAMENTAIS

Quando se trata de patrimonio, é sempre necessario que haja uma politica regida
pela premissa que norteia toda a acdo de conservacgao, ou seja, tudo que podemos fazer
ou permitir que seja feito para que cada pega arqueolédgica permaneca integra da forma
que é. A exigéncia basica para conservar-se um patriménio cultural é fundamentalmente:
administracao segura, recursos adequados e conhecimentos decorrentes da ciéncia e da
técnica.

Atualmente, instituicdes que abrigam acervos museoldgicos estdo cada vez mais
conscientes de que os procedimentos de curadoria e conservagdo sdo imprescindiveis
para a preservacdo, e no que tange as colecdes arqueoldgicas, permite ndo sé a
longevidade dos materiais, como também uma melhor possibilidade de analise por parte
dos pesquisadores.

O objeto arqueoldgico, apds coletado, demanda espagcos adequados a sua
reinsercdo social, e para tanto, é necessario que o profissional que vai trabalhar com este
material proporcione condi¢coes especiais de tratamento, registro, analise, salvaguarda e
comunicacao.

No ano de 2013, foi publicado no Diario Oficial da Unido o decreto presidencial n?
8.124, de 17 de outubro de 2013, vindo a regulamentar a Lei 11.904/2009, denominada
Estatuto de Museus, e a Lei 11.906/2009, de criacdo do Instituto Brasileiro de Museus,
com a finalidade de preservacao do patrimonio cultural musealizado e passivel de
musealizacao.

O decreto coloca para o setor uma série de a¢des e procedimentos que precisam

ser seguidos e confere ao IBRAM um carater de fiscalizacao. A acao fiscalizadora devera
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ter atitude pedagégica e de orientacdo, conduzindo a adequagao do setor as normas
previstas no decreto, no sentido de garantir um padrao de gestdao para que os museus
possam cumprir a sua func¢do social. O referido decreto da assim legitimidade ao IBRAM
enquanto 6rgdo governamental com autarquia para promover acgdes deliberativas e
oferecendo subsidios para os museus, que atuam ndo s como repositorio de colecbes
arqueolégicas, mas também como comunicadores deste patrimonio.

Paralelo a isso, no mesmo ano, o Ministério Publico Federal aprovou o projeto
"Diagndstico das Condi¢des de Conservacdo do Patrimoénio Arqueolégico existentes nas
Reservas Técnicas - MPF-ARQ", publicando-a dois anos mais tarde (Portaria PGR/MPF n®
442, de 5 de junho de 2015). Isso demonstra, que o poder publico tem despertado o
interesse para esta area e, portanto, se conscientizado da importancia desse trabalho.

Uma iniciativa que, apesar de ndo ser governamental, merece destaque, é a Mogao
de Criacdo de GT para Elaboracdo de Politica de Gestdo de Acervos Arqueoldgicos,
desenvolvida pela Sociedade de Arqueologia Brasileira (SAB) em 2013 e que visa, dentre
outras coisas, a elaboracao de diretrizes para a gestdo de toda a cadeia operatéria
curatorial das colecdes arqueologicas, fomentar processos de capacitacao aos agentes das
instituicdes de guarda e pesquisa, e sugerir mecanismos para a adequacao e qualificacao
dos processos de salvaguarda.

Essa Mog¢dao mostra que hd uma crescente movimentagdo dos profissionais de
arqueologia para com a preocupac¢do em se preservar seu objeto de estudo, pensando na
longevidade dos bens e na importancia de se capacitar as pessoas que lidam direta e
diariamente com o Patrimonio Arqueoldgico, seguindo as diretrizes da Carta de Lausanne
para a Protecdo e a Gestdo do Patrimonio Arqueoldgico, exarada em 11 de outubro de
1990 pelo Conselho Internacional de Monumentos e Sitios (Icomos), e que afirma que a
gestao do patrimonio arqueologico

“Exige o dominio de numerosas disciplinas em elevado nivel cientifico. A
formagdo de um nimero suficiente de profissionais nos setores de competéncia
interessados deve, por conseguinte, ser um objetivo importante da politica
educacional de cada pais. A necessidade de formar peritos em setores altamente
especializados exige cooperacgdo internacional” (art. 8).

Neste sentido, a Portaria n2. 196 do IPHAN, de 18 de maio de 2016, surgiu a partir

de uma necessidade de padronizacdo, monitoramento e gestdo das atividades de
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conservacdo do patrimdnio arqueolédgico, e dispde sobre a conservacdo de bens
arqueologicos moveis, cria o Cadastro Nacional de Institui¢cdes de Guarda e Pesquisa, o
Termo de Recebimento de Colegdes Arqueoldgicas e a Ficha de Cadastro de Bem
Arqueolégico Mével.

Portanto, tal portaria tornou-se norteadora dos trabalhos que se seguiram sobre a
gestao de acervos, uma vez que suas recomendac¢des visam orientar o IPHAN, os
pesquisadores, os responsaveis pelas Instituicdes de salvaguarda e demais agentes
envolvidos com a preservacdo acerca dos requisitos minimos que deverdo ser
considerados na conservagdo de bens moéveis arqueoldgicos.

Também no ano de 2016 o IPHAN publica outras duas portarias e uma ordem de
servico relacionadas diretamente ao Patrimonio Arqueolégico, constituindo assim
avancos substanciais para sua seguridade, sao elas:

- Portaria n? 195/2016 - Dispde sobre procedimentos para solicitacao de movimentagao
de bens arqueolégicos em territério nacional.

- Portaria n? 197/2016 - Dispde sobre Procedimentos para Solicitacio de Remessa de
Material Arqueoldgico para Analise no Exterior.

- Ordem de servico n? 2 de maio de 2016 - Instituir o formulario de fiscalizagdo em
Instituicdo de Guarda e Pesquisa de Bens Arqueologicos.

Essas iniciativas foram selecionadas dentre muitas outras para ressaltar que ap6s
anos de priorizacdo apenas de analise e pesquisa arqueoldgica, finalmente passou a
preocupar-se também com os procedimentos de curadoria e conservagdo arqueologica,

conferindo assim a interdisciplinaridade entre Arqueologia, Museologia e Conservagao.

CONSIDERACOES FINAIS

Para o museoélogo, as ideias de cultura, patrimodnio e preservacao estdo, como se
percebe, muito ligadas. A preservagdo também revela aspectos ideoldgicos interessantes
e diversos: ha os que preservam por saudosismo ou com a finalidade de
valorizar/evidenciar bens de uma escala muito subjetiva e particular, e ha os que o fazem
para manter registros informativos, porque toda acao carece de uma informacao anterior.
Simultaneamente, a preservagdo proporciona a construcao de uma memaoria que permite

o reconhecimento de caracteristicas proprias, ou seja, a identificacdo. E a identidade
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cultural é algo extremamente ligado a autodefini¢ao, a soberania e ao fortalecimento de
uma consciéncia histérica.

Durante a pesquisa realizada no Rio Grande do Sul, notou-se que a preocupagao
quanto a durabilidade do patrimonio arqueoldgico e suas respectivas informagdes passou
a ser prioridade sobretudo apds a saturacao das Reservas Técnicas, que acarretaram
problemas de conservacao e impossibilidade de salvaguardar novas cole¢des. Antes disso,
o grande objetivo dos pesquisadores de arqueologia era fundamentalmente o salvamento
arqueologico e a realizacdo das analises com brevidade, vendo nas cole¢des uma fonte de
conhecimento primaria, mas ainda sem oferecer os cuidados necessario ao acervo.

A partir deste artigo, percebeu-se a importancia dos procedimentos de curadoria
e conservacdo de acervos, que para serem efetivos, precisam nao apenas de um
profissional conservador qualificado, mas também de uma infraestrutura adequada, a
qual pouquissimos museus do Rio Grande do Sul possuem. Entretanto, fica claro para a
autora que a preservacao do patrimoénio cultural é também um ato politico, e no caso do
museologo, considerado aqui um trabalhador social, significa que este ndo deve recusar a

dimensao publica do seu trabalho.
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Resumo: A pesquisa de pés-doutorado “Os Museus de Arqueologia e a Arqueologia nos
Museus: analise de exposicdes museais no oeste de Sao Paulo e norte do Parana”, sob
supervisao da professora Dr2. Marilia Xavier Cury e com auxilio financeiro da FAPESP e
da CAPES (Processo 2015/07756-9, Funda¢do de Amparo a Pesquisa do Estado de Sao
Paulo (FAPESP)), é orientada para o eixo tematico Museologia e Comunicagao
Museoldgica, Museografia e Museu, Colecoes Indigenas e Exposicdo. Seu objetivo é
evidenciar como a arqueologia e o patriménio indigena tém aparecido no discurso
contemporaneo em museus. Ademais, o estudo pretende contribuir com a Arqueologia
Publica, a partir da aproximag¢do com a Museologia e a Comunicacdo Museoldgica,
desenvolver um banco de dados atualizado sobre as instituicdes visitadas e elaborar um
panorama de modelos expograficos que utilizam (ou ndo) acervos indigenas musealizados
em suas propostas comunicacionais, de forma a colaborar para a construcdo de uma

ISBN: 978-85-94195-33-3
349



critica de museus. Como Ilécus da pesquisa foi proposto um recorte regionalizado, de
maneira a contemplar municipios de duas unidades geopoliticas vizinhas, Sdo Paulo
(regido oeste do estado) e Parana (regido norte do estado), uma vez que ambas as regides
compartilharam processos de ocupacdao humana e de colonizagdo semelhantes. Até o
momento, foram realizadas 57 visitas técnicas em instituicbes museoldgicas. A seguir,
apresento alguns dados quantitativos sobre tais institui¢des, no tocante a identidade, ao
funcionamento, as caracteristicas geograficas, fisicas e arquitetdnicas, a infraestrutura, a
organizacdo espacial e as formas de relacionamento com o publico.

Palavras-chave: Museus. Exposi¢des. Acervos Indigenas.

Abstract: The postdoctoral research "The Museums of Archeology and Archeology in
Museums: analysis of museum exhibitions in the west of Sdo Paulo and northern Parana",
under the supervision of Professor Dr2. Marilia Xavier Cury and with financial support
from FAPESP and CAPES (Process 2015 / 07756-9, Foundation for Research Support of
the State of Sdo Paulo (FAPESP)), is oriented to the thematic axis Museology and
Museological Communication, Museography and Museum, Indigenous Collections and
Exhibition. Its purpose is to highlight how archeology and indigenous heritage have
appeared in contemporary discourse in museums. In addition, the study intends to
contribute with the Public Archeology, from the approach with the Museology and the
Museological Communication, to develop an updated database on the visited institutions
and to elaborate an overview of the exhibition models that use (or not) indigenous
collections in their communication proposals, in order to collaborate in the construction
of a museum critique. As a locus of the research, a regionalized cut was proposed, in order
to contemplate municipalities of two neighboring geopolitical units, Sdo Paulo (western
region of the state) and Parana (northern region of the state), since both regions shared
processes of human occupation and of colonization. Until now, 57 technical visits have
been made to museological institutions. Here is some quantitative data on these
institutions, regarding identity, functioning, geographical, physical and architectural
characteristics, infrastructure, spatial organization and forms of relationship with the
public.

Keywords: Museums. Exhibitions. Indigenous Collections.

Introduc¢ao

A proposta inicial da pesquisa de pos-doutorado “Os Museus de Arqueologia e a
Arqueologia nos Museus: analise de exposi¢des museais no oeste de Sdo Paulo e norte do
Parand” previa o estudo de 19 exposi¢des museais localizadas nestas duas regioes.
Todavia, o percurso e a prépria dinamicidade do estudo, que partiu da observacgao direta
da realidade empirica de museus e de exposi¢des, levou a uma ampliacdo quantitativa e

qualitativa da investigacdo proposta.
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Quantitativamente, o nimero de museus e de espacos museolédgicos visitados
ampliou-se de 19 para 57 institui¢des (conforme Tabela 1). Isso aconteceu porque a
natureza da pesquisa é exploratéria, o que proporcionou uma perspectiva mais ampla
acerca de horizontes comunicacionais de acervos indigenas apresentados em exposicoes.

Qualitativamente, estendeu-se o meu olhar enquanto pesquisadora porque o
estudo de exposicdes evidenciou que a tematica indigena é ampla, com diferentes
arranjos, organizacoes, recursos e é representada ndo apenas por artefatos arqueolégicos,
mas também por objetos etnograficos. Nesse sentido, a pesquisa expandiu com os estudos
de campo, de propostas comunicacionais arqueoldgicas para outras tipologias
institucionais e associou a arqueologia e a etnografia para o enfrentamento da
musealizacdo e da comunicagdo de culturas indigenas.

Dos 57 espacos museolégicos visitados, 47 tiveram suas exposi¢des analisadas. Nas
outras 10 institui¢cdes nao foi possivel por diferentes razdes, ou porque os museus foram
completamente desativados ou estavam inativos temporariamente (7 no total) ou porque
somente as exposicoes estavam inativas (3 no total), com o funcionamento normal de
outros setores. Dito isso, este artigo tem como objetivo apresentar alguns aspectos
quantitativos levantados durante as visitas técnicas. Tais aspectos, ligados direta ou
indiretamente a comunicacdo museolégica e fundamentais para compreensao da
exposicdo como produto comunicacional, ajudaram-me a entender melhor a identidade, a

disposicdo e a organizacdo destas institui¢cdes, conforme apresentado a seguir.

Tabela 1- Museus visitados, estados de Sao Paulo e Parana

Estado de Sdo Paulo

Municipios Instituicoes Acesso a
exposicdo?

Sim Nao
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Assis

Museu e Arquivo Histérico de Assis - Casa de Taipa “José de
Freitas Garcez” e Anexo “José Giorgi”
Museu Ferroviario Agenor Francisco Felizardo

Paraguacu Paulista

Museu e Arquivo Histdrico Jornalista José Jorge Junior

lepé

Museu de Arqueologia de Iepé
Museu Histérico da Igreja Presbiteriana Independente de
Iepé

Pedrinhas Paulista

Centro Cultural (Museu dos Pioneiros)

Galia Centro Cultural (Museu Municipal de Galia)
Garga Museu Histérico e Pedagdgico de Garca
Marilia Museu Histérico e Pedagégico Embaixador Hélio Antdnio
Scarabdtollo
Museu de Paleontologia de Marilia
Vera Cruz Memorial de Vera Cruz
Bastos Museu Histérico Regional SaburoYamanaka
Tupa Museu Histérico e Pedagégico India Vanuire
Varpa Museu Histérico de Varpa Janis Erdberges
Bauru Museu Ferroviario Regional
Museu Histérico Municipal
Ourinhos Museu Municipal Histérico e Pedagégico de Ourinhos
Presidente Centro de Museologia, Antropologia e Arqueologia
Prudente Museu Prefeito Antonio Sandoval Netto
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Chavantes Museu Histérico Municipal Adibe Abdo do Rio X
Piraju Museu Histoérico Constantino Leman X
Centro Regional de Arqueologia Ambiental Mario Neme| X
(USP)
Santa Cruz do Rio| Museu Histérico Pedagégico de Santa Cruz do Rio Pardo| X
Pardo “Ernesto Bertoldi”
Total 20 3
Estado do Parand
Municipios Instituicoes Acesso a
exposicao?
Sim Nao
Cafeara Museu Histérico Municipal Jodo Rissati X
Colorado Museu Municipal de Colorado X
Uniflor Fundagdo Museu Histérico e Centro Cultural Professora X
Maria Aparecida da Silva Ayres
Itaguajé Casa da Cultura José Pereira Neto X
Santo Inacio Museu Historico de Santo Inacio X
Bela V. Paraiso Museu Municipal Gecy Fonseca X
Porecatu Museu Municipal José Jabur X
Sertanopolis Museu Historico de Sertanépolis X
Cambé Museu Histérico de Cambé X
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Londrina Museu Histérico de Londrina Padre Carlos Weiss X
Museu de Geologia e Pedologia (UEL) X
Museu da Sociedade Rural do Parana X
Centro de Referéncia, Memoria e Cultura Indigena X
Centro de Visitantes Mata dos Godoy X
Ibipora Museu Histérico e de Artes de Ibipora
Museu do Café de Ibipora X
Jataizinho Museu Histérico de Jataizinho X
Arapongas Museu de Arte e Historia de Arapongas X
Rolandia Museu Municipal de Rolandia X
Museu da Imigracdo Japonesa X
Fazenda Bimini X
Maringa Museu Dinamico Interdisciplinar (UEM) X
Museu da Bacia do Parana (UEM) X
Museu de Geologia (UEM) X
Museu de Historia e Artes Hélenton Borba Cortes X
Laboratério de Arqueologia, Etnologia e Etno-histéria (UEM)
Museu Historico (Unicesumar) X
Floriano Memorial Kimura X
Cornélio Procopio | Museu de Histéria Natural Mozart de Oliveira Vallim X
Museu Histérico de Cornélio Procépio X

Apucarana

Museu David Cordeiro
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Mandaguari Museu Cocari X
Museu Histérico Professora Elizabeth Ana Fontes X

Marialva Museu Memorial de Marialva Marco Arthur Saldanha Rocha X
(Prof. Tuta)

Total 27 7

Fonte: elaborado pela autora

O museu sob investigacao: informacdes gerais sobre as institui¢coes visitadas

Embora o objetivo principal da investigacdo seja analisar exposicdes como objetos
de pesquisa, conforme as visitas técnicas aos museus avangavam, percebi que nao seria
possivel dissociar a exposicdo da instituicdo museal, uma vez que a primeira é, entre
tantas coisas, produto comunicacional da segunda, e também observei que as institui¢cdes
ofereciam elementos que, mesmo extrapolando fisicamente o espaco expositivo, eram
importantes do ponto de vista da comunicagdo museoldgica, direta ou indiretamente.
Exemplifico esta afirmacao a partir de alguns questionamentos que surgiram durante o
desenvolvimento da investigacao.

Como a comunicag¢do museoldgica pode ser eficiente se museus operam sem canais
de atendimento ao publico? Como atrair o publico se o entorno imediato da instituicao
transmite a sensacdo de inseguranca e de abandono? Como acolher as pessoas em
edificios com auséncia de sinalizacao que prejudica e/ou impede o acesso e a circulagdo
no interior do museu? Como receber publicos com mobilidade reduzida ou com
necessidades especiais em edificios sem acessibilidade? Como oferecer seguranca ao
edificio, as pessoas e aos acervos sem equipamentos e dispositivos necessarios? Como
desenvolver acdes administrativas, técnicas e educativas sem espacos fisicos adequados
e especificos? Como incluir sem infraestrutura, a¢cdes de divulgacao e de atendimento
necessarias?

Para contemplar os aspectos comunicacionais dos museus pesquisados, registrei

no Roteiro de Andlise de Exposiciaolll os dados institucionais e operacionais, as

ISBN: 978-85-94195-33-3
355



caracteristicas geograficas, fisicas e arquiteténicas da instituicdo-sede, os elementos
referentes a infraestrutura, a organizacao espacial e as formas de relacionamento com o
publico. Visitei locais com diferentes categorias institucionais: “Centro Cultural”,
“Memorial”, “Laboratério” e “Museu”. Ademais, considerei ndo apenas os Museus
Arqueolégicos, mas também as outras instituigdes com potencial para exporem acervos
indigenas, tais como os Museus Histéricos (a maioria deles), os Museus de Ciéncias, de
Geologia, de Historia Natural entre outros.

A respeito da administracdo destes espagos, analisei museus privados, mistos e
publicos. Entre os museus publicos estao os municipais (mais visitados) e os estaduais.
Em geral, os museus contavam com uma variedade de acervos: Antropologia e Etnografia,
Arqueologia, Artes Visuais, Ciéncias Naturais e Histéria Natural, Ciéncia e Tecnologia,
Historia, Imagem e Som, Biblioteconémico, Documental, conforme Guia dos Museus
Brasileiros (2011, p. 19-20).

Quanto aos canais de relacionamento com o publico, ou seja, os meios (telefonico,
eletronico e presencial) em que as instituicdes ofereciam atendimento as pessoas, 80%
dos espacos visitados apresentavam atendimento telefénico amistoso e mais de 90%,
atendimento presencial receptivo. Todavia, o atendimento eletronico (e-mail, site, midias
sociais), item basico de relacionamento por se caracterizar, muitas vezes, como o primeiro
contato do visitante com o museu (DUARTE CANDIDO, 2014, p. 66), ainda ndo era
oferecido por 28% das institui¢des ativas.

No que se refere ao espago geografico e fisico, identifiquei aspectos relacionados
ao contexto de implantacdo dos museus: localizacdo, equipamentos culturais préximos,
circulagdo na area, entorno imediato da instituicao e uso do espago externo.

Quanto a localizacdo e a circulacao no entorno, analisei museus localizados em
zonas urbanas (regioes centrais e periféricas) e em zonas rurais, proximos ou distantes de
instituicdes culturais (teatros, museus, bibliotecas, galerias, arquivos), com
movimentagdo restrita, média e ampla de veiculos individuais e coletivos.

Sobre o entorno imediato da instituicio, a pesquisa revelou que 62% das

instituicdes ativas tinham a area adjacente ao edificio do museu atrativa, ou seja,
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composta por elementos que poderiam despertar o interesse do publico, estimular e
incentivar o visitante a aproximar-se e adentrar na instituigao.

Em relacdo ao aproveitamento da area adjacente ao edificio do museu, identifiquei
usos variados e nao excludentes: em 50% das instituicbes havia, no espago externo,
elementos expositivos, compostos por objetos (isolados ou agrupados), cendrios, vitrines
externas e outros recursos expositivos; em 30% o espaco externo era usado para o
desenvolvimento de atividades educativas (leituras, representacdes cénicas, oficinas,
brincadeiras entre outras); em 56% o uso estava relacionado ao descanso e ao lazer, com
oferta de assentos, de mesas, de areas cobertas, de pracas, de patios, de jardins, onde era
possivel o publico descansar, conversar e fotografar. Todavia, 24% das instituigdes nao
usavam o espacgo externo para oferecer e desenvolver atividades.

A investigacdo também permitiu observar os elementos de comunicacao
relacionados as informacdes, as sinaliza¢des para e no museu e as orientacdes no interior
da instituicdo com intuito de acolher, de atender e de informar o publico (WOOLLARD,
2004, p.125-126). Na pesquisa, denominei tais elementos de comunicagao externa e de
comunicacao interna. Externamente, observei todas as possiveis informagdes e as
sinaliza¢des que auxiliavam o visitante a chegar aos museus e adentrar no espaco. Estes
elementos estariam dispostos no decorrer do trajeto e expostos de maneira visivel na
parte externa, tendo como referéncia o edificio do museu.

Sobre isso, os elementos recorrentes foram a identificagdo na fachada do edificio
(74%), as placas no trajeto (48%) e as placas institucionais que apresentavam a histéria
da instituicdo (inauguragdo, reformas, ampliacdes, parcerias institucionais) e/ou a sua
razdo de ser (objetivos, valores, missdo, vocacdo), em 46%. Ao contrario, 26% das
instituicdes ndo tinham identificagdo na fachada e 52% ndo apresentavam placa no
trajeto, sendo a auséncia de sinalizacao externa um fator importante de impedimento de
acesso ao publico.

Internamente, os elementos mais observados foram: identificagdo de setores e de
areas do museu (46%) e placas institucionais (34%). E preciso ainda destacar que 76%

das instituicdes ndo apresentavam sinalética diretiva de seguranca, usada em situacdes
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de emergéncia, e 26% dos museus abertos e pesquisados nao tinham nenhum elemento
comunicacional que ajudasse o visitante a circular no interior da instituicdo museoldgica.

No que se refere ao acesso aos museus, 96% das institui¢cdes ofereciam-no de forma
gratuita. Ademais, em todos os museus foi possivel chegar por meio de transportes
coletivos ou particulares, sendo a restricdo de transportes identificada em 12% das
institui¢des visitadas. Outras foram as barreiras de acesso mais significativas, tais como a
auseéncia de sinalizacao, a existéncia de desniveis e de obstaculos e a presenca de portas e
portdes fechados. Ainda a esse respeito, 84% das instituicoes ofereciam rampa de acesso,
mas, por outro lado, 90% ndo tinham piso tatil ou direcional.

E também importante acrescentar informacdes sobre as tipologias dos iméveis,
bem como outras caracteristicas associadas: funcdes exercidas no espaco, formas de
institucionalizacdo, infraestrutura, seguranca do edificio, do acervo e das pessoas
(CARNEIRO, 2006). Sobre isso, 48% dos museus ocupavam prédios histéricos ndo
tombados e, na maioria dos casos, estes espagos foram reformados e adaptados para uso
como instituicdo museoldgica. Além disso, pouco mais de 50% exerciam outras fung¢des
no espaco, ndo necessariamente vinculadas a atividade museal.

Em relacdo a infraestrutura de espagos e de equipamentos, para uso do publico, os
estacionamentos, as areas de descanso, os bebedouros e os banheiros acessiveis foram os
itens mais encontrados em mais de 50% das institui¢des. Os menos encontrados foram:
as bibliotecas, as salas de pesquisa, as lanchonetes, as lojas, os fraldarios, os guarda-
volumes, as cadeiras de rodas etc.

No tocante a seguranca dos edificios, 28% das instituicdes ndo apresentavam
nenhum item no ambiente do museu. Para aquelas que apresentavam itens de seguranca,
os mais comuns foram os alarmes (48%) e a vigilancia (42%). De maneira especifica, sobre
a seguranc¢a contra incéndios, 72% dispunham de extintores, enquanto que 24% nao
apresentavam nenhum tipo de equipamento e dispositivo destinados a garantir a
deteccdo, o controle e o combate a incéndios, tais como mangueiras, iluminagéo,
sinalizac¢do, saidas de emergéncia.

Vale dizer também que observei a composicdo de setores das instituicdes, os

espacos do museu, de fruicdo do publico, da equipe técnica e do setor administrativo. De
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acordo com Chagas e Nascimento (2009, p. 19), estes aspectos estariam igualmente
relacionados ao programa arquitetonico do museu que deveria prever, no minimo,
espacos que contemplassem os setores expositivo, administrativo e técnico.

Em relacdo ao setor expositivo, verifiquei que 92% das institui¢cdes visitadas
tinham espaco especifico destinado as exposicdes de longa duracdo, 42% as exposicoes
temporarias e 30% as exposicdes itinerantes. Sobre o setor técnico, 62% das institui¢coes
tinham reservas técnicas e em 22% havia laboratorios. Entretanto, somente 8% possuiam
setor educativo e 34% ndo tinham nenhum espaco dedicado a area técnica. A respeito do
setor administrativo, 74% dos espacos tinham secretaria, em 16% havia sala de diretoria,
em 20% sala de reunido e em 18% nao foi identificada a existéncia de salas destinadas as
atividades de cunho administrativo.

Finalmente, também foram observadas as formas em que as instituicdes se
relacionavam com o publico, tanto ao que se refere ao controle de pessoas que acessavam
o espaco (presencial e virtualmente), quanto as a¢des de divulgacao e de atendimento. A
esse respeito, 78% das instituicdes faziam controle quantitativo de visitantes, 8%
realizavam controle de acesso em paginas da internet e 22% nao tinham nenhum tipo de
controle sobre o publico presencial ou virtual. Quanto as acoes de marketing, as mais
comuns foram hordarios alternativos de atendimento (50%) e félderes informativos
(36%). As menos comuns foram oferta de cartdes de visita (4%) e envio de SMS ao publico
visitante (2%). No que se refere as agdes de atendimento mais recorrentes, 76% ofereciam

monitorias e visitas guiadas, 32% palestras, 26% oficinas e 22% representacdes teatrais.

Consideracdes finais

O panorama aqui descrito revelou alguns dados quantitativos que caracterizaram
0S museus e 0s espacos museologicos visitados no tocante aos aspectos institucionais,
operacionais, geograficos, fisicos e arquitetonicos; as caracteristicas de infraestrutura, de
organizacdo espacial, e as formas de relacionamento com o publico. Tais dados, ainda em
processamento, delineardao as fragilidades encontradas, bem como os horizontes
comunicacionais destas institui¢cdes. A apresentacao deles, mesmo que parcial, é somente

um primeiro passo.
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